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Etimolojik kelime karsilig1 bos mezar
anlamina gelen kenotaf (cenotaph) yapi
tipinin mezar, anit ve tapinaga dayali mimari
temelleri, bu yapr tipinin ilk ¢caglardan
itibaren siiregelen anitsal ve sembolik yap1
tiretiminin bir pargasi olarak okunmasinin
yolunu agar. Kenotaflar Etienne-Louis
Boullée (1728-1799)’nin de belirttigi tizere
adanmis olduklar1 kiginin anisini tastyan,
anlamsal ve sembolik gondermelerle yiikli
yapilardir. Bu baglamda degerlendirildiginde
Boullée nin ele aldig1 sekliyle kenotaf yap1
tipi ussal, ampirik ve sembolik bir varolusu
igeren ¢ok yonlii yapisiyla 6zgiil bir tartisma
potansiyeli barindirmakta ve Boullée nin
kagit mimarisini olusturan alt metinlerin
okunabilmesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Bu dogrultuda ¢aligma kapsaminda
oncelikle, Boullée’nin mimarlik tiretimini
gergeklestirdigi 18. yiizy1l Avrupa’sinim
yasam big¢imi ve mimarlik anlayisi,
Boullée’nin tasarim anlayisiyla iligkisi
¢ercevesinde irdelenecektir. Ardindan
Boullée’nin kenotaf yapilari tizerinden
stirdiiriilecek, anlam, teknik ve forma dair
okumalar1 igeren bir degerlendirme ile
mimarin sembolik, ampirik ve ussal alt
metinleri bir arada igeren tasarim anlayisinin
ortaya koyulmasi hedeflenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Aydinlanma mimarisi,
Etienne-Louis Boullée, devrimci mimarlik,
kenotaf, kagit mimarligi.
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Extended Abstract

Tomb, monument, and temple-based architectural foundations of the cenotaph building type, which etymologically means an
empty tomb, paves the way for it to be read as a part of the ongoing production of monumental and symbolic structures since the
first ages. As Etienne-Louis Boullée (1728-1799) stated, cenotaphs are buildings loaded with semantic and symbolic references
bearing the memory of the person they are dedicated to. When evaluated in this context, the cenotaph typology, as approached
by Boullée, has a specific potential for discussion with its multilayered aspect, which includes rational, empirical, and symbolic
existence, and is important in terms of reading the sub-texts that form the basis of his paper architecture.

Throughout the 18th century, all social, political, economic, scientific, and cultural developments that caused the culture of
science and modernization, which would gradually push the limits of envisagement based on form and materials, affected all
kinds of design and production activities carried out in this period. Paper architecture, as a field where innovative ideas based
on envisagement can find a response, is also important in terms of being able to read the context of the period. Within this
framework, the aim of the study is to examine Boullée's approach to the cenotaph building type, to read the sub-texts of his paper
architecture, and to trace the multilayered structure of the transformation process that occurred with the effect of Enlightenment.
This reading was carried out through three basic frameworks defined within the scope of the study: context, form, and technique
that include the social, cultural, political, economic, technical, etc. sub-texts of the period.

In this context first it has examined that the etymological origin of the word cenotaph, its semantic expansions, and the historical
transformation of the cenotaph building type with its meaning and importance in Boullée s paper architecture. The discussion on
Boullée's cenotaph structures was carried out within the framework of in parallel with the examination of the change and
cenotaph building type foundations in architectural theory and practice of the 18" century. It is revealed within the framework of
his design approach that the relationship with the manners of life and architectural understanding of the 18th century Europe,
where Boullée produced his architecture.

Throughout with an evaluation that includes readings on context, technique, and form, it is revealed that the architect s
understanding of design, which includes rational, also empirical (with nature-based references) and symbolic subtexts together.
While conveying the examples of mausoleums and cenotaphs, on the one hand, he emphasizes the innovative aspect of his forms
and compositions, reflecting his rational point of view, also the references that comes from nature itself and on the other hand,
he draws attention to the symbolic and mystical aspects of these designs. In this respect, Boullée's design approach could be
read together with the multilayered subtexts of the context in which it was produced.

As a result, while the multi-dimensional context of the 18th century, on the one hand, based on the industrialization and
Enlightenment which paved the way for modernization, strengthened through scientific and technical studies, has a rational
quality where standardization and efficiency is essential; on the other hand, maintains an understanding of symbolic, mystical,
and bourgeois-based ostentatiousness.

1t is possible to read the traces of this reformist approach, which has based on an abstract and rational symbolism also has an
empirical background, with the innovative attitude of its context through Boullée s envisagement-based architecture. The rational
and social path that opened with his approach to the cenotaph building type in the context of revolutionary paper architecture is
substantial in that is an early example of the new understanding of scale, rational criticism, and sociability in the field of
architecture which performed today. Also, it is important in terms of emphasizing the necessity of understanding the architectural
design together with its sub-texts, include the contextual, technical, and form-based discussions of the period in which was
produced.

Keywords: Enlightenment architecture, Etienne-Louis Boullée, revolutionary architecture, cenotaph, paper architecture.
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1.  Giris
“...Mimar dogayi kullandirandur.
Mimarhgin sundugu tablolar derin
doga bilgisi olmadan olusturulamaz.
Mimarhgn siiri, iste bu tablolarin
yol agtigi etkilerden kaynaklanir. Mi-
marlig sanat kilan da budur zaten;
bu sanati yiicelten de yine budur.
Mimarhigin tablolar, islenen konuya
kendine ozgii bir karakter kazandira-
rak ortaya ¢ikar, biitiin etki de boyle
ortaya ¢ikar.” (Boullée 2019, 50)

Etienne-Louis Boullée

Boullée (1728-1799)’nin yazilarindan ve
notlarindan meydana gelen Mimarlik, Sanat
Uzerine Deneme metninin kaleme alinma
nedenini olusturan ve yazarin kendi mi-
marlik kuramina ve pratigine dair -metnin
girisinde yer alan- notunda da vurgulanan
temel diisiince mimarligin kurucu ilkele-
rinin ancak doganin incelenmesi yoluyla
tanimlanabilecegidir. Metninde bu iddiasini
kanitlanmay1 hedefleyen Boullée’ye gore
“mimarligin siirselliginin” tartisilmas1 ve
giizel sanatlarin kaynagina doniilerek doga
ile iligkilenen bu ilkelerin ortaya koyulmasi
gerekmektedir. Mimarligin yalnizca bir inga
etme siirecinden, teknige dayali bir bilim
olmaktan baska bir sey oldugunu, zihinsel
iiretimi, tasarimi i¢eren bir sanat olarak da
varoldugunu vurgulayan Boullée ayni1 za-
manda mimarligin dahil oldugunu belirttigi
tiim glizel sanatlarin hayal giictiniin bir {irii-
nii olmanin 6tesinde doganin bir yansimast
olarak varoldugunu kanitlamaya ¢alismistir
(Boullée 2019, 17-50). Boulleé’nin metninin ve
paralelinde iirettigi tasarimlarin irdelenmesi
calisma kapsaminda onun kagit mimarligini
kavrayabilmek ve alt metinlerini ¢6ziimle-
yebilmek i¢in 6nem arz etmektedir.
Metinde kendi &zgiin ve yenilik¢i mima-

ri anlayiginin gii¢lii diisiinsel altyapisini

ve tasarim siire¢lerini tartisan Boullée
“Oliime Ithaf Edilmis Abideler ya da Anit
Mezarlar” bagligi altinda ele aldigt anit
mezar, kenotaf yapi tipine -metin boyunca
arayist i¢erisinde olunan- “mimarligin
siirini” dahil etmenin énemini su sekilde
vurgular (Boullée 2019, 121);

“Bu tiir bir mimari tiriin biitiin otekilerden
daha gerek duyar mimarligin siirine.”
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Bu kapsamda Boullée anit mezarlar ve ke-
notaflarin barindirdig: “siirsellik” bigimini
diger yapilardan ayirarak vurgulamis ve bu
dogrultuda kendi 6zgiin mimari anlayigin
olusturan dili kenotaf yapilarinin tasarimi
iizerinden aktarmigtir. Bu yapilar adanmis
olduklari kiginin anisini tagtyan, anlama
dayali gondermelerle yiiklii ve kalici
olacak sekilde kurgulanmis anitsal yapi-
lardir (Boullée 2019, 121-130). Bu baglamda
Boullée’nin kenotaf 6rnekleri, her ne kadar
kagt tizerinde kalmis olsa da soyut, asal
geometrik bigimleri zamaninin 6tesinde bir
6lgekte kompoze eden mimarlik anlayi-
sini (Roth 2019, 535) ve mimarligin temelde
ciplak, diiz, net formlar, hacim kurgulari
ve golge etkileriyle kurgulanmis, kullanici
iizerinde hem duyusal deneyim yoluyla
algiy1 etkileyen hem de anitsal, sembolik
referanslarla duygulara etki eden yapi-
sallagma bi¢imleriyle, mimarin tasarim
stirecinin diigiinsel altyapisini yansitir.

Fransiz Aydinlanma’sinin rasyonel ger-
cevede yogunlasan baglaminin etkisiyle
ussal bir anlayisa referanslar veren ilkesel
tasarim yontemine ve form diline ek olarak
Boullée mimarligin simetriye, orana,
forma dayali akilci olarak yorumlanabilen
bu temel ilkelerini dogadan kaynaklanan
izlenimlerle iliskilendirerek ampirik bir
okumanin yolunu agmustir.

Yine doganin etkisinin mimarliktaki
yansimasi olarak siirsel ve anlama dayali
sembolik bir varolusu da gii¢lii bir bi¢imde
icermesi agisindan kenotaf yapu tipi (Bouilée
2019, 121-130) ¢ok yonlii yapisi ile Boul-
lée’nin kagit mimarisini olusturan baglama
ait alt metinlerin okunabilmesi ag¢isindan
0zgiil bir tartisma potansiyeli barindirmak-
tadur.

Bu dogrultuda ¢alismanin ana ¢ergevesinin
kenotaf yapi tipi tizerinden kurulmasini
temellendirmek amaciyla 6ncelikle bu
yapt1 tipinin mimari dilinin ussal, ampirik
ve sembolik referanslari bir arada igeren
anlam katmanlar1 kokenbilimsel tartisma
yoluyla ortaya koyularak Boullée’ nin kagit
mimarligindaki yeri irdelenecektir. Ardin-
dan Boullée’nin kenotaf yapilarina dair
siirdiiriilecek okuma ise; bu tasarimlarin
iiretildigi sosyal, kiiltiirel, siyasi, teknik vd.
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1 Metnin ingilizce evirisinde bélim “Temple
of death!” ifadesi ile baslamaktadir (Boullée
1976, 105).

girdileri iceren baglamin ¢ok katmanl alt
metinlerinin anlam, teknik ve form olmak
iizere ii¢ temel ¢erceve lizerinden irdelen-
mesi ile agimlanacaktir.

2. Kenotaf Yap: Tipinin Kokeni ve
Boullée’nin Mimarliginda Yeri

Insanin ilk bilingli, sembolik anlam tas1-
yan, kiiltiirel ve iletisime dayali okumalar
barmdiran mimari tiretimlerinin temelini
mezarlar ve tapinaklar olugturmaktadir
(Erarslan 2014, 19-20). Anit ve mezar olarak
bir kisiye adanmus bir yap tipi olan keno-
taflarin kokleri antik ¢agda ortaya koyul-
mustur. Bugiine kadar fiziksel varliklarini
koruyamamis olsa da kenotaf yap1 tipinin
izleri Antik Yunan metinlerinde goriilen
orneklerin varligindan yola ¢ikilarak
stiriilebilir (Britannica 2008). Bu baglamda
kenotafin koklerini daha derinde aramak
amaciyla anit ve mezar yapi tiplerinin kok-
lerine dair bir irdeleme yapilabilir.

Erarslan insanlhigin “ilk konutu”, bari-
nagt olan magaralarin ayn1 zamanda ilk
mezarlar ve tapinma mekanlar1 olduguna
dikkat ceker. ilk ¢aglardan itibaren dolmen
ve menhirler ile baglayan, anitsallig1 ve
sembolizmi dikilitaslar ile vurgulanan
mezar yapilarindan, Bronz Cag megalit-
lerine, Mezapotamya tapinaklarina, Misir
piramitlerine, Yunan ve Roma tapinaklari-
na, mezar, anit mezar ve tapinma islevle-
rine yonelik mekansalliklar1 ve anitsalligt
bir arada barindiran “Hristiyan anlati "nin
farkli donemlerine ait kilise yapilarina ka-
dar mezar ve tapinma yapilarinin biitiinii,
degisen baglamlarindan ve formlarindan
bagimsiz olarak -kimi zaman biitiinlesen
veya ayrigan, kimi zaman bagka bir yap1
tipi veya fonksiyon ile bir arada ¢6ziim-
lenen- caglar boyunca “sembolik dil” ve
“anlam "1n tastyicisi olmalari yoniinden
ortaklik tasimislardir (Erarsian 2014, 20-27).

Mezarlar ve tapiaklarin bu ortak sembolik
dilini vurgulayan bakis acisiyla degerlen-
dirildiginde Boullée’ nin Mimarlik, Sanat
Uzerine Deneme metninde mezar anitlari
ve kenotaflar1 ele aldig1 boliime “Oliim
tapinagi! ' ifadesi ile baglamasi ¢arpicidir.
Boullée bu carpici girisin ardindan metinde
“mezar anit1” ve kenotaf yapu tiirlerinin
anlama dayali “siirsel” ve sembolik yonii-

ne vurgu yapar (Boullée 1976, 105). Boullée
bir nesnenin veya eserin (mimari yapiyt da

bu baglamda inceler) kullanicisinda biraktigi
duyguyu “etki” sozciigii ile iligkilendire-
rek “karakter” kavramini ortaya koymus
ve “...tizerimizde herhangi bir izlenim
yaratan etkiye karakter adini veriyorum”
seklinde tanimlamustir. “Bir esere karak-
ter kazandiran konudan kaynaklanmasi
gerekenden baska duygular yasamamamizi
saglayacak biitiin araglarin dogru kulla-
nilmasidir” seklinde ele aldigi kavrayis
bigimini hem duyulara hem de duygulara
hitap eden nitelikleriyle doga ile iligkili
orneklerle aktarir. Boullée’ye gore “Oliime
ithaf edilmis abideler ya da anit mezarlar”
baslig1 altinda ele aldig1 kenotaf drnekle-
rine de “...huiziinlii bir etki uyandirmast
gerektigi icin... ", “degismezlik karakterini
korumak igin...” dogadan edinilen ilkeler
dogrultusunda bir karakter kazandirilmasi
gerekmektedir (Boullée 2019, 51-57; 124). Bu
baglamda kenotaf yap1 tipinin, doganin
incelenmesi ile edinilen ampirik tasari-
sina ve bu gozlemin ilkesel bir yontemle
zihinsel olarak yorumlanmasi ile tiretilen
ve yapinin islevsel karsiligini arayan ussal
yapisina ek olarak yine islevin kendisiyle
paralel bigimde anlama dayali, duyusal

ve hatta duygusal, sembolik nitelikleri de
bir arada barindiran bir karakter tirettigi
ifade edilebilir. Kenotaf (cenotaph) s6zcii-
giiniin etimolojik kokeni ve kelime anlami1
incelendiginde, Boullée’nin 6/iim tapinag
ifadesinde yer alan, tapinak ve /slim] mezar
yapisinin karakterinin anitsallik, anlamsal-
lik ve sembolizm iizerinden birbirleriyle
iliskilenen kavramsal izlerini okumak
miimkiindiir.

Fransizca cénotaphe olarak karsiligini bu-
lan s6zciik, 14. yiizyildan 17. yiizyila kadar
varligini siirdiiren modern Fransizca dncesi
donemde “kalintilari baska bir yerde yatan
birinin anisina dikilmis cenaze anitt”
anlaminda kullanilmistir (Oxford English Dic-
tionary [OED] 2020). Birden ¢ok kokene sahip
olan kenotaf sdzciigii kismen Fransizca
(cénotaphe) kKismen Latince (cenotaphium)
alintilar barindirirken Yunanca xevoralliov
sozciigiinde temellenir (OED 2020). Ol-

miis bir kisiyi onurlandirmak amaciyla
insa edilen “bos mezar” anlamina gelen
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kenotaf (cenotaph) s6zciigiiniin etimolojik
kokenine inildiginde; “Yunanca kenotaphi-
on; kenos ‘bos’ (bkz. keno-) + taphos ‘mezar,
cenaze’ sozciiklerinden geldigi, taphé
‘defin’ thapto ‘gdmmek, defnetmek’ ile
iligkili oldugu” goriilmektedir (Eyymonline
2020). Antik Yunan dilinde temellendirilen
xevog empty ve zallog tomb kokleri ayni
zamanda Ermeni dili (tomb: damban) ve
Hindu-Avrupali koklerle iliskilidir (OED
2020). Etimolojik kdkene dair bu okuma
kenotaf yapi tipinin tiretimine dair izlerin
mimarlik tarihi igerisinde farkli donem-
leri ve birgok farkli cografyayi igerecek
bi¢imde siiriilebilecegini gostermenin
yani sira, kavramsal altyapisinda bulunan
aragsal anitsallig1 ve sembolik varolusu da
ortaya koyar. Kenotaf sozciigiiniin giincel
kullaniminin kavramsal altyapisini kavra-
mak amaciyla sozliik anlamlari incelendi-
ginde ise, “baska bir yere gomiilii bir kisi
veya gruba adanmig bir anma aniti” (OED
2020), “savasta olen belirli kisilerin anisina
insa edilmig, genellikle iizerine isimleri
yvazul bir halka agik anit (=ézel heykel veya
bina)” (Cambridge Dictionary 2008, 218) seklin-
de tanimlamalar yapildig1 goriilmektedir.
Bu baglamda kenotaf s6zciigiiniin giincel
kullaniminin da tasidig1 kavramsal altya-
piyla hem islevsel hem de anlama dayali
katmanlar iireten referanslar barindirdigin-
dan s6z edilebilir.

Kenotaf sozciigiiniin etimolojik kokeni,
sozIlikk anlami ve mimari koklerine dair
yapilan irdeleme sonucu goriildiigii iizere,
tarihsel siireg igerisinde baglamin, kiiltiirel,
dini, sosyal yapinin getirisi olarak kenotaf
yapi tipinin ele alinig bi¢imi ve adandiklari
kisiler degisiklige ugramis ancak temel
mantigini olusturan bir kisinin veya kisile-
rin anisina tasarlanmis sembolik bir mezar
niteligi tasiyan varolusu, anitsal ifadesi ve
aragsal niyetleri degismemistir.

Antik koklerinden itibaren varligini
koruyan sembolik ve anitsal nitelikleriyle
kenotaf yapi tipini 18. Yiizyil Fransa’sinda
yeniden ele alan Boullée’nin mimarligin-
da bu yapi tipinin yerini kavrayabilmek
icin kendi mimarlik anlayisini aktardig:
notlarindan olusan metnini irdelemek ve
ozellikle kenotaf drneklerinin tasarim
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anlayiginin 6zgiin yapisina dair vurgusuna
deginmek yerinde olacaktir. Boullée’nin bu
metinde 6zellikle Newton Kenotafi’ni ele
aldig1 boliimde, yeni kompozisyon anlayisi
ve mimari dilini bir kesif, yalnizca kendisi-
ne ait olan yeni bir dneri olarak tanimlama-
s1 onemlidir (Boullée 2019, 126-130).

Bu baglamda ¢aligma kapsaminda Boul-
l1ée’nin kagit mimarligini olusturan bagla-
mi, anlama, forma ve teknige dayal ilig-
kiler tizerinden irdelemek ve kenotaf yap1
tipi araciligryla bu mimarlik dilini olug-
turan alt metinleri ¢dziimleyebilmek igin;
-kendisinin de ifade ettigi lizere bu “yeni”
mimari yaklasimi kenotaf 6rneklerinin
tasarim dili tizerinden detaylica aktardigi-
Mimarhk, Sanat Uzerine Deneme metni ve
metinde de deginilen Piramidal kenotaf,
Konik kenotaf ve Newton Kenotafi olmak
iizere ii¢ kenotaf 6rnegi incelenecektir.

3. Boullée’nin Kenotaf Orneklerinin
ve Sekillendikleri Baglamin Anlam,
Teknik ve Forma Dayali Cercevede
Okunmasi

Kaufmann (7952) Aydinlanma’nin yenilik¢i
ve doniistiiriicli etkisini modernlesmenin
kokleri olarak ele aldig1 ve bu gergevede
1952 yilinda Ledoux, Boullée ve Lequ-
eu’nin mimarlik anlayislarini ve iiretim-
lerini, onlar etkileyen baglam, kisi ve
stireglerle beraber okudugu “Three Revo-
lutionary Architects” kitabinda “devrimci
mimarlk” diisiincesinin, forma ve striiktii-
re dayali akilc1 yeniligin temelini olusturan
yapisini tanimlamistir. 18. ylizyilda Av-
rupa’da gergeklesen ve Fransiz devrimini
olusturan baglamin da temellendigi sosyal,
ekonomik, politik ve bilimsel gelismeler
paralelinde devrimci mimarligin kendisinin
de Fransa’da sekillendigini belirtir (Vidier
2016, 50-63; Kaufmann 1952). Kaufmann bu
cergevede ele aldig1 “konusan mimarlik”
(architecture parlente)? Kavramini, kiitlelerin
ve bicimlerin gostergeler ve simgeler
olarak okunabildigi, malzemenin 6zerk
bicimde islendigi, duru bir mimarlik anla-
yisi ile agiklar. Aydinlanmanin mimarlikta
gerceklesen koklii ussal doniistimiiniin
karsiligim1 Fransa’da konusan mimarligin
devrimci ve yenilik¢i yapistyla buldugunu
vurgular. Bu yoniiyle konusan mimarlik

2

“18. yiizyila ait olmayan ‘konusan mimarlik’
deyisini Kaufmann 19. yizyl ortasinda
yayinlanmis ve Ledoux’nun binalar yoluyla
diisiinceler iletme girisimleriyle alay eden
bir yazidan esinlendi...” (Vidler 2016, 59),
Kaufmann’in degindigi “'architecture
parlante” ifadesi, 1852°de yayinlanan
Magasin Pittoresque’de gegmektedir
(Kaufmann 1952, 441). Bu dodrultuda
Kaufmann “konusan mimarlik” kavramint
Ledoux’un “Bir kiibiin bigimi degismezlik
simgesidir.” ifadesini alintilayarak ve
Magasin Pittoresque de yaymnlanan

metne referansla kullanir (Vidler 2016, s59;
Kaufmann 1952).
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-

Bressani (1993) ¢alismasinda ampirik
yénleriyle Boullée’nin Newton Kenotafi'nin
tasarim dilini ele almustir.

17. ylzyilda epistemolojik gergeve,

bilginin kaynagint akil olarak tanimlayan
Descartes’ct rasyonel disiince (1637) ile
bilginin kaynaginin deneyim oldugunu
ortaya koyan John Locke’un “tabula rasa”st
(1689) arasindaki ikili durum izerinden
sekillenmistir. 18. yidzyiin ilk yarisinda
Locke’un insan zihninin bos bir levha oldugu
ve bu baglamda bilginin deneyim yoluyla
elde edilebilecegi yaklasimi David Hume
(1739) tarafindan gelistirilerek ampirik
diisince tanimlanmistir. 18. yizyiin ikinci
yarisinda ise Kantgt devrimle (1781) rasyonel
ve ampirik diisincenin sentezi epistemolojik
cerceveyi yeniden sekillendirmistir (Cevizci
2015, 26, 116-117).

araciligiyla gelisen mimari dilin, Barok
anlayistan ayrilarak “modern”, “ézerk”,

“serbest duran”, kullanima dayal1 islevsel
yapisini bu form dili ile yansitan diizenlen-
me ve kompozisyon bi¢imlerine evrildigini

belirtir (Vidler 2016, 59-62).

Aydinlanma diislincesinin ve baglaminin
doniistiirticii etkisi ile akla dayali kavrayis
ve tekniklerin mimari yapi dilini doniistiir-
mesi siirecini, Kaufmann (7952)’1n incele-
mesinde de goriildigii izere, bu donemde
kagit mimarlig1 kapsaminda birgok 6rnegi
verilen kenotaf yapi tipi {izerinden okumak
miimkiindiir. Barindirdig: anitsallik ve
sembolik dil ile kenotaf yap1 tipi, Aydin-
lanmanin getirisi olan yeni 6lgek ve form
kavrayislarini yansitabilecek, tahayyiiliin
sinirlarini zorlayabilecek bir potansiyel ta-
simasi agisindan da bu doniistimii okumay1
gliclii kilacak bir cergeve olusturmaktadir.
Kaufmann’in, ussal mimari yaklagimlarini
yeni 6l¢ek ve form anlayislari sebebiyle,
modern mimarligin kdklerini dayandiracak
sekilde tanimladig1 “ii¢ devrimci mimar -
dan biri olarak Boullée, 18. yiizyilda kagit
mimarlig1 kapsaminda iirettigi kenotaf
ornekleriyle one ¢ikmaktadir (Kaufinann
1952; Vidler 2016). Bu 6rneklerde mimar
kenotaf yapi tipinin kdkeninde yer alan
sembolizme verdigi referanslarin yaninda
ussallig1 ve doganin ampirik gézlemine
dayali ilkeleri de yap1 tipinin kavranigia
ve pratikteki karsiligina dahil etmektedir.
Bu dogrultuda Boullée’nin kagit mimarli-
gini, tasarim anlayisinin yenilik¢i yonlerini
giiclii bir bigimde tasiyan ve igerisinde
tiretildikleri donemin barindirdigi bu ¢ok
katmanli alt metinleri bir arada igeren, ke-
notaf ornekleri tizerinden okumak yerinde
olacaktir.

Bu okuma doénemin sosyal, kiiltiirel, siyasi,
ekonomik, teknik vd. baglama dayali alt
metinlerini iceren, anlam, form ve teknik
olmak {izere ¢aligma kapsaminda tanim-
lanan ii¢ temel gergeve lizerinden gergek-
lestirilebilir. Bu {iglii ger¢eve Boullée’nin
kenotaflarinin tasarim dilini olusturan
baglamin ¢ézlimlenmesi i¢in ¢aligma
kapsaminda bir arag olarak kullanilmakla
beraber anlama, forma ve tenkige dayali
iligkilerin birbirinden ¢ok keskin sinirlar-

la ayristirilamayacagi, her birinin ortak
referanslara bagl olarak sekillenebilecek-
leri, tasarimin dogas1 geregi biitiinciil bir
gergevede birbirlerini etkileyip, doniis-
tiirebilme potansiyeline sahip olduklari
vurgulanmalidir.

Bu iiglii yapi igerisinde Boullée’nin
kenotaflarinin mimari tasarim dilinin ¢ok
katmanli anlamsal yapisini ¢dziimlemek
amaci ile mimarin yasadigi, egitim aldig1
ve mesleki pratigini siirdiirdiigii ¢agin do-
gal ve yapili ¢evreyi anlamlandirma bigi-
mine deginmek gerekir. Bressani’ye gore3
insanin duyusal deneyimine dayali olarak
modern ampirik diisincenin sekillendigi
ve gelistigi 17. yilizyildan baglayarak 18.
yiizyilm ilk yarisin1 da kapsayan sz ko-
nusu siireg* siiphesiz Boullée’nin mimari
dilinde de karsiligint bulmustur (Bressa-

ni 1993, 38-39). Gozlemlenebilir duyusal
deneyimin 6n planda oldugu bu anlayisin
etkisiyle insan1 mekansal kavrayisin ve
deneyimin merkezine oturtan Boullée,
mimari tasarimin temel ilkelerini doganin
kendisinden edinilen izlenimler {izerinden
acimlar. Boullée metninde “Hacimlerin
Ozii, Ozellikleri, Bizim Orgiitlenmemiz ile
Benzesimleri Uzerine” ve “Bir Sanatin,
Ozellikle de Mimarhgin Kurucu Ilkelerini
Nasil Kesinlestirebilecegimizin Incelenme-
si” bagliklarinda ele aldig1 tasarim kurami
ve ilkeleri ile doganin gézlemine dayali
ampirik yapryla iligkilendirilebilen ancak
ayn1 zamanda rasyonel diisiincenin akla
dayali niyetlerinin de okunabildigi bir mi-
marlik dili ortaya koymustur. Bu okumay1
daha anlasilir kilmak i¢in Boullée’nin bu
yondeki ifadelerinin bir kismina deginmek
yerinde olacaktir (Boullée 2019, 36-37, 52);

“Diizenli hacimlerin biciminin, diizenlilik,
simetri ve ¢esitlilikle belirlendigini fark
edince, orantimin da bu ozelliklerin bir
araya getirilmesi oldugunu kavradim...
kiire bigcimli hacmin her bakimdan miikem-
meliyetin gériintiisii oldugudur ... Kiirenin
dogadan aldig biitiin essiz ozelliklerin
algimiz tizerinde sinmrsiz bir giicii vardir.’

>

Bu kapsamda Boullée’nin hacim kurgu-
larinin diizen, oran, simetri gibi rasyonel
diisiincenin getirisi olarak ele alinabilecek
ilkelerle sekillenebilecegi, bu ilkelerin de
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ancak doganin incelenmesi yoluyla edini-
lebilecegi diisiincesi, bu diizenlemelerin
mimari yapinin kullanicisinda olugturdugu
etkiyi de tartismasina dahil etmesiyle,
duyusal deneyime dayali algiy1 igeren ve
zihinsel kavrayis1 da temellendiren bir
yapiya kavusmakta; ampirik ve ussal nite-
liklere es zamanli referanslar vermektedir.

Boullée (2019, 52)’ye gore “Doga miikem-
meliyetin ta kendisidir; nesnelerin bigimi
keskinlesir; bunlar biiyiik, diizgiin ve saf bi-
cimlerdir. Dis ¢izgileri temiz ve agik segik-
tir.” Metninde serbest, net kiitle kurgularim
ve rasyonel tasarim yaklagimlarini igeren
mimari dilini, yine kendi mimarlik anlayi-
sin1 tanimladigi; soyut ve net geometriler,
kiitle kurgusu, 151k ve ylizey etkileriyle elde
ettigi “golge mimarisi” ve “batik mimari”
kavramlariyla agiklar. Mimari anlayiginin
barindirdig1 yeni 6lgek ve formun yanin-
da, bu niteliklerin giiclendirdigi yepyeni
bir anitsallik ve sembolizm bi¢iminin
varligindan soz edilebilir. Boullée 6zgiin
mimari yaklagimini bir taraftan “ciplak
stisstiz duvarlar”, golge ve 151k etkilerini
sekillendiren kiitleler ve yiizeylerin soyut
kompozisyon dili tizerinden tanimlarken;
diger taraftan da bu kompozisyon dilinin
mistik ve duygulara hitap eden niteliklerine
vurgu yapmaktadir Boullée 1976, 105-107). Bu
yoniiyle Boullée’nin kagit mimarliginin
donemin tahayyiile dayali, rasyonel, yeni
form ve 6lcek dilini igermesinin yaninda,
ozellikle anit mezar ve kenotaf drneklerini
aktarirken vurguladigr yenilik¢i form ve
kompozisyonlarinin barindirdigi sembolik
ve mistik yonler ile de ¢cok katmanli bir
anlayis tasidigi sdylenebilir.

Aydmlanmanin déniistiiriicli baglamai ile
bir arada okundugunda Boullée’nin kagit
mimarliginin yenilik¢i ve devrimei yoniinii
olusturan kenotaf yapilarinin ddnemin
mevcut mimarlik pratiginden 6nemli
ol¢tide farklilasan 6zelligi, bu yapilarin

bir bani i¢in tasarlanan ve iiretilen yapilar
olmamasidir. Tasarlanma motivasyonlari
ve adandiklar1 kigilerin niteligi a¢isindan
farklilagsmakla beraber bu yapilarin her biri
doénemin ¢ok katmanl: diigiinsel altyapisini
barmdirmaktadir.

Baniye yapilan vurgunun yerini, adandi-
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&1 kisiye ve o kisinin ait oldugu baglam
sembolik bir dilde vurgulamaya biraktigi
bu yeni tasarim anlayisina 6rnek olarak
Boullée tarafindan bir savag kahramanimnin
anilmas1 amaciyla tasarlanan piramidal ve
konik kenotaflar ile Newton’a atfedilen
kiiresel kenotaf tasarimu verilebilir. Bu
orneklerin Boullée tarafindan ele alinisi
incelendiginde, kenotaflarin adandiklari
kisinin ait oldugu baglam dogrultusun-

da formlarinin, kompozisyonlarinin ve
sembolik dillerinin de degistigi goriilmek-
tedir. Ornegin; Boullée piramidal ve konik
kenotaflarinin mimari dilini aktarirken, bu
yapilarin adandig1 kahramanin zaferini vur-
gulamanin yaninda, 6lmiis bir kahramana
adanmalar1 sebebiyle “keder” ve “hiiziin”
sergilemeleri gerektigini vurgulayarak, bu
sembolik ifadenin kiitlenin biitiinciil ve
sade diliyle gergeklestirildigini ifade eder
(Boullée 1976, 106).

Boullée’nin Newton Kenotafi’na dair ifa-
deleri de yapinin adandigi kiginin, formun
sembolik dilini degistirdigini vurgulamak
acisindan dnemlidir. Boullée, Newton
Kenotafi’nin adandig kisiye ait baglamla
iligkili bigimde tiretilen form ve mekansal
kompozisyon ile temelde dogaya, gok-
yliziine, uzaya, gezegenlere ve akla dair
referanslar barindirdigini belirtir. Anitin

i¢c ve dis mekanda algilanan kiire formu-
nu, ylizeylerin golge ve 151k etkileri ile
illizyon olusturan yapisini, egrisel yiizey
kurgular ile dogada oldugu gibi sonsuzluk
imgesi sunan dilini vurgulayan Boullée,
tiim bu girdileri igeren yenilik¢i kompo-
zisyon anlayisini kenotafin Newton’un
zekasina ve kesiflerine adanmig olmasiyla
iligkili olarak agiklar (Boullée 1976, 107) (Sekil
1). Bu baglamda sembolik alt metinlerin
yaninda Newton Kenotafinin kiiresel for-
munun milkemmel diizenine yapilan vurgu,
ilkesel diizen ve oran kararlari, iglevi anit-
sallagtiran akilci dili liretirken bu ilkelerin
doganin izlenimlerine dayandirilmasi ise
Boullée’nin ampirik bakis agisini ortaya
koymaktadir.

Boulle’nin kenotaf drneklerinin iliskilen-
digi baglama ve teknige dair okumalari da
miimkiin kilan bir diger yoni, bu drnekle-
rin adandiklar1 kisiye gore sembolik ifadesi
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(@)

Sekil: 1

(@) E. L. Boullée, Newton Kenotafi, 1784,
gorinis ¢izimi; (b) Newton Kenotafi, 1784,
kesit ¢izimi (Miller 2014).

sekil: 2

(@) Konik Kenotaf; (Kaufmann 1952, 461);
(b) E. L. Boullee, 1786 Piramidal Kenotaf,
Sepulchral Chapel (Monoskop 2013).

(a)

(©)]

ve kompozisyonu degismekle beraber te-
melde anitsal ve geometrik yaklasimlartyla
ortaklagan form dilidir. Boullée’nin Misir
Medeniyetinin piramit 6rneklerine yaptigi
vurguyu (Boullée 1976, 105) ve bu baglamda
mimarisinin forma dayali bigimlenisinin te-
melinde yatan iligkiyi irdeleyen Kaufmann
(1952), bu form dilinin Misir piramitleri
veya Roma tiyatrolar1 gibi “antik modelle-
ri kopyalamak ’tan ziyade onlarin piramit,
koni, silindir gibi geometrik formlarmin
kendisine duyulan bir ilgiden tiiredigini
ifade eder. Piramit, koni gibi geometrik
formlarin net, kiitlesel ve anitsal 6l¢ekteki
kurgusundan olusan bi¢im dili Boullée’nin
metninde de yer verdigi Piramidal Kenotaf,
Konik Kenotaf ve Newton Kenotaf’inda
goriilebilir (Kaufimann 1952, 461) (Sekil 2). Ayni
zamanda asal geometrik bi¢imlere yapilan
vurguyu da igeren kenotaf drnekleri forma
ve kiitleye dayali bu rasyonel dili gii¢lendi-
rici niteliktedir. Bu dogrultuda Boullée’nin
kenotaf 6rneklerinin, antik baglaminda sa-
hip olduklar nitelikleri kopyalamadan, bu
formlar1 akilci ve ayni zamanda sembolik
bir dille yeniden iireten, yeni teknigin ve

®

6l¢egin erken bir izlenimini tasiyan anitsal
geometrik formlari kompozisyonuna da-
yal1 bir ifadeye sahip oldugu sdylenebilir.

Tahayyiil edilen yeni 6lgekle giiclenen
anitsal dili miimkiin kilan teknik gelisme-
lerin izlerini ve mimarliktaki yansimalarini
kavrayabilmek i¢in Aydinlanma’nin Avru-
pa’da yasanan bilimsel ve teknik gelis-
melere etkisine deginmek gerekmektedir.
Avrupa’da 16. yilizyildan itibaren siiregelen
deniz asir1 seyahatler, haritacilik, astro-
nomi ¢alismalari, Observatoire de Paris
(1671) 6rnegi gibi astronomi ve haritalama
bilimlerinin gelistirilmesi hedefiyle inga
edilen sade ve fonksiyonel mekan ve kiitle
kurgusuna sahip yapz tiplerinin iiretimi,
Kraliyet Bilim Akademisi (1666) ve Mimar-
lik Akademisi (1671) gibi 17. yiizyil akade-
mi ve enstitlilerinin etkili yapisi, Descartes
gibi diisliniirlerin ussallig1 vurgulayan yak-
lasimlari ve felsefi metinleri, gemi yapim
teorileri gibi teknik metinler, 18. yiizy1l
ortasinda gergeklestirilen Pompei kazilari
gibi arkeoloji ¢aligmalari paralelinde siiren
antikite arastirmalar1 gibi farkli alanlarda
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yogunlasan ¢aligsmalar bilimsel ve tek-

nik gelismeleri etkilemistir. Aydinlanma
diistincesinin akli ve 6zneyi vurgulayan
yapist ve 18. yilizyilin ikinci yarisinda 6n
plana ¢ikan doniistiiriicii yapidaki endiistri-
lesme hareketi, tiim Avrupa’yi etkisi altina
alan, “modernize edici” sonuglar dogur-
mustur. Bu stirec yeni bir kent kiiltiirii
yaratarak, yeni yapi tiirleri, yeni ihtiyaglar
ve ¢Oziimleri beraberinde getirmistir (Ching
vd. 2017, 563-565, 580-581). Tiim bu bilimsel,
teknik, sosyal ve kiiltiirel dontisiimlere ek
olarak ekonomik sebeplerle de bir ara-

ya gelen rasyonalite ve verimlilik esaslt
ussal yaklagimlarin gelistirilmesinin yolu
acilmistir. Bu donemde hiz kazanan ussal
anlayigin yani sira, gelenegin ve mevcut
yasam bi¢iminin igerisinde bir taraftan da
giiclii bir bigimde mistik ve sembolik dil
barmdiran karsit bir yapinin da var oldugu
goriilmektedir (Rabreau vd. 2000).

Donemin Aydinlanma anlayisinin temelini
olusturan bilimsel ve arkeolojik incele-
meler, antikite arastirmalari, astronomi
calismalari, gemi yapim tekniklerinde
gerceklestirilen ilerlemeler, ilk balon ugu-
sunun (1783, Fransa) gerceklestirilmesi gibi
geligmelerin etkisiyle mimaride de forma

(a)
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dayali kavrayisin sinirlart genislemistir.

Bu baglamda kiire, piramit vb. asal ve
mutlak geometrik bigimlerin tahayyiil ve
yorumlarinin yolu agilmistir (Rabreau, Morin
ve Lesterlin 2000). Ozellikle 17. ylizyildan
itibaren gemi, top, balon gibi teknoloji ile
yakin iligkisi bulunan iiretimler, 18. Yiiz-
yilmn ikinci yarisinda etkinligini gosteren
demiryolu faaliyetleri kadar bu iiretimlerin
teknigine dair yaymlanan metin ve semalar
da artmistir (Sekil 3). Newton’un (1687) Phi-
losophice Naturalis Principia Mathemati-
ca’sy, ilk cildi 1751 yilinda on yedinci cildi
ise 1780 de basilan, ¢ok sayida kopyast

ile aydinlanmaci fikirlerin yayilmasinda
etkili olan, Diderot’un “bilim, yapi sanati
ve endiistri alamindaki ¢cagdas basarilar
gosteren graviirler” igeren “Encyclopédie,
ou dictionnaire raisonné des sciences, des
arts et des métiers” (4nsiklopedi veya gerekgeli
bilim, sanat ve el sanatlart sézligii) Kitab1 (Roth
2019, 527) gibi bilimsel metinler, Pierre
Hotte tarafindan yazilan, gemi yapim tek-
niklerine dair bir metin olan 1667 tarihli,
Théorie de la construction des vaisseaux
(Theory of the Construction of Ships) (Ching vd.
2017, 580), “Jean Francois Pildtre de Rozier
ve Marquis d’Arlandes tarafindan 19 Ekim
1783 te Paris ten yiikseliste kullanilan ve

®

Sekil: 3

(a) 1786 tarihli sema “Figure exacte et
proportions, du globe aérostatique, qui, le
premier, a enlevé des hommes dans les airs”
(Library of Congress 2021); (b) Diderot, 1751,
“Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des
sciences, des arts et des métiers” (URLI 2013).
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Sekil: 4

(@) Jacques-Germain Soufflot, Saint-
Geneviéve Kilisesi ilk ¢izimleri 1756, (URL2
2006); (b) Pierre-Antoine de Machy, Panthéon
(Saint-Geneviéve Kilisesi) 1792 (URL3 2013).

(@)

dokuz dakika boyunca 330 fit yiikseklige
ulasan ozenle dekore edilmis balonu gos-
teren” 1786 tarihli sema “Figure exacte
et proportions, du globe aérostatique, qui,
le premier, a enlevé des hommes dans les
airs” (erkekleri havaya ilk ¢ikaran havadar kiirenin
kesin sekli ve oranlari) (Library of Congress 2021)
gibi teknik semalar igeren metinlere ek
olarak Abbé Laugier’nin (1752) Essai sur
["architecture metni gibi mimarligin saf
striiktiirden olusan “ilkel kliibe” mitini
tanimlayan ¢alismasi (Roth 2019, 528-533),
Johann Joachim Winckelmann, Piranesi
gibi tarih¢i ve kuramcilarin Antik Yunan ve
Roma mimarisine dair ilk incelemelerinin
18. Yiizy1l ortalarindan itibaren hiz kazan-
mas1 bu donemde mimari tasarim dilini de
doniistiiren sonuglar1 beraberinde getir-
mistir. Bu gelismelerin ve yeni arayislarin
malzeme, yapi teknolojisi ve dolayisiyla
6l¢ek kavrayisina dair algiy: etkiledigi,

bu gergevede ortaya ¢ikacak yeniliklerin
onciillerini olusturdugu sdylenebilir.

Ozellikle bu dénemde gerceklesen anti-
kite incelemeleriyle hiz kazanan, siisleme
yerine striiktiiriin ortaya koyuldugu, diirtist
ve 0z bir mimarlik anlayisinin tiretilme-

si gerektigi fikri, Laugier’nin Essai sur
L’architecture (Paris, 1752) kitabinda yer
alan saf mimari fikrinin temelini ifade eden
doga referansh “ilkel kliibe” 6nermesi ile
orneklenebilir. Bu baglamda Laugier’nin,
Soufflot’un Saint-Geneviéve Kilisesi’ni
(Paris, 1755-1790) bu striiktiirel saf anlayisi
kusursuz bir bigimde yansitan ilk 6rnek

(b

olarak tanimlamasi dnemlidir (Roth 2019,
528-533) (Sekil 4). Saint-Geneviéve’e dair,
carpici ve kendisinden sonra iiretilecek
olan yapilara dair tahayyiil ve teknigi
doniistiiriicii, aydinlanmanin olusturdugu
giicii tartigabilmek i¢in Roth (2079)’un ifa-
delerinden yararlanmak miimkiindiir:

“Tiim yap1 Soufflot tarafindan, ba-
sing ve itkiyi hesaplamasini saglayan
yeni bir mimari statik matematigiyle
tasarlandi; yapida gereksiz tek bir tas
yoktu. Dahasi, giris sundurmasinda,
sacaklik olarak gériinen yapinin diiz
kemerinin icinde karmasik bir demir
cubuk donati sistemi dahil edilmisti...
Form ve striiktiirel ifade agikligiyla
Sainte Geneviéve kusagina yeni bir
cagin basladigini duyuruyordu.”
(2019, 533-534)

Saint-Geneviéve ornegi araciligryla striik-
tirel ifadede ve uygulamada gergeklesen
bu yenilik, malzemenin ve formun yeni
kullanim big¢imlerinin iiretilebilecegi ve bu
yolla yeni bir dl¢egin ortaya koyulabilecegi
konusunda da tahayyiiliin gelismesine im-
kan saglamistir. Bu kapsamda sade ve net
bir form dilini yeni bir 6l¢ekte kompoze
eden ve striiktiirel yalinliga da vurgu yapan
Boullée’nin su ifadelerine deginilebilir
(Boullée 2019, 121-122);

“...yeni oldugu kadar ciiretkar bir diisiince
de aklima geldi; topraga gémiilmiis bir
mimari tablo sunmak istedim...okur kismen
topraga gomiildiigii i¢in sadece agikta
kalan boliim sayesinde tatmin edebilecek
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bir biitiin yaratmanin ne kadar zor oldugu
hesaba katarsa, bu eserde de ¢irilciplak
ve her seyden armnmuig bir duvar sunmakla
smirlt oldugumuzu aklinda tutarsa, son
olarak bu eserin egi olmadigini dikkate
alirsa...”

Bu yeni form dilinin ve 6l¢eginin dogadan
edinilen gozlemle iiretilen hacimsel diizen-
leniginin yaninda Boullée, bu form dilini
giiclendirici malzemeye dair su sekilde
imalarda bulunmustur (Bouliée 2019, 125-126);

“Golgelerin yol agtigi etkilerden olusan
bir biitiin aramaya basladim ...anit mezar-
lara kendilerine en uygun diisen karakteri
kazandirmanin bu yolla miimkiin olabilece-
gini saniyorum. Isig1 emen ve hi¢chir ayrin-
tiya yer vermeyen bir maddeden yapilmig
diiz, ¢iplak ve arinmis bir yiizeyden olusan
ve yegdne tezyinati golgelerden yapilmis
ama daha koyu golgelerin ¢izdigi bir tab-
lodan ibaret olan bir anittan daha hiiziinlii
bir sey bilmiyorum.”

Bu ifadelerde teknige, malzemeye ve for-
ma dayali akilci ve ayni zamanda deneyimi
de sekillendiren ampirik tartismalarin
yaninda duygular etkileyen, Boullée nin
karakter olarak da ifade ettigi, dogadan
kaynaklanan giirselligin izlerinin kurul-
maya ¢alisildigi, sembolik anlamin teknik,
form ve malzeme aracilig1 ile de iiretildigi
goriilebilir.

Boullée’nin, Aydinlanma ve beraberinde
bilimde, teknikte yasanan gelismelerin
etkisiyle ortaya koydugu form dilinin pa-
ralelinde geligen dlgek kavrayigint metinde
vurgulanan teknik ve malzemeye dayali
detaylarin yaninda, kenotaf 6rneklerini
aktardig1 kagit mimarlig1 kapsamindaki
cizimlerinde yer alan insan 6lcegi ile yapi-
lacak kiyaslamalar araciligiyla da okumak
mumkiindiir (Sekil 1, Sekil 2). Boullée nin
kenotaflarinin, mimarlik pratigi kapsamin-
da kendisinden 6nce gergeklestirilmemis
yepyeni bir dlcekte, biitiinctl kiitlesel ifa-
deler ve kompozisyonlar iireten yapisinin
referanslarini, donemin bilimsel ¢aligmalar
ve endiistriyel tiretimler kapsaminda hizla
gelisen tekniginin yap1 teknolojisine dair
tahayyiili gliglendiren yapisindan aldig1
sOylenebilir. Ayn1 zamanda yap1 tekno-
lojisinde de Saint-Geneviéve Kilisesi
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orneginde oldugu gibi “form ve striiktiirel
ifade agiklig1” iireten, tastyici sistemin ih-
tiyaclart dogrultusunda “gercek striiktiirel
kabuklar” ve siitunlardan olusan, “demir
cubuk donati sistemi” ile desteklenen diiz
kemerleri ile malzeme entegrasyonuna dair
yeni olanaklar arayan yapilarin (Roth 2019,
534), Boullée’nin kenotaflarinda 6ngordiigii
teknolojik imkanlarin sekillenmesinde etki-
1i oldugu sdylenebilir. Ozetle, Boullée nin
kenotaflarinin tahayyiile dayali form dili ve
anitsal 6l¢eginde izi siiriilebilen bilimsel,
endiistriyel ve yapisal alandaki tiim bu
gelismeler, mimarlik 6zelinde de karsiligi-
n1 bulacak yeni tekniklerin habercisi olarak
okunabilir.

4. Degerlendirme ve Sonug

18. yiizy1lin ¢ok boyutlu baglami bir
taraftan modernlesmenin yolunu agan
Aydinlanma ve endiistri temelli, bilimsel
ve teknik caligmalar araciligiyla giigclenen,
aklin 6n plana ¢iktig1 rasyonel bir nite-

lik tasirken; diger taraftan da deneyime

ve gozleme dayali ampirik tartigmalart

ve sembolik anlamlara referanslar veren
duygulara ve mistik gondermelere sahip
farkli anlayislar1 bir arada siirdiirmektedir.
Ancak, Boullée’nin 6rneklerinde de go-
rildiigii gibi bu ¢ok yonlii yapi igerisinde
sembolik dil, ampirik doga gozlemlerine
dayali referanslar ve bu referanslari ilkeles-
tiren ussal anlayis birbirlerini destekleyici
potansiyeller de tagimaktadir. Bulundugu
baglamin yenilikgi tavri ile soyut ve akla
dayal1 bir sembolizmde temellenen bu yeni
yaklagimin izlerini, Boullée’nin tahayytile
dayali mimarisi araciligryla okumak miim-
kiindiir. Bu kapsamda Boullée’nin tasarim
anlayiginin bilginin kaynagina dair ussal ve
ampirik fikirlerinin ¢eligkili bir araya gelis-
lerini igeren yapisini agmanin, deneyimin
kendisine deneyimleyen 6znenin izlenimle-
rini ve zihinsel tasarisini ekleyerek yaptigi
okumalarin ¢ok boyutluluguyla miimkiin
oldugu séylenebilir.

Modernlesme, teknoloji ve mimarlik ekse-
ninde, vizyoner, devrimci ve tahayyiile da-
yali niteligi ile kagit mimarliginin pratik
tretimlerin sinirlandirict gergevesine gore
cok daha serbest olan yapisi, paradigmada
gergeklesen dontisiimlerin alt metinlerini



Boullée’nin Kagit Mimarisi ve Kenotaf Tasarimi

+kuram

okumak i¢in gii¢lii potansiyeller tagimak-
tadir. Boullée’nin k&gt mimarliginin ye-
nilik¢i yoniini vurguladigi, ussal, ampirik
ve sembolik referanslari bir arada i¢eren
yapisi ile kenotaf drnekleri, aydinlanma
ve endiistrilesmeye paralel olarak sekil-
lenen tahayyiile dayali mimarlik dilini
yansitmaktadir. Aydinlanma diigiincesinin
etkisiyle gelisen, baglaminin sosyal, kiil-
tiirel kavrayis ve yaklasimlarinin 6tesinde,
akla ve topluma dayali bakigin kisiye

ve baniye dayali bakisin dniine gectigi;
rasyonel bir form dili 6neren, donemin
teknik imkanlarini asan, anitsal niteligi ile
tahayytil edilen dl¢egin aktarilabilecegi
bir yap1 tipi olmasi agisindan kenotaflar,
Boullée’nin devrimci ve yenilik¢i mimar-
lik anlayisini kavrayabilmek i¢in dnemli
birer ¢ikis noktasi olabilir. Boullée’nin
kagit mimarlig1 kapsaminda tasarladigi
kenotaf 6rneklerini anlam, form ve teknik
acisindan yapilan degerlendirme gerge-
vesinde 6zetlemek gerekirse, akilct soyut
geometrik formlari, dogadan edindigi
referanslarla, mimarligin siirselligini
kurgulayacak bicimde, sembolik anlama
dayali gondermelerle, zamaninin mimarlik
pratiginin teknik potansiyellerinin 6tesin-
de bir 6lgekte kompoze eden Boullée’nin,
icerisinde tiretildigi baglamin tasidig1 ¢ok
yonlii alt metinleri yansitan ancak ayni za-
manda bu ¢ok katmanl yapiy1 daha dnce
gergeklestirilmemis yeni bir mimari dille
ortaya koyan yenilik¢i ve devrimei bir ta-
sarim anlayigina sahip oldugu soylenebilir.
Sonug olarak Boullée’nin kagit mimarlig1
kapsaminda kenotafin ele alinisi ile agtigt,
akiler ve toplumsal olana ait yol, bugiiniin
mimarliginda gérdiigiimiiz dlgegin, akilel
elestirelligin, toplumsalligin ve devrimei
mimarlik anlayisinin ¢ok erken bir rnegi
olmasi agisindan 6nemli olmakla beraber,
mimari tasarimin igerisinde tiretildigi
donemin anlamsal, teknik ve forma dayali
tartismalarini igeren baglami ve bu baglami
olusturan alt metinleri ile beraber kavran-
mas1 gerekliligini vurgulamak agisindan da
Oonem tagimaktadire
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