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Yazarlar icin Rehber

« tasarim+kuram Dergisi’nin yayin alanina giren, yayn ilkeleri ve yazim kurallarina uyan; kuramsal, uygulamaya
iliskin ve elestirel, Tiirkge ya da ingilizce kaleme alinmis tiim yazilar, yayin i¢in degerlendirilmek iizere kabul edilir.
Dergiye iletilen yazilarin, bagka bir yayin organinda daha énce yayinlanmamis oldugu kabul edilir. Génderilen
makalenin ayni anda iki dergide hakem siirecinde olmasi, tasarim+kuram Dergisi tarafindan uygun gériilmez.
tasarim+kuram Dergisi’nde yayinlanacak yazilarin tiim sorumlulugu yazar(lar)ina aittir. Dergiye degerlendirilmek
iizere iletilen makaleler hakem siirecine alinmadan nce yayim kurulu tarafindan degerlendirilir ve gerek gorilldiigi
takdirde “yayin kurulu degerlendirme raporu” yazilarak makalelerde revizyon istenir. Revize edilen makaleler
Kurul tarafindan uygun gériiliirse hakem degerlendirme siirecine dahil edilir. Hakem siirecinde toplam iki hakemin
goriisiine bagvurulur. Hakem goriislerinde makalenin kabuliine yonelik énemli goriis farkliliklari olmasi durumunda
3. Hakem ine bagvurulur. Hakemler tarafindan yayina kabul edilmeyen yazilar yazarlarina iade edilir. Dergide
yer alan higbir yazi1 ve/veya gorsel malzeme sahibinin izni olmadan kullanilamaz.

* Yayn gesitliliginin korunmasi adina bir yazarin (ortak yazarl makalelerde her iki isim igin de gegerlidir) yaymlanan
iki makalesi arasinda en az bir say1 olmahdir ve bir yazar iki yil igerisinde en fazla iki makale yayinlayabilir.

* Ana metnin, ozetler, kaynakga ve tablo bilgileri harig, bashk ve dipnotlar dahil 7000 kelimeyi agmamasi beklenir.
ingilizce ve Tiirkge olmak iizere iki ayri 6zet, baghgm hemen altinda ilk sayfada verilir. Ozetlerin altina, bes
asmamak kosuluyla yaziya iliskin Ingilizce ve Tiirkge anahtar sozciikler eklenir. Makalenin Tiirkce Gzeti
yaklagik 250 kelimeden olusurken, Ingilizce 6zeti yaklasik 700-800 kelimeden olusan “genisletilmis 6zet/extended
abstract” olarak sisteme yiiklenmelidir. Genisletilmis dzette makalede ele alinan ¢alismanin arastirma sorusunun
tanimlanmasi; ¢aligmada ulagilmak istenen hedeflerin agik¢a ifade edilmesi; belirlenen amaglara ulagsmak igin
kullanilan yontemin kisa belirtilmesi; elde edilen veriler ile ulagilan sonuglarin kisaca tartigilmast ve ¢aligmanin

sonucunun agikea ifade edilmesi beklenir.

Notes for Author

* Within the scope of Design + Theory Journal; all theoretical, practical, and critical articles written in Turkish or
English under the publication principles and writing rules are accepted for evaluation for publication. It is assumed
that the manuscripts submitted to the journal have not been previously published in another publication. Design +
Theory Journal does not consider it appropriate for the submitted article to be peer-reviewed in two journals at the
same time. All responsibility of the articles to be published in the Design + Theory Journal belongs to the author(s).
The articles submitted to the journal for evaluation are evaluated by the editorial board before being taken into the
referee process, and if deemed necessary, an “editorial board evaluation report” is written and a revision is requested
for the articles. The revised articles are included in the referee evaluation process if deemed appropriate by the Board.
A total of two referees are consulted during the refereeing process. In case of significant differences in the opinions of
the referees regarding the acceptance of the article, the opinion of the 3rd referee is taken. Manuscripts that are not
accepted for publication by the referees are returned to their authors. No text and/or visual material in the journal can
be used without the permission of the owner.

« To protect anonymity, only the title should appear on the manuscript. Text and abstract should not be longer than 7000
words; this includes the title, subtitles and notes, and excludes the referances and information regarding tables. While
the Turkish summary of the article consists of approximately 250 words, the English summary should be uploaded to
the system as an “extended abstract” consisting of approximately 700-800 words. Defining the research question of the
study discussed in the article in the extended summary; clearly articulating the goals to be achieved in the study; a brief
description of the method used to achieve the set goals; It is expected that the data obtained and the results reached will
be briefly discussed and the results of the study are clearly stated.)

+ Bagvurulan makale, daha dnce yaymlanmamis veya daha 6nce baska bir dergiye génderilmemis olmalidir. Sayet
makalenin daha once bildiri olarak sunulmus olma durumu varsa, buna dair ek agiklamalarimiz1 edito
kisminda belirtiniz. Lisansiistii tezlerinden tiretilmis makaleler i¢in tez yiiriitiiciisiin bilgilerini (iletisim, kurum vs.)
yine bu béliime ekleyiniz.

¢ notlar

Bagvuru dosyasi, Microsoft Word belgesi bigiminde olmalidir.

Metin tek satirli, 12 fontlu, alti gizilme yerine italik olarak vurgulanmis (URL adresleri disinda) ve tiim sekil, resim ve
tablolar sonda olmaktansa metin i¢inde uygun noktalara yerlestirilmis olmalidir.

* Makalede kullanilan gorsel malzemelerin (fotograf, ¢izim, grafik ve tablolarin) en az 300 dpi ¢6ziiniirliikte, tif/jpg
uzantil olmasi gerekmektedir. Gorsel malzemeler sisteme tek tek yiiklenir.

* Yazarlara ait olmayan, baska kaynaklarca daha 6nce yayinlanmis tiim resim, sekil ve tablolar i¢in yayin
hakkina sahip kisilerden izin alinmalidir. Yayinlanmis gorsel belgelerin sahiplerinden yazili izin olmaksizin
yaymlanabilmel
(telif hakki) anlagmalarinin ve ulusal telif hakki ve basin yasalarinin Dergi’de uygulandiginin yazarlarca da bilinmesi
gerekmektedir.

iigin teknik 10, giizel sanat konularinda 50 y1llik bir zaman agimi gereklidir. Uluslararast

+ Bagvurularda yazar ve hakem kimlikleri birbirlerine bildirilmemektedir. Bu amagla sisteme gonderdiginiz dosyanin
kisisel bilgiler (isim, kurum, iist veri vb.) icermediginden emin olunuz.

Telif Hakki Konusunda

Yazar(lar), ¢alismanin yayinlanmasinin kabuliinden baslayarak, yaziya ait her hakki Mimar Sinan Giizel Sanatlar
iiniversitesi Mimarhk Fakiiltesi’ne devretmektedir(ler).

BICIM

Aunflar, Dipnotlar ve Kaynak¢a Kullanim:

« Metin i¢inde kaynak géstermek igin sayfa altinda ayrica dipnot verilmez; sadece ana metin iginde yer almasi uygun
goriilmeyen notlar igin dipnot kullanilir. Ana metinde ve dipnotlarda atifta bulunulan tiim kaynaklar, yazinin sonuna
eklenecek “Kaynakga” kisminda yer alir. Yazi i¢inde atifta bulunulmamis olan kaynak, “Kaynakca™ kisminda yer almaz.

* Yazi i¢inde diger kaynaklara génderme yapilirken, metnin uygun yerlerine parantez agilarak, yazarin soyadi, yayin
tarihi ve sayfa numarasi (Tekeli 1992, 23-27) verilir. Ayn1 yazarin ayni yil i¢inde yayinlanmis baska bir eserine
gonderme yapiliyorsa, (Tekeli 1992 a, 30-37) ve (Tekeli 1992 b, 47-53) seklinde belirtilir. Bu siralama kaynakea igin
de gegerlidir.

Ayni kaynaga birden ¢ok gonderme yapiliyorsa, “a.g.e.” ya da “a.g.e.” gibi kisaltmalar yerine, yukarida belirtilen
yontem tekrarlanir. Eger yazar adi metin iginde gegiyorsa, yalnizea eserin yayin yilinin ve sayfa numarasinin, rnegin
“..Tekeli’nin (1992, 29) dedigi gibi...” seklinde belirtilmesi yeterlidir. Kaynak iki yazar tarafindan kaleme alinmigsa
her iki yazarin da soyadlari (ilkin ve Tekeli 1981, 61-65) belirtilir. Yazar sayisinin ikiden fazla olmasi kosulunda, ilk
soyadinin ardindan “vd.” ibaresi (Tekeli vd. 1996, 101-102) kullanilir. Eger ikiden fazla kaynaga ayni yerde génderme
yapiliyorsa, yazar adlarinin arasina noktali virgiil konularak yazar adlarinin alfabetik sirasina gére (Ortayl 1985, 52;
Tekeli 1992, 23-27) verilir.

Eger eserin orijinalinden faydalanmiyorsa ve ayni eser Tiirkge olarak da yayinlanmigsa, eserin Tiirkge adinin ve yayin
bilgilerinin, kaynak¢ada parantez i¢inde ayrica belirtilmesi beklenir.

« Kaynak listesinde, miimkiinse, belirtilen kaynaga ait DOI numaralarinin verilmesi arzu edilir.

« Kaynakga olarak APA kaynak verme yontemi (American Psychol
I ilirsiniz: APA.pdf (aybu.edu.tr)

ical Association) k tadir. Kay

dogruk su linkten

FORMAT
References and Footnotes;

« Identify all references to books and other sources at an appropriate point in the main text by authors last name,
year of publication, and pagination where appropriate, all within paranthesls (Tekeli 1992, 23 - 27). If more than
one reference to the same author and year, distinguish between them by use of letters (a, b, ...) attached to year of
publication: (Tekeli 1992 a, 30-37) and (Tekeli 1992 b, 47-53). This is valid also for the references.

« Specify subsequent citations of the same source similarly; do not use “ibid”, “op.cit” or “loc.cit”. If the autor's name
is in the text, use only year and p of publi in parantheses, e.g. Tekeli (1992, 29).

« With dual authorship give both names: (ilkin ve Tekeli 1981, 61 -65). For three or more use “et. al.”, e.g. (Tekeli et. al.

1996, 101-102). Enclose within a single pair of parantheses a series of references separated by semicolons, e.g. (Ortaylt
1985, 52; Tekeli 1992, 23 - 27).

* Do not use a footnote for any references in the text; only use a footnote if you do not want to place a note within the
text. List all entries cited in the text, any items used to prepare the manuscript in a separate headed references section.

¢ Kitap/Book:

ilkin, Selim. ve Tekeli, ilhan. 1982. Uygulamaya Gegerken Tiirkive'de Devletgiligin
Olusumu Ankara: ODTU Idari [limler Fakiiltesi Yayini, Yayin No. 39.

Jacobs, Jane. 1996. Edge of Empire: Postcolonialism and the City. London: Routledge.

Tekeli, ilhan. 1992 a. Mekdn Organizasyonlarina Makro Yaklagim. Ankara: ODTU
Mimarlik Fakiiltesi Yayini, Yayin No. 28.

Tekeli, ilhan. 1992 b. Belediyecilik Yazilari (1976-1991). istanbul: IULA-EMME
Yayinlari, Kent Basimevi.

Tekeli, ilhan. 1982. Tiirkiye'de Kentlesme Yazilari. Ankara: Turhan Kitapevi Yayinlari.

¢ Derleme Kitap/Edited Book:

Bozdogan, Sibel. ve Kasaba, Resat. der. 1998. Tiirkiye'de Modernlesme ve Ulusal Kimlik
istanbul Tarih Vakfi Yurt Yayinlari.

Horloe, M., Pickvance, C. & Urry, J. ed. 1990. Place, Policy and Politics. London: Unwin
Hyman.

¢ Derleme Kitap lcindeki Makaleler/Articles in Edited Book:
Hall, Stephan. 1992. The Question of Cultural Identity. Modernity and Its Futures, ed. Hall, S,
Held, D. & McGrew, T., 273-326. Cambridge: The Open University - Polity Press.

Keyder, Caglar. 1998. 1990'larda Tiirkiye'de Modernlesmenin Dogrultusu. Tiirkiye'de
Modernlesme ve Ulusal Kimlik, der. Bozdogan, S. ve Kasaba, R., 29-42. istanbul:
Tarih Vakfi Yurt Yayinlari.

¢ Periyodik Icindeki Makaleler/Articles in Periodicals:

Dellheim, C. 1987. The Creation of a Company Culture: Cadburys 1861-1931. American
Historical Review 92 (1): 13-44.

» Tezler ve Yayinlanmanus Calismalar / Thesis and Unpublished Works:

Isik, Oguz. 1991. The Penetration of Capitalism into Housing Production: Speculative
Housebuilding in Turkey, 1950-1980. Unpublished Ph.D. dissertation, University
College London, Bartlett School of Architecture and Planning.

Unal, Mete. 1973. Istanbul'da Apartmanin Tarihsel Gelisimi ve Konut Sorunu Igindeki Rolii Uzerine
Bir Arastirma. Yayinlanmamis Dogentlik Tezi, IDGSA, Mimarlik Yiiksek Okulu.
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Editdrden

Degerli okuyucularimiz,

Cumhuriyetimizin 100. Yilini coskuyla kutladigimiz bu anlamli dénemde, MSGSU Mimarhk Fakiiltesi dergisi Tasarim+Kuram in
40. sayisint sizlerle paylasmanin heyecanini yasiyoruz.

Bu saymmizda, mimarlik ve kentsel tasarim alanlarinda 6zgiin ve ¢cagdas iceriklerle dolu bir yayin hazirlamig bulunmaktayiz. Yazar-
larimiz, bu alanlardaki giincel arastirmalarini, bilimsel yontem ve tekniklerle hazirladiklar: makaleleri dergimiz araciligiyla sizlere
sunmaktadir.

40.sayimizda, mimarlik ve kentsel tasarim alanlarinda isik tutan 7 degerli makaleye yer verdik. Bu makaleler arasinda, alaninda
uzmanlasmis yazarlarimiz tarafindan kaleme alinmis 6 arastirma makalesi ve bir tezden tiiretilmis 6zgiin bir ¢alisma bulunmakta-
dir. Makaleler ile mimarlik diinyasindaki son gelismeleri ve kentsel tasarimin gelecegine dair 6nemli perspektifieri sizlere sunmayt
amagliyoruz. Dergimizdeki “Tiirkive Modern Mimarlhiginda Bir Isikli Cam Resmi Sanat¢isi: Mazhar Nazim Resmor” baslikli ilk
makale Tiirkiye'de 1950 lerin sonlarinda vitray sanatinin énciilerinden Mazhar Resmor 'un eserlerine odaklanarak, ozellikle Res-
mor un kursunlu vitray teknigiyle gerceklestirdigi calismalar, modern mimarinin estetik kaliplarini evcillestirerek mekanla 6zgiin
bir iliski kurma ¢abasini aktarmaktadir. Makalede, sanat¢inin eserlerini analiz ederek, donemin dekoratér kimligini anlamaya ve
mimarlik tarihine farkl bir perspektiften katki saglamayr amaglyor. “A¢ik Kamusal Alanlarda Asma-Germe Striiktiir Temelli Ens-
talasyonlar” baslikli makalede ise kamusal acik mekdnlarin evrimi ele alinarak, giiniimiizde sanatin kamusal alanlarda mekansal
kaliteyi arttirmak ve kentle iliskiyi giiclendirmek amaciyla teknolojik imkanlar: kullanarak gerceklestirdigi diizenlemelere odaklani-
yor. Makalede; Asma-germe striiktiirlerle olusturulan enstalasyonlarin, malzeme-yerlesim-renk-gecirgenlik ekseninde incelenerek,
bu striiktiirlerin, estetik ve islevsel acidan kullanici deneyimini zenginlestirdigi, mesajlar icerdigi ve atil kalmis kamusal alanlart
canlandirma potansiyeline sahip oldugu belirtilmektedir. Bir diger calisma olan “Mimarlik Egitiminde Uygulamali Ogrenme Or-
tamlart Sunan Tasarla/Yap Stiidyolarina Iliskin Karsilastirmali Bir Degerlendirme” baslikli arastirma makalesi; tasarum stiidyola-
rimin Gtesine gegcen “tasarla/yap” programlarina odaklanarak, bu programlarin mimarlik egitimine olan katkilarini incelemektedir.
Makalede érnek tasarla/vap programlart iizerinden yapilan karsilastirmalr bir degerlendirme ile, uygulamali 6grenme yénteminin
ogrencilerin tasarim siire¢lerini insa ederek deneyimlemelerine ve problem ¢ozme yeteneklerini gelistirmelerine katki sagladigin
ortaya koymaktadur.

“Ortega Y Gasset 'in Simyaci/Zanaatkar/Teknisyeninin Biyoplastik Baglaminda Degerlendirilmesine Deneysel Bir Yaklasim”
bashklr arastirma makalesi; ekolojik duyarhilik temelinde biyoplastiklerin déongiisel ekonominin onemli bir par¢asi olarak deger-
lendirilmesine odaklanmaktadir. Jose Ortega y Gasset’in “simyaci, zanaatkar ve teknisyen” kavramlari iizerinden, tasarimcilarin
el yapimi biyoplastikleri mimarlikta yeni bir malzeme olarak kesfetmelerini incelemektedir. Stevens in nisasta bazli biyoplastik
formiilii kullanilarak yapilan iiretimler, simyaci ve zanaatkdr kavramlarimin tasarimcinin deneyimsel gelisimine olumlu etkilerini
vurgulamaktadwr: “Mimarlikta Dil Analojisine Iliskin Bir Arastirma” bashkli makalede ise; mimarlik ve dil arasindaki benzerlikleri
tarihsel bir perspektifien ele alarak, mimarideki dil analojilerinin erken dénemlerinden giiniimiiz yaklagimlarina kadar olan evrimi-
ni izlemektedir. Yazar, dil analojilerinin mimari tasarim diisiincesini etkiledigini ve mimari bilginin iiretilmesi ve yorumlanmasi igin
biligsel araglar olarak islev gordiigiinii savunarak, mimarhkta dilin kesfedilmemis ozlerini tamdik ve yaklasilabilir bir ¢er¢evede
anlamak i¢in bu analojilerin kullanildigini vurgulamaktadir.

Dergimizdeki bir diger makale olan “Tasarim Siirecinde Kaynak Etkin Yap1 Malzemesi Se¢imi Ve Mimarlarin Yaklasimi” baslikl
makale; Sanayi Devrimi sonrast hizli yapilasma ve niifus artisinin ¢evresel etkilerini goz oniine alarak, kaynak etkinligini vurgu-
lamakta ve mimari tasarim siirecinde yapr malzemesi segimine odaklanmaktadir. Yapilan anketlerle mimarlarin kaynak etkin yapt
malzemesi se¢imine yonelik yaklasimlar: ve farkindaliklar: degerlendirilmis, bu baglamda tasarimcilarin karsilastigi engel ve sinir-
hiliklar ortaya konmustur. Bu saymmin son makalesi ise “Istanbul’da Bir Klasik Dénem Osmanl Camiinin 19. Yiizyil Onarimi: Fatih
Mesih Mehmed Pasa Camii” baslikli lisanstistii tez ¢calismasindan iiretilen makaledir. Calismada, 1873 te Mesih Mehmed Pasa Ca-
mii i¢in diizenlenen ikinci kesif defterini analiz edilerek, yapilan miidahaleleri incelemek ve bu onarim siirecinde rol alan kurumlar:
ve gorevlileri ortaya koymasi hedeflenmistir. Makale; onarim siirecinde, 290 yil sonra gerceklestirilen kapsaml miidahalede, ozgiin
ogelerin ve tekniklerin korunma derecesini belirleyerek, cagdas restorasyonlarda 6zgiin ve farkli donemlere ait katmanlar: anlama
konusunda énemli veriler sunulmaktadir.

Bu kapsamda, dergimize katkida bulunan tiim yazarlar: tebrik ediyor, bu makalelerin degerlendirme siirecinde yer alan hakemleri-
mize tesekkiir ediyoruz.

Saygilarimizia,
Doc¢.Dr. Seher Demet YUCEL

Tasarum+Kuram Dergisi Editorii
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Mimarlik tarihi yazimimda mimar disinda
kalan diger aktorlerin golgede birakan genel
tavrin aksine bu yazi, mimaride sanat
eserleri iireten bir sanatgiya ve tiretimlerine
odaklanmistir. Tiirkiye’de, 1950 sonlarinda,
¢ok sayida projede, sanat eserlerinin
mekansal liretimin pargasi olarak
distiniildigi goriilmektedir. Modern
mimarinin kati estetik kaliplarini
evcillestiren bu sanatlardan biri olan vitray,
mekandaki 15181 kontrol ederek; mekanla
ayricalikli bir iligki kurmaktadir. Daha dnce
literatiirde, Tiirkiye baglaminda, sanatin
mimari ile iliskisinin ele alinmamasindan
yola ¢ikilan yazi, vitrayin onciilerinden
unutulmus bir isim olan Mazhar Resmor’un
tiretimlerine odaklanmaktadir.

Sanatg1 ve vitraylar: hakkindaki arsiv
belgelerini bir araya getirmek ve
degerlendirmek iizere; siireli yaynlar
taramalari, Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu, Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi egitimcileri ve sanatginin yegeni
ile sozlii tarih ¢aligmalar1 yapilmistir. Eserler
hakkinda kavramsal bir degerlendirme
yapmak {izere, vitray sanatinin evrim
siirecinde sembolik ve kiiltiirel anlamlart
hakkindaki literatiir tarandiktan sonra;
sanatginin tiretimlerinde etkili olan diger
aktorlerin etkisi, eserlerin @islup ve teknik
ozellikleri, temsil degerleri incelenmistir.

1932’de Paris Dekoratif Sanatlar Okulu’nu
bitirdikten sonra yurda dénen Resmor,
kamusal yap1 ve konutlarda ¢ok sayida
vitray ¢alismasi gergeklestirmistir.
Sanatginin Tiirkiye’de ilk kez kursunlu
vitray teknigini uygulamasi, sanati teknik
acidan geleneksel kaliplardan ¢ikarmis;
sanatg1 iiretimlerinde belli bigim grameri
sinirlarinda kalmigsa da, malzeme tiretimi
alaninda kisitlamalar olan bir donemde,
yaratici islere imza atmay1 bagarmistir.
Belirli bir ¢izgide, figiiratif kompozisyonlar
agirhikl, bir kismi temsil degeri kazanmis
vitray tiretimleri gergeklestiren Resmor’un;
Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun
mimarlarla birlikte ¢aligtig1 tespit edilmistir.
Resmor’a ve eserlerine odaklanan bu
¢alisma, dénemin dekoratdr kimliginin
anlasilmasina ve daha 6nce ¢alisilmamis bir
sanatin perspektifinden mimarlik tarihine
bakmaya katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Modern Vitray Sanati,
Tiirkiye Mimarlhiginda Sanat, Tatbiki Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu.

This work is licensed under a Creative
BY NG

4.0 International License.

Tasarim Kuram 2023;19(40):449-466 doi: 10.59215/tasarimkuram.404 / ARASTIRMA

Tirkiye Modern Mimarliginda Bir
IstkRli Cam Resmi Sanatgisi: Mazhar

Nazim Resmor
A Stained Glass Artist in Modern Architecture of Turkey:
Mazhar Nazim Resmor

Bilge Ekin Inan
Izmir Yiiksek Teknoloji Ensititiisii, Istanbul, Tiirkiye
Basvuru tarihi/Received: 06.11.2021, Revize tarihi/ Revised: 13.10.2023, Kabul tarihi/Final Acceptance: 17.10.2023

Extended Abstract

In architectural historiography, the historian tends to see the main actor as the architect and forget other actors contributed to
the architectural oeuvre. This study is an attempt to deconstruct that general history-writing methodology, focusing on an artist
who contributed to spatial production. The topic of this study is the biography of Mazhar Resmor (1901-1977), a pioneering
actor in the modern stained glass of Turkey, and his work in architecture.

Stained glass, which forms its narratives through composition, light, and colors, has the potential to tame the serious machine
aesthetics of modern architecture stereotypes of modern architecture with a human touch (with handmade production and
filtering of daylight). The art defines a privileged relationship with the space, due to the transparency of the main material
(glass), and the power to re-determine the light values of the space depending on time, however, it has not been discussed
before in Turkeys modern architecture and design history literature has been the starting point of this study. This article aims
to gather the archival documents about Mazhar Nazim Resmor and his work and evaluate them. To access the information,
periodical publishing of newspapers and magazines and secondary resources were scanned and oral history work with the
artist’s relatives and Marmara University academics was conducted. In this frame, to do a conceptual evaluation, stained
glass’s symbolic and cultural meaning is investigated in its evolution in history.

After graduating from Paris Decorative Arts School in 1932, Mazhar Resmor returned to Turkey. In his first years in Turkey,
he designed exhibitions, starting from the 1930s till 1970, he designed numerous stained glass works in both dwellings, public
buildings, and also special projects. His work dated 1945, for Markiz Patisserie which is a place where many intellectual
people gathered on Beyoglu Istiklal Street, is a breaking point for the artist. He designed many important stained glasses in an
époque the material industry had not been developed. Many of his works show a universal approach close to Art-Deco except
for some works in the years when the local-universal debates in art were continuing. Although Resmor did not bring a lot of
stylistic novelties to the art, his technical novelty was important which he learned during his experience in Mauméjean Freéres
Workshops in Paris. His first application of the leaded glass technique is an important threshold of stained-glass art in Turkey.

In this article, after presenting general information about stained glass art and a biography of the artist, his work will be
investigated in terms of spatial references, other actors of the production, style and technical properties, meaning, and
representation. The stained glass had a small place compared to other art that collaborated with architecture especially
accelerated after the late 1950s. However, it commenced appearing in architecture in the early years due to its cultural roots.
Resmor s works are predominantly figurative compositions, in repeating concepts, done with repetition of certain modules, it
can be said that his work was limited in certain forms, the stylistic freedom and abstraction in the art were realized by the
younger generation of artists. It is seen that some of Resmors designs have a narrative aspect, related to the existing design
Sfeatures of the buildings or some represented the customer or the institution's identity. Resmor designed the stained glass work
Sfor dwellings that belong to elite people in society. Those works could be seen as a representation of their power and class. In
many of his works, he collaborated with architects who graduated from the Academy of Fine Arts, which shows that he was
known in that social circle. He worked as an educator in two institutions-Beyoglu Girl Institute and Tatbiki High School of
Fine Art- that gives importance to producing and workshop studies. That reveals his attitude to producing and transferring his
experience to the younger generation.

His work shared the same end as other artwork in architecture, only very few of them could be preserved. That situation
emphasizes many other studies should be conducted to document Turkish art and architecture. Not only the place of stained
glass in architecture was aimed to be understood but the study also contributes to understanding the decorator identity of the
époque and remembering a forgotten figure in the design history of Turkey.

Keywords: Modern Stained Glass, Art in Turkish Architecture, Tatbiki Fine Arts High Education.

Cite this article as: inan BE. Tiirkiye Modern Mimarliginda Bir Istkli Cam Resmi Sanatgisi: Mazhar Nazim Resmor. Tasarim
Kuram 2023;19(40):449-466.
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GIRIS!

Mimar1 ana odaga yerlestiren genel
mimarlik tarihi anlatisinin ig¢inde, diger
aktorler ve 6znelerin konumu ve etkisi ne
olabilir? Ugur Tanyeli (2020, 13-19), Yikarak
Yapmak adl kitabinin ilk bélimiinde,
gliniimiizde de gegerli olan mimar imgesi
iizerine diislincelerini aktarirken mimarin
mekansal iiretimde adeta tanrisal giig
sahibi, mimari tiretimde her seyi yapan
tek kisi olarak diigliniilmesini elestirmek-
tedir. Calisma, Tanyeli’nin elestirisinden
yola ¢ikarak, mimar yerine mekénsal
tiretimdeki katkida bulunan bir sanatgiy1
merkeze alan bir mikro-tarih anlay1-

styla kaleme alinmigtir. Mazhar Nazim
Resmor’un eserlerinin ele alindigi bu
yazi, mimarlik tarihine ve mekéna vitray
sanatinin perspektifinden bakmaya calis-
maktadir. Buradan hareketle, dnce vitray
sanatiyla ilgili genel bilgi verildikten ve
Mazhar Resmor’un yasam oykiisiine degi-
nildikten sonra, sanat¢inin eserleri, tislup,
teknik, mimari anlat1 kurma bigimleri ve
temsil giigleri agisindan incelenmistir.
Vitray, yapildig1 malzemenin kisitlamalar1
sonucunda dogmus, onun 6zellikleriyle
zenginlesmis bir sanat dalidir. Vitray,
camin ylizyillar boyunca el yapimi
tekniklerle biiylik tabakalar halinde
iretilememesi tizerine, parcalarin metal
veya al¢t kullanilarak birlestirilmesi so-
nucunda ortaya ¢ikmistir (Eryilmaz 2007, 46;
Hayward 1971, 98; Maral 1970, 32). Malzemenin
gecirgenligi vitraya, mekan igindeki 15181
doniistiirme ve mekansal tiretim siirecinde
aktif olma 6zelligi kazandirmistir (Esmer
1996, 20, 22; Maral 1970, 23).

Vitray, farkli donemlerde, stil, teknik ve
anlatim bakimindan evrim geg¢irmistir.
Bu siireg i¢inde biitiin dénemlerde imge-
selligini ve anlatim giiciinii korumustur.
Ortagag’da, agirlikli olarak okuma yazma
bilmeyen halka, dini olaylar1 anlatmak
amaciyla, dini mekanlarda kullanilmistir
(Alkim 2004, 241; Frenzel 1985, 74). XI1X. yluz-
yilda vitray sanatina yonelik ilgi, sanat ve
mimari tiretimindeki revivalist yaklagim-
lar ve restorasyon ¢aligmalariyla sekil-
lenmistir. Vitray sanati, modernlesmenin
bir bileseni ve ayni zamanda 151k, igerikle
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kurulan bir gosteri olarak goriilmiistiir
(Allen 2012, 2-3; Raguin 1990, 310). Ancak vitray
esas yayginlik ve repertuar zenginligine
Art-Nouveau’yla ulasmis (Eroglu 1997, 243;
Kranias 2015, 3); daha sonra Avrupa’da II.
Diinya Savasi’'nin yarattig1 tahribatin
giderilmesi amaciyla yeni vitraylar
iretilmistir, sanat, Rouault, Bazaine,
Matisse, Chagal’in ¢aligmalarinda soyut
kompozisyonlarla yeni bigim dillerine
kavusmustur. (Eroglu 1997, 243; Kranias 2015,
3-4). Ayrica, modern ekoliin 6nemli egitim
kurumlarindan Bauhaus Okulu’ndaki
vitray atolyeleri de, malzemelerin dogasini
ve imkanlarini anlamaya yonelik ¢aligma
alanlarindan biri olarak egitim progra-
minda yer almistir (Bulat vd. 2014, 111).

Tiirk vitray sanat1 teknik, kullanilan cam
cesitleri ve bezeme agirlikl figtiratif
olmayan kompozisyonlar1 ile Avrupa
vitrayindan farkli gelisim izlemistir. (Esmer
1997, 12). Bunun en belirgin 6rnegi XVI.
yiizyilda Osmanli Devleti’ndeki biiyiik
sehirlerde yer alan dini ve sivil yapilarda
kullanilan al¢ilt vitraylardir (Maral 1970, 8;
Odekan 1997, 1887; Turani 1998, 145-146).

Mazhar Resmor’un Yasam Oykiisii

Mazhar Nazim Resmor, 1901 yilinda
Istanbul’da dogdu (4nonim 1997, 107). Babas1
ilk milletvekillerinden Tokat mebusu
Nazim Resmor’dur (dres 2009, 184; Cosgun t.y.;
Resim-1-2). Resmor, Galatasaray Lisesi'nden
mezun olduktan sonra, Paris Tatbiki
Sanatlar Okulu’ndaki egitimini 1932
yilinda tamamladi (4nonim 1977, 107; Turan
2005, 271). Paris’te bulunan, modern vitray
ve seramik isligi Mauméjean Freres Vitray
ve Seramik Atélyesi’nde®, sanatina yon
verecek kursunlu vitray teknigini 6grendi
(E. Ozen, kisisel iletigim, 15 May1s 2021)4
Mazhar Nazim Resmor, 1933 yilinda
Tirkiye’ye dondiikten sonra, el {iretimi

ve atolye islerine odaklanan okullarda
egitimci olarak ¢alist1. Yaklasik olarak
1940 baslarindan 1950’lere kadar, gele-
neksel Tiirk motifleri tiretimleri ve sergi
faaliyetlerinin yapildig1 Beyoglu K1z
Olgunlagma Enstitiisii’nde, resim dgret-

meni olarak gorev aldi (dnonim 1977, 107; Kiz
Enstitiisii Ogretmenlerinden Terfi Edenler 1943,
4; Tiirk Isleme Sanati Sergisi Londra’da Serginin

Bu ¢alisma, 2020-21 Bahar
Dénemi ITU’de Dog. Dr. Funda
Uz tarafindan yiriitilen
Malzeme, Kiiltir, Kuram ve
Elestiri dersi kapsaminda
yazilan final 6devinden
turetilmistir.
¢alismanin ortaya ¢itkmasinda
katkilarindan étird, oncelikle
Sayin Hocam Dog. Dr. Funda
Uz’a, daha sonra da TGSYO
emekli hocalarindan Erol Fti,
Mazhar Resmor’un yegeni
Mazhar Tezan’a, Can Yiicel’e,
Dr. Nevin Kurtay’a ve metnin
anlatimindaki diizeltmeleri
ve énerileri igin Omer Turan
Kepoglu'na tesekkiir ederim.
1862 yilinda Jules Pierre
Mauméjean tarafindan
Fransa Pau’da agilan vitray
atdlyesi, oncelikle bolgesel
dretim yapan aile isligi
ozelligi tasimaktaydi (Anonim
t.y.). Zaman iginde biiyiyen
atdlye, 25 ilkede cok sayida
katedral, hotel particulier ve
konutta vitray ¢alismalarina
imza atmustir. [spanya’da bir
sube kuran Mauméjean ailesi,
Ispanya Krali'nin sanatgist
olma kademesine yiikselmisti
(Manueté 2012, 12). Déneminin
diger vitray atélyelerinin ak-
sine Mauméjean Freres, Gotik
donemin geleneksel vitray
yapim geleneklerine sadik
kalmis, fakat bazi dretim
tekniklerini gelistirmislerdir
(Anonim 2015, 3).
Ayrica sanatginin, Par-
is’teyken 6dil kazanarak
“Miistemlekeler Sergisi”ne
katildig bilinmektedir (Turan
2005, 271).
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Hazirliklart Tamamland: 1949, 3).°

Resim 1-2: Sagda: 1930 sonlarinda
Mazhar Nazim Resmor (¢inar 1938,
8) Solda: Mazhar Resmor (Mazhar
Tezan Arsivi)

Tatbiki Giizel Sanatlar’in
devami olan Marma-

ra Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi'nde,
vitray dersleri, 2001
yilinda malzemelerin
pahalanmasi, mezunlarin
bu alanda is yapma
olanagt bulamamast
sebepleriyle kaldirimis,
yeni malzemelerle uygu-
lamalar yapilan atélyeler
olusmaya baslamistir (D.
Kara, kisisel iletisim, 20
Haziran 2021).

Kurumda ¢alismak-
tayken yaptigi bazi
calismalar sunlardir: 1947
yilinda Refia Oviing’in
baskanliginda Ingiltere
Veliahti'na hediye edilecek
Tirk motifleri iceren el
yapimi esyalarin tasar-
lamast igin olusturulan
ogrenci gruplarindan biri,
Resmor yiriticiliginde
calistirmistir (Ingiliz Ve-
liahtina Gonderilen Hedi-
yeler 1947, 1-2). 10 Haziran
1949°da Londra’da agilacak
Tirk isleme sanati sergisini
diizenlemek tizere, Resmor,
Enstitd Midiri ve Ismet-
pasa Enstitisi Ingilizce
Ggretmeni ile ingiltere’ye
gitmistir (Tirk Isleme San-
ati Sergisi Londra’da Agila-
cak Serginin Hazirliklart
Tamamlandi 1949, 3).
Resmor’un éliminden
sonra vitray derslerinin
sorumlulugunu asistant
olarak ¢alismis Oktay
Maral ve daha sonra Cevat
Demir tstlenmistir (D.
Kara kisisel iletisim 20 Ha-
ziran 2021; G. Giner, kisisel
iletisim 29. Mayis 2021).

Mazhar Nazim Resmor, Adolf Schneck
tarafindan kurulan, ¢cok sayida yabanci
hocanin ¢alistig1 Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’'nda 1958-62 yillar1 ara-
sinda, Dekoratif Resim boliimiinde, Vitray

dersinin sorumlugunu iistlendi (4itner
Sahinoglu 2014, 63; Aslier 2008, 20; Erkmen 2008,

12). Herwig Schubert’in Serbest Resim;
Hans Bauerle’in Duvar Dekorasyonu ve
Tatbikat1 dersi verdigi bu bolim, Bauhaus
ekoliiniin yansimast olarak, yasanan gevre
ve insanla dogrudan iliski kuran 6zgiin
sanat eserleri iireten 6grenciler yetistir-

meyi hedefliyordu (dltiner Sahinogiu 2014,
63; Ilgin 2020, 101; TGSYO Tanitim Kitapg¢igi t.y.,

7-8). Egitim programinda ise siisleme isleri
icin teknik ¢izim ve konstriiksiyon bilgisi
dersleri, perspektif ¢izimleri, atdlyelerde
kullanilan yapistirici ve boyalarin,
kimyasal ve fiziksel dogasinin anlatildig:
teorik dersleri yer almaktaydi. Yani sira,
¢esitli malzemelerle calisilan, boyama ve
yapistirma tekniklerinin 6gretildigi, fresk,
fresco secco, mozaik, vitray® ve sgraifitto
uygulamalarinin yapildig atélyeler de
egitim programini meydana getiren un-

surlardi. (E. Ozen, kisisel iletisim, 15 Mayis 2021;
1960 tarihli TGSYO ders taslagindan alintilayan Ak
2008, 105; TGSYO 1961 tarihli yonetmeliginden

aktaran Ak 2008, 137; Resim-3-4).

Sanatgt, vitray ¢alismalarinin diginda,
sergi, karikatiir, afig, mozaik ve tiyatro
dekoru alanlarinda da tasarimlar yapti.
1937 yilinda Resmor, Is Bankasi igin
tasarruf temal1 ve kumbaranin 6n planda
oldugu reklam grafigi tasarladi. (is Bankas:
Kumbarasi Var 1937, 13). 1940 y1linda Resmor,
Devlet Konservatuari Tiyatro subesi 6g-
rencilerinin birka¢ eserden olusan temsil-
lerinin dekoru i¢in, Devlet Konservatuari
atolyelerinde Giizel Sanatlar Akademisi
hocalarindan Marie-Louis Siie ile birlikte
¢alist1. Bu ¢alismalarda, dekorlarin
tasarimini Siie, iretimini Resmor gergek-
lestirdi (4nd 1983, 206-207; Deviet konservatuvar:
tiyatro talebesinin parlak bir temsili 1940, 5). 1943
yilinda Istanbul Belediyesi tarafindan
cikarilan, inénii doneminde yapilan

imar hareketlerini konu alan Giizellesen
Istanbul kitabinin grafik tasarim calisma-
sint yapti (SALT Dijital Arsiv). 1951 yilinda
Resmor, Yapi Kredi Bankasi i¢in afis
yarismasinda birinci olarak italya seyahati
kazandi (Yap: Kredi Bankasi’'min afis miisaba-
kasinda birinciligi kazanan afis 1951, 3). Nevzat
Erol imzali, Istanbul Belediye Sarayr’nin
meclis salonunun 6n duvarinda mozaik
caligsmasi yapti (Sanat Yarismasi 1959, 4).
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Tasarimla ilgili ¢alismalar1 disinda
Resmor, Galatasaray formasi ile atletizm
alaninda basarilar elde etti (Galatasaray 50
Yasinda 50 Yilin Sampiyon Atletleri 1956, 6). COk
yonlii kisiliginin ona bir entelektiiel kim-
ligi kazandirdig1 anlasiliyor. TGSYO’ndan
emekli olduktan sonra Validebag’da agtig1
bir atdlyede, Erol Eti ile birlikte ¢alisan
Mazhar Nazim Resmor (E. Ozen, kisisel
iletisim, 15 Mayis 2021), 18 Agustos 1977°de,
Istanbul’da vefat etti (dnonim 1977, 107).

Mazhar Nazim Resmor’un Sanat
Anlayisi

Tiirk vitray sanatinin Osmanlr’da ser-
gilenen 6rneklerinin yaninda Mazhar
Nazim Resmor’un, kaliplagsmis tekniklerin
Otesine gegerek vitray sanatina getirdigi
yorum ve Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’nda vitrayla ilgili verdigi egitim, bu
sanatin Tirkiye’nin modern mimarisinde,
kendine yer kazanmasin1 saglamistir. (E.
Eti, kisisel iletisim, 20 Mayis 2021; Isik t.y., 29;
Maral 1970, 9).

Mazhar Nazim Resmor’un {iretimleri
hakkinda herhangi bir yazisi bulunma-
maktadir. Yazinin kuramsal ¢ergevesinin
bigimlenmesinde referans alinabilecek bir
nirengi noktasinin yoklugu, yazinin gor-
seller ve vitrayin olusumundaki dinamik-
ler 151¢1nda bicimlenmesine yol agmistir.
Buradan hareketle, Ortagag’da vitraya
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bigilen anlati kurma roliinii modern
donemde de birgok ornekte siirdiiriilmesi,
Resmor’un tasarimlarinda anlat1 ve temsil
gliciiniin yogunlugu, eserlerin bu eksende
degerlendirilmesi fikrini vermistir.

Kati estetik kaliplar1 i¢inde kalmis modern
mimarinin, Ikinci Diinya Savasi sonrast
revizyonunda; diinya ile eszamanli olarak
Tirkiye’de sanat eserleri kullanimi 6nemli
rol iistlenirken, anlatisal yonii olmayan

bir mimarlik geride birakilmistir (McLeod

Resim-3 DRKHo43: Devlet Tatbiki
Glizel Sanatlar Yiksekokulu
dgrencileri Devlet Malzeme Ofisi
binast duvarina resim yaparken,
SALT Arastirma, Duvar Resminden
Korkuyorlar Arsivi, Ekrem Ozen’in
izniyle

1989, 24; Yavuz 2005, 7-8). Yakin zamanda
yapilan ¢aligmalarda mimari anlat1 ve
imge bir arada ele alinmistir. Anlati,
birbiriyle iliskili yapilarin ve imgelerin bir
araya gelerek kurdugu bir biitiinligi ifade
etmektedir (dlemdar 2009, 60-61). Iimgeler

ve mekani iireten 6ge, aktor ve tasarimla
anlatiya doniisiir. Mekanin kullanicist
0zne, mekan ve i¢indeki nesne arasindaki
anlam akis1, mekana dair algiy1 yeniden
kurar (San: 2005, 29). Mazhar Resmor’un
bazi vitray ¢alismalari, yapidaki kulla-
nicinin zihninde izler birakan anlatisal
yonleriyle s6z konusu anlayisa rnek
teskil etmektedir.
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Resim- 4 Dekoratif Resim Bélimi
dgrencilerinin vitray ¢alismast
(TGSYO Tanitim Katalogu t.y., 24)

Tablo-1 Mazhar Nazim Resmor’un
vitray ¢alismalarinin bulundugu
yapular ve islerin uygulanma
yillart

7. 1937 yilinda, [zmir
Kaltarpark’ta fuar
alaninda Milli Reasiirans
Standini;1939 yilinda, Is
Bankast Pavyonu’nu tasar-
lamustir (Anonim 1939, 203;
Turan 2005, 271;). Bu iki
tasarim yapi élgegindedir.
Ayrica 1952 yilinda Resmor
Tekel Genel Midirligi'nin
agtigt izmir fuart igin pav-
yon yarismasinda birinci
oldugu bilinmektedir (Kisa
Haberler 1952, 2).

1938 ytlinda, Kiiltir
Bakanligi isverenliginde
ve Mesleki Tedrisat Genel
Midiri Ristd Uzel
yonetiminde Ankara
Sergievi’nde diizenlenen
sergi igin dekorasyon
calismast yapmistir. Sanat
okullarinn dretimlerini
halka tanitmak amact
tastyan serginin bir 6nemi
de okullara ait atélyelerin
de sergilenenler arasinda
bulunmasdir (Ankara’da
Bir Sergi 1938, 6; Anonim
1938, 187, 190). Ayn sene
Aralik ayinda, Tiirkiye’nin
ilk kez dis mekdnda ger-
ceklesen sergisi olan 9. Yerli
Mallart Haftast igin Milli
Tasarruf ve iktisat Cemiyeti
tarafindan diizenlenen
Tasarruf Sergisi’nin tasa-
rimint yapmistir (Resmor
1938, 355).

8. Vitrayin Sikriye Istk
tarafindan yenilendigi
bilinmektedir (iki Kadin
Sanatgi Bir Arada 1985, 8).

Mazhar Nazim Resmor’un Uretimlerinde
Teknik- Uslup ve Anlam

Resmor’un iiretimlerinin ¢ogunu kursunlu
vitray teknigi ile yaptig1 bilinmekte-

dir (E. Ozen, kisisel iletisim, 15 Mayis 2021;
Resim-5). Tabloda sanat¢inin eserleri, y1l

ve bulundugu yapinin tiirii agisindan
sintflandirilmistir (7ablo-1).

Eserin gerceklestigi Proje Tiirii Yil

proje

ikbal Kira Evi Tekil konut 1930’lar
T.C.D.D. Genel Miidiirli- | Kamusal yapi 1939-1941
&ii Binasi

Markiz Pastanesi Kafe, pastane 1945
Sadiklar Apartmani Apartman 1945-1947
Tekel Genel Miidiirliigii | Kamusal yapt 1945
Siiller Villast Tekil konut 1950

Nuri Capa Yalist Tekil konut 1951
Gazeteciler Cemiyeti® Kamusal yap1 1956
Haydarpasa Numune Kamusal yap1 -
Hastanesi

Tozan Apartmani Apartman 1967
Intercontinental Oteli Otel 1975
Beyti Et Lokantas1 Restoran 1970-1983

Mazhar Nazim Resmor, kariyerinin
erken donemlerinde, tilkenin bulundugu
ekonomik durum sebebiyle vitray alaninda

tiretim yapamadigi i¢in ge¢imini sergi
tasarimlari ile saglamistir (E. Ozen, kisisel
iletigim, 15 Mayis 2021).” 1930’larda Kadikoy
Bahariye Caddesi’ndeki, Zeki Sayar
imzal1 ikbal Kira Evi’nde yaptig1 calisma,
sanat¢inin bilinen ilk vitray ¢alismasi,
ayn1 zamanda az sayidaki soyutlama-
sindan biridir. Resmor, 1930’lar piirist
modernizminin vokabiilerini sergileyen
konutun merdiven sahanligini aydinlatan
aciklikta, mavi ve yesil renkli, es olmayan
geometrik formlarla calismistir (4itan 2001,
12; Sayar 1936, 300; Resim-6). Dergide, vitray-
larin gece ve giindiizde etkisinin degis-
mesi ve modernist mimari stille uyumu
vurgulanmistir (Sayar 1936, 298).

Sanatgci, esas taninirhigini, Istiklal
Caddesi Passage Oriental’deki, eski Lebon
Pastanesi’nin yerine agilan, Beyoglu’nun
kiiltiir sanat hayatinin 6nemli mekanla-
rindan Markiz Pastanesi’ndeki eserlerine
borgludur (Cezar 1991, 143; Usdiken 1999,

143).  Avendis Ohandis Cakir, Paris’teki
kafelere benzeyen lokal agma fikriyle,
1940 yilinda, mal sahibinden kiraladig:
mekani, 1942°de Markiz Pastanesi olarak

isletmeye agmistir (Giilersoy 1989, 20; Markiz
Pastane Lokanta Sekerleme, Cay Salonu Bugiin

Agildr 1942, 4). Cakar, 1945 yilinda, mekanin
i¢ tasarimin1 yenileme isinde, Dekorator
Ibrahim Sarfiyef’i ve Ermeni Cezerliyan’
gorevlendirmistir. (Giilersoy 1989, 20; Som
1972, 7). Resmor, vitray tasarimi yapmak
icin igverenle iletisime ge¢cmis ve herhangi
bir iicret talep etmeden ¢alismistir (E. £z,
kigisel iletigim, 20 Mayis 2021).
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Resim-5 Eserlere ait zaman
cizelgesi®

Mekanin i¢ dekorasyonunun bas unsuru,
1920°’de, Avrupa’dan getirilen, J. A.
Arnoux imzali, Art-Nouveau iislubunda,
kirda ¢igekler arasinda geng kizlar ve dort
mevsimde doganin farkli slireglerinin
betimlendigi fayans panolardir (Giilersoy
1989, 20). Vitraylar, mekanin XIX. yiizy1l
katmaninin kurdugu anlatiy1 kuvvetlen-
dirmek amaciyla, panolarla tema, renk ve
bigim agisindan tutarlilik olusturacak bi-
¢imde tasarlanmistir. Birbirinin ayni olan,
doga betimlemesi temali iki vitray ¢alig-
masli, pastanenin pasaja bakan tarafindaki
kemer bi¢ciminde, ahsap dogramali ve
bolmeli agikliklar1 kaplamaktadir (4/das
2019, 137). Niliiferler ve kemer bi¢iminde

LS4 Sayt 40, Kasim 2023

bir yol izleyerek dokiilen su hatlarinin
tasvir edildigi, yatay ve egrisel ¢izgilerin
agirlikli oldugu eserlerin stili, Prof. Dr.
Afife Batur tarafindan Art-Deco olarak
belirlenmistir (Batur 1993, 327, Resim-7).

Telif hakk: alinmayan ma-
teryale yer verilmemistir.
Sadiklar Apartmani’nin
fotografi Zafer Akay tara-
findan cekilmistir (Akay
2014) Kronolojik anlatim,
grafik tasarimct Erdem
Bayrakgeken tarafindan
hazirlanmustir.



Mazhar Nazim Resmor’un Vitray Uretimleri

tasafif,.

Resim- 6 [kbal Kira Fvi (Sayar
1936, 300)

Apartman, 2014 yilinda
Oomurga Mimarlik tarafin-
dan restore edilerek otele
dondstirilmesi sirecinde,
giris holinde bulunan
Mazhar Resmor‘a ait
vitrayn yeri degistirile-
rek otel resepsiyonuna
tasimmustir (Sadiklar
Apartmant Restorasyon
Projesi Raporu). Haziran
2021'de yapida tadilatla-
rin yapildigt gorilmistir.

Mazhar Nazim Resmor’un Markiz

Pastanesi’ndeki figiiratif manzara kompo-
zisyonu, diger ¢aligsmalarinin iiretiminde
uzun yillar etkili olmustur. 1951 yilinda,
Izmir Karsiyaka’da Fahri Nisli imzali
Siiller Villasi’'nda tasarladig vitraylardan
biri, Markiz Pastanesi’ndeki esere hakim
olan dogadan odgeler ve egrisel formlar
oriintlisiiniin devamliligini gostermektedir
(E. Esenalp’in N. Kilislioglu ile kisisel goriis-

mesi 2014; Ozkaban 2014, 160-163). Sanatgl,
kentin 6nemli akslarindan, Sisli’deki
Halaskargazi Caddesi lizerinde bulunan,
Emin Necip Uzman imzali, deniz ticareti
ile ugrasan Sadikoglu ailesine ait, nitelikli
plan ¢6ziimii ve i¢c mekan tasarimlariyla
one ¢ikan Sadiklar Apartmanr’nin giris
holiinde bulunan ¢alismasinda, dogadan
formlarin modiillere ayrilarak sunumunu,
bu kez denizle iliskili bir kompozisyon
tizerinden tekrar ettirmis ve merkezdeki
sar1 gemi figiirlinii vurgulamistir (4nonim

2014; Miicevherat ¢alan hizmet¢iyi adliyeye verdiler
1955, 2, Tanritkulu 2018, 17; Uzman 1951, 97;

Resim-8).1°

Resmor, 1930’lu yillarin sonlarindan
itibaren, kamusal yapi i¢in tasarimlar
gerceklestirmistir. Behget Unsal tarafin-
dan Kabatas’ta deniz kiyisinda bulunan
mevcut deponun yenilenmesi ile yapilan
Tekel Genel Midirliigii’ndeki (1945)
eserlerinin, gorsellerin sagladig: veriler
1s1¢1nda, yapinin gise ve merdiven holiinde
bulundugu anlagilmaktadir (Unsal 1946,5).

Referanslardan yola ¢ikilarak 6zel makam
katina ¢ikan merdivenin holiinde konum-
landig1 tahmin edilen vitray caligmasi,
tiitiin yapraklari, iiziimler ve egrisel
hatlardaki tiziim dallar1 figiirleri ve de
geometrik formlarin simetrik bir kurguda
bir araya getirilmesi ile kurgulanmistir
(Resim-9).
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Y, = Al
¢ I Resim-7 Markiz
\ f Pastanesi’ndeki vitraylar
0 (Mazhar Tezan kisisel
arsivinden)
|
BT |

5 d,

Resim-8 Resmor’un
Sadiklar Apartmani’ndaki
eseri (Uzman 1951, 97)

Sadiklar Apartmani
Restorasyon Projesi Raporu).
Haziran 2021°de yapida tadi-
latlarin yapildigt gorilmistir.
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Resim- 9 Mazhar Resmor
imzali vitray ¢alismasi
(Unsal 1946, 11).

Resim- 10-11
Mazhar Resmor’un
Haydarpasa
Numune
Hastanesi’ndeki
vitray ¢alismalart
(Mazhar Tezan
kisisel arsivi)

¢alismanin gorseline
ulasilamamustir.
Resmor agisin-

dan Numune
Hastanesi’nin bir
onemi de esinin
hastanede gondlli
olarak hastabakicilik
gorevini istlenmis
olmasidir (Viicel
2016).

Denize bakan seyir sofasi ve giris holiinii
birbirine baglayan kolonatli dar ve uzun
holiin tavanini kaplayan vitray, i¢ ice ko-
numlandirilmig dikdortgen formlarin tek-
rariyla tasarlanmistir. Kaynakta tasarimin
sanatciya ait olup olmadigini aydinlatan
veriler bulunamasa da, yapida birden fazla
vitray calismasi olmasi, tavandaki eserin

Resmor’un oldugunu diisiindiirmektedir.

Sanate1, Tekel Genel Miidiirligti'nden
once kamu yapisi i¢in vitray calismasini,
Nafia vekaletinden Bedri Ugar tarafindan
tasarlanan, 1939-1941 yillar1 arasinda insa
edilen, Devlet Demiryollart Umumi idare
Binast’nin holiiniin tavaninda gerceklestir-
mistir'! Aslanoglu 1980, 91-92; Ucar 1941, 241).
Ayrica Resmor, Geg Osmanli Dénemi’nde
yapilmis Haydarpasa Numune
Hastanesi’nin'? bashekimlik odasi igin

“Hasta Adam” eserini tasarlamistir (M.
Tezan, kisisel iletisim, 14 Haziran 2021; Yavuz 1988,

131). Bir hastay1 kollarindan kavramis olan
doktorun betimlendigi ¢alismada, tibbin
iyilestirme, sthhat verme misyonlarini
151k sagcma metaforu {izerinden sembolize
edildigi anlagilmaktadir (Resim-10). Ayni
yapidaki, 6n planda renkli kir ¢icegi tarh-
larinin ve tibbin sembolii olan birbirine
diiglim olarak sarilmis yilan figiirlerinin
betimlendigi diger ¢aligmasindaysa, 151k
sagma tizerinden, sifa verme alegorisinin
tekrar edildigi goriiliir (Resim-11).

Sanat¢inin, Sadiklar Apartmani’ndaki
calismasinda, deniz ticareti ile ugrasan
igveren kimliginin denizde bir gemi figiirii
ile temsil edildigi; kamu yapilarinda ise
Tekel Genel Midirliigii ve Haydarpasa
Numune Hastanesi’ndeki tasarimlarinda,
kurumun yaptig1 igle birebir iliskili olan
imgeler tizerinden anlatilar kuruldugu
anlasilmaktadir. Bu imgelerin, mekanin
biriciklik kazanmasini sagladigi ve
kullanicinin mekan algisini doniistiirdigi
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sOylenebilir.

Sanatginin diger eseri, Tesvikiye’deki
Hiisrev Gerede Caddesi’'ndeki Tozan
Apartmani’nda bulunmaktadir. Yapiya bi-
tisik olan, cephe karakteriyle apartmandan
ayrilan iki katli ve Mongeri imzasini ta-
styan konut, 1920°de insa edilmistir (Erten
2016, 69). Tiliccar ve Prens Sabahattin’in
katibi gorevlerinde bulunmus Satvet Lutfi
Tozan, villanin bitisigine, mimar Aristidi
Passedois’in tasarladig1 apartmani yaptir-
mistir. (Felek t.y.; Inan ve Salman 2014, 112; Topuz
2017, 82).

Resmor’un giliniimiize ulasmis az sayidaki
calismasindan biri olan eser, yapiya
sonradan eklenen kiitledeki giris holiinde,
giris cephesinde yer almaktadir. Ug dikey
kayitla bolimlenmis, mavi ve sart mor
renkli ¢igegi, bulutu animsatan helezonlar,
yaprakli dallar ve yatay dikey dikdortgen
oriintiilerinden olusan kompozisyon,
holdeki mermer kapli spiral merdivenin
baslangic hizasindaki ince uzun bir
aciklig1 kaplamaktadir (Resim 12-13).

NIN NN

P a
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Sanatginin 1970’lere kadar ¢igek tasvirleri,
dogadan tasvirler ve kontrast

olusturacak renk dengeleri ile ¢alistig1;
figiirleri olusturan modiiler oriintiilerin

ve tekrarinin tiretiminde etkili oldugu
anlasilmaktadir. Bu donemden sonra,
6nemli biiylik projelerde gergeklestirdigi
calismalar, geometrik formlar ve gelenek-
sel figiirlerin tekrarina dayali kurgular
olmalartyla diger tiretimlerinden ayrilirlar.
Az sayidaki soyutlama caligmasindan
birini, Intercontinental sirketi i¢cin, Taksim
meydani yakininda arazide, Riikneddin
Gtiney ve Fatin Uran’in birlikte tasarla-
dig1, Kutlutas Firmasi miiteahhitliginde,
1972-1975 yillar1 arasinda insa edilen
Intercontinental Oteli igin tasarlamistir.
(Anonim 1972, 172-173; Durukal 1972, 6; Ozkul
2016, 139-140). Donemine gore tam dona-
nimli ve liiks olan otel, etkinliklere ev
sahibi olmastyla Istanbul’un kiiltiir sanat
ve sosyal yasantist i¢inde 6nemli konumda

olmustur (Anonim 1972, 180; Balse Birincioglu
Feridun Canbel Nisanlandilar 1978, 3; Haftanin
Sanat Cizelgesi 1978, 6, Yilin Geng Kizi Yarismast
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Resim 12-13 Tozan Apartmani’'ndaki

vitraylar (Kisisel ¢ekim)
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3. Arkitekt dergisinin
telif haklari sebe-
biyle ¢alismanin
gorseline yer verile-
memistir. Derginin
1977 ytlinda
yayinlanan 365.
Sayisinda gorsellere
ulasilabilir.

Resim-i14 Yarismann ilant
(Inter- Continental Istanbul
oteli igin Sanatgi Isleri
yarismast 1974, 5)

Yapild: 1976, 1).

Mazhar Resmor’un vitray ¢alismasi, otelin
dekorasyonu i¢in yapilacak sanat eserleri
icin 1974 yilinda agilan yarigma sonu-

cunda birinci segilmistir'® (Inter-Continental
Istanbul Oteli i¢in Sanat¢i Isleri yarismast

1974, 5; Képriilii 1977, 6-7: Resim-14). Mazhar
Resmor’un otel i¢in tasarladig1 nonfigiira-
tif vitray ¢alismasi, zemin ve eksi birinci
katta Selime Hatun Sokag: tarafindaki
cephede, birincil nitelikteki merdiven
holiiniin yiizeyinde bulunuyordu (F. Uz,
kisisel iletisim, 20 Haziran 2021). Tasarim;
geometrik formlarin tekrar1 ve tekrarin
icindeki farklilagmalarla kurgulanmaistir.
Mazhar Resmor’un ¢aligmasi, silindir
bicimli kolonla taginan dairesel apliklerin
ve spiral merdivenin gorsel degerini
pekistirmektedir. Otelde uygulanmasi i¢in
yarigsma ile belirlenen diger eserler, sanat
diinyasindaki 6nemli isimlerden Bedri
Rahmi Eytiboglu, Mustafa Aslier, Ferruh
Basaga, Mengii Ertel, Atilla Galatal'nin
imzasin1 tagimaktadir. Proje miiellifi
Fatin Uran, Abdurrahman Hanci, Yiiksel
Karapinar, Resat Sevingsoy ve Aydin
Burtegene tarafindan talep edilen, yapi-
daki yerleri ve ¢esitleri belirlenen sanat
eserlerinin uygulanmasi i¢in Kutlutas
Firmasr’ndan santiye sefi Tali Koprili
gorevlendirilmistir (Kopriilii 1977, 4, 6-7).

Resmor’un son vitray ¢aligmalari, Beyti
Et Lokantasi’nin Seref Salonu ve kubbeli
salonunda bulunmaktadir (4skin 2019; Orhun
1983, 4; Resim-15). Yilmaz Sanl1, Haluk

Uner ve Filiz Aksoy’un birlikte calisarak,
Florya’daki 3.000 m2’lik bir arazide
tasarladiklar1 restoran, 1970-1983 yillar1
arasinda insa edilmistir. Projenin igvereni
ve glinlimiizde de mekanin isletmecisi,
Beyti Giiler, farkli uluslardan ve st gelir
seviyesinden insanlara Tiirk mutfagina ait
lezzetleri servis etmeyi hedeflemistir (Askin
2019). Beyti Giiler’in ingaatinda higbir
masraftan kaginmadigi i¢in, malzeme
kullanimi ve detay ¢oziimleri ile 6ne ¢ikan
yapi, Tiirk kiiltiiriine ait 6gelerin stilizas-
yonunu yansitmaktadir (4skin 2019; S. Askin,
kisisel iletisim, 16 Haziran 2021).

Sanatc1, Markiz’deki ¢alismasina

benzer sekilde, mevcuttan ve mekan-

sal referanslardan tiretime baglama
tutumunu siirdiirmiis, Tiirk mimarisine

ait elemanlarin yeniden yorumlandigi
yapida, milli kiiltlir vurgusu tagtyan
vitraylar iiretmistir. Seref Salonu’nda
tavanin dort yiizeyindeki ince uzun serit
bicimindeki acikliklarda yaptigi calismasi,
birbirine diiglimlenmis mavi ve yesil
kurdelelerden ve diigiim noktalarindaki
kirmizi formlardan olusmaktadir. Ayrica
mekanin genis agikliklarinda geleneksel
Tirk vitrayindan etkiler tastyan ii¢ adet,
mavi ve mor renklerin hakim oldugu floral
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kompozisyon tasarlamistir (Resim- 15-16-17).
Havuzlu Salon’da tastyici elemanlari ile
dilimlere boliinmiis kubbenin agiklikla-
rinda, geometrik formlarin ve geleneksel
floral desenlerin tekrarina dayali olarak
yaptig1 vitraylar, sadece yapay aydinlatma
ile aydinlatilacak sekilde tasarlanmigtir
(Resim-18). Vitraylarin ger¢eklesmesinde
igverenin Tirkiye’de vitraya uygun renkli
cam bulunmadig1 bir ddnemde yaptig1
girisimler 6nemli olmus, ¢caligsmalarin
malzemeleri, Beyti Giiler tarafindan,
Belgika’ya yaptig1 seyahatler sirasinda

satin alinarak temin edilmistir (7. Uner,
kisisel iletisim, 20 Haziran 2021; S. Askin, kisisel

iletigim, 16 Haziran 2021). Bu bakimdan
calisma, ayni zamanda yapidaki sanat
eserinin gerg¢eklesebilmesinde igverenin
tutumunun 6nemini vurgulamaktadir.
Resmor, Beyti Et Lokantasi’ndaki vitray
calismalarini tamamlayamadan vefat etti-
ginde, Erol Eti ve Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu’ndan asistanlar ¢aligmay1
devralarak sonuglandirmistir (G. Giiner,
kisisel iletisim, 29. Mayis 2021).

460 Sayt 40, Kasim 2023

Devlet kurumlari, 6zel sirketler ve sa-
hislar olarak farkl: yelpazede igveren i¢in
iiretimler yapan Mazhar Resmor’un, 1950
oncesi devlet kurumlari; 1970 sonrasi
liberal ekonomik diizen i¢inde, daha
biiyiik 6lgekli 6zel sektor girisimlerinin
projeleri i¢in is iretmesi, isveren kimligi
ve sanatin yer aldig1 yapilarin, ekonomik
dinamiklerle iliskisini gozler 6niine
sermektedir. Istanbul’un yiiksek gelirli
ziimresine ait konutlardaki tiretimlerinin,
1930’lardan 1970’lere kadar, belli bir
siireklilik gosterdigi soylenebilir (Baskan
ty., 14; Erten 2016, 130-131). Ugur Tanyeli’nin
modern dénemde konutun ve i¢ mekan
tasariminin, bireyin kendini tanimlama
cabasini yansittig1 yorumundan hareketle,
sanat¢inin konutlar i¢in tasarladigi eserle-
rin, yiliksek gelirli sinifinin kendi estetik
zevki lizerinden, kimligini tarifleme roli
istlendigi sdylenebilir (Tanyeli 2004, 65).
Sanatg1, sanat mimarlik calismalarinin
goriilmedigi ¢ok erken sayilabilecek
yillarda, ikbal Kira Evi icin bir tasarim
yapmistir. Bu ¢alismalar, ekonomik
kirilmalar ve mekansal {iretim iligkisini
vurgulayan major tarih anlatisini yeniden

Resim-is Seref Salonu’ndaki vitray
calismalart (Fotograf, 23 Ocak 2019
tarihinde Beyti Giiler’in izniyle
Serra Askin tarafindan cekilmis ve
Betonart dergisinin kaynak¢ada
belirtilen sayisinda, Serra Askin
tarafindan kaleme alinan Beyti

Et Lokantast baslikli makalede
yayinlanmistir. Askin 2019)
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Resim 16-17 Seref Salonundaki
vitraylara ait detaylar (Kisisel
cekim)

Resim-18 Kubbeli salondaki
vitraylara ait detaylar (Kisisel
cekim)

okumaya ve bireyin kendi sermayesi ile
major kirilmalardan bagimsiz, mimari

ve sanatsal liretimler yapabilmesine oncii
olma potansiyeli izerine diisiinmeye davet
eder.

-
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Mimarlik sanat birlikteliklerinin ivme
kazandigi, 1950-60 araliginda, sanatginin
eserlerinin neden seyreklestigi aydinla-
tilmay1 bekleyen bir soru isaretidir. Bu
durum, seramik, heykel gibi diger sanat

dallarina ait tiretimlerin, mimaride baskin
bir sekilde yer almasi, diger sanatlarin
ikinci plana alinmasi ile agiklanabilecegi
gibi Tiirkiye’de cam imalatinin yeterince
gelismemesi ile iliskili olmalidir. 1960’a
kadar, 6zel sektor girisimindeki birkag
iretim tesisi disinda, Tirkiye nin en
onemli cam tiretim tesisi, Istanbul’da
1935 yilinda agilan Pasabah¢e Cam
Fabrikast’dir (Kirman 1995, 5-6). Sozli
tarih ¢alismalari, 1970’lerde dahi vitray
iiretimi i¢in renkli cam tiretilmedigini
ortaya koymaktadir (E. Ozen, kisisel iletisim,
15 Mayis 2021; S. Askin, kisisel iletisim, 16
Haziran 2021). Hatta Resmor’dan daha geng
kusaktan vitray sanatcisi Siikriye Isik,
cami 1970’lerde yikilmakta olan kosk-
lerden veya yurtdisina giden arkadaslari
vasitastyla temin ettigini ifade etmistir
(Isik ty., 28). Malzemenin zor bulunmasi
sebebiyle vitray, donemde ancak ¢ok
ayricalikli ve yliksek biitgeli projelerde
uygulanabilmistir.
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Resmor’un vitraylari, mekan tiretiminin
farkli katmanlarini ve aktorlerini temsil
etme Ozellikleriyle 6ne ¢gikmaktadir.
Eserlerinin cogunun, yapilarin giris veya
ana sirkiilasyon alanlarinda konumlan-
masindan hareketle, Ezgi Yavuz’un “4n
Aesthetic Response to an Architectural
Challenge: Architecture’s Dialogue with
the Arts In Postwar Turkey” baglikli dok-
tora tezinde diger sanat ¢alismalar1 icin
belirledigi, kullaniciy1 karsilama, mekanin
baslangicini belirtme ve referans verme
ortak rollerini tistlendikleri sdylenebilir
(Yavuz 2015, 174-175, 177). Konumlarinin
kullanicinin mekanla ilk etkilesime girdigi
anlarda imgeler yaratmis olduklar1 ve
temsil giiciinii pekistirdigi diisiiniilebilir.
Resmor, sanatsal ortamda yerellik-ev-
rensellik, Dogu- Bat1 ikiliklerinin farkl
baglamlarda ve anlamlarla tartisildig:
yillarda, agirlikli olarak evrensel ¢izgide
tretimler gerceklesmistir (Bek 2007, 39).1
Sadece, 1970’ler sonrasi bizzat hiikkiimet
tarafinda da, sanatta milli degerlerin

6n plana alindig1 yillarda, Beyti Et
Lokantast’ndaki ¢aligsmasi, donemin
atmosferini yansitan sekilde, geleneksel
vitray sanatina yakindir (Bek 2007, 43, 45).
Cogu figiiratif olan eserleri icinde, ikbal
Kira Evi (1930’lar) ve Intercontinental
Oteli’'ndeki (1972-75) vitraylar1 soyut tasa-
rim dili ile ayrilmaktadir. Calismalardaki
yaklasim farklari, donemlerinin anlayisini
yansitmasinin yaninda, eserlerin lire-
timinde sanat¢inin 6zgiirligi ve diger
aktorlerin etkisi arasindaki dengenin
degisiminin de etkili oldugunu akla
getirmektedir. Resmor’un vitraylarinin
biiyiik gogunlugunun Art-Deco stilinde
olmasi, sanat¢inin belli tasarim dili ile
sintrlt kaldiginy, tiretimlerinin, Batr’daki
bicim 6zgiirligiine kavusamadigini ortaya
koymaktadir. Vitraydaki bi¢cim 6zgiirligi
ve soyut tasarim diline, Ferruh Basaga,
Devrim Erbil ve Neset Giinal tarafindan
yapilan ¢alismalarla ulasilacaktir (4nonim
t.y.; Koksal ty.; Yavuz 2015, 392).

Resmor’un eserlerinden sadece,

Tozan Apartmani, Beyti Lokantasi,
Markiz Pastanesi ve Gazeteciler
Cemiyeti’ndekilerin giiniimiize kadar
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kalabildigi anlagilmistir.”® Ayrica, Markiz
Pastanesi’nin 1976 yilinda el degistir-
mesi ve orijinal haline uygun olmayan
doniistimiiniin talebi slirecinde, eserdeki
dekorasyon dgelerinin mekanin oldugu
sekliyle korunmasina yon verdiginin alti
cizilmelidir (Peksen 1982, 1,11; Peksen 1986, 7).

SONUC

Tiirkiye Modern Mimarliginda Bir Isikl
Cam Resmi Sanat¢isi: Mazhar Nazim
Resmor adl1 ¢alisma, mimarinin ikincil
aktorlerinden, vitray sanatinin oncii ismi,
Dekoratdr Mazhar Nazim Resmor’un
vitray calismalarinin mimariyle olan
iliskisini degerlendirmeyi ¢ikis noktasi
olarak belirlemistir. Sanat¢inin Paris’teki
egitimi ve Mauméjean Freres Vitray
atolyelerinden kazandig1 deneyimle iliskili
olarak, Tirkiye’de modern vitray sanatini
baslatmasinda etkili olmustur. Tiirkiye’de
modern déonemde sanat ve mimarlik
birlikteliklerinin i¢inde nispeten az yeri
olan vitray sanati, yayginlagmasini bityiik

borgludur.

Vitray sanati, kokli gegmisiyle, Tiirkiye
modern mimarliginda, diger sanat
mimarlik iligkilerinden daha erken bir
tarihte, mimariyle beraber varlik gosteren
bir sanat dali1 olma niteligi kazanmistir.
Mekan igin iiretilen sanat ¢aligsmalari, II.
Diinya Savagsi sonrasina yogunlasirken
Resmor’un 1930-45 arasi vitray liretimleri
olmasi bu durumu kanitlamaktadir.

Mazhar Nazim Resmor’un kendi eserle-
rinde tasarimin el iiretimine doniismesi
stireciyle birebir iliskili olan ve egitimin
belkemiginin atdlye ¢aligsmalarinin oldugu
Beyoglu Kiz Olgunlagma Enstitiisii ve
Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda
egitimci olarak ¢aligmasi, sanat¢inin {ire-
time, uygulamaya ve deneyimlerini yeni
nesillere aktarmaya verdigi dnemi yan-
sitmaktadir. Sanat Okullar1 Sergisi’nde,
iiretim siireclerini ve atolyeyi serginin
parcasi haline getirerek, yaratmanin
dinamizmi ve canliligin1 sergi mekanina
tasimasi, bu durumun somutlasmis hali
olarak goriilebilir. Yapili cevrede sanat

iiretimini amaglayan dekoratif resim is.

boliimii mezunlar1 ve egitimcilerinin

Bu konuda ayrintilt
bilgi almak igin
SALT Arastirma
tarafindan dijital
olarak basilan,
Gliler Bek Arat’in
yazdigt 1970 1980
Yillart Arasinda
Tirkiye'de Kiiltirel
ve Sanatsal Ortam
baslikli doktora
tezine bakulabilir.
Markiz Pastanesi
kapalt durumdadir.
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mekanda uygulanan isleri bu hedefe ulasil-
digin1 gostermektedir. Kurumun egitimci
ve 6grencilerinin mekan i¢in tiretimlerini
birlikte degerlendiren bir ¢alisma, mimari-
sanat iligkisi konusuna yeni bir agilim
getirme potansiyeli tagtyacaktir.

Resmor’un malzeme sinirlamalarinin
oldugu ve vitray yapimina uygun camin
heniiz yurtta iiretilemedigi bir ddnemde,
yaratici ¢alismalara imza atabilmesi
onemlidir. Eserlerin biiyiik sehirlerde ve
belli yapu tiirlerinde kisith kalmasinin
sebebi, malzemenin kisitli ve pahali
olmasiyla iliskili olarak degerlendirilebilir.

Sanatginin tiretim aginda olan aktorlerin
rolli ve sanat¢inin 6zgiir dili arasindaki
sintrlar yeterli arsiv belgesi olmadigt

icin net olarak ifade edilemese de, bazi
cikarimlara varilabilir. Vitraylarinin
figiiratif ve peyzaj betimlemesi agirlikl
olusu, isverenler tarafindan Markiz
Pastanesi’ndeki vitraylarin benzerinin
talep edilmesi ile iliskilendirilebilir.
Ozellikle, Siiller Villasr'ndaki vitrayin
Markiz’dekine olan figiiratif ve kompozis-
yonel benzerligi bu fikri pekistirmektedir.
Yarigsma sonucu segilen, Intercontinental
Oteli i¢in yaptig1 soyut kompozisyon,
yarigsmanin bir erk tarafindan belirlenen
tasarim yaklasimini yansitmasi sebebiyle,
aslinda sanat¢inin kendi tutumunu belir-
lemiyor olmast muhtemeldir. Caligmalar1
icinde, en erken tarihlilerden olan Ikbal
Kiraevi’'ndeki eseri, yayinin belirttigi
tizere, mimari stilin yalinlig1 belirleyici ol-
mugken; yeterli arsiv belgesi olmadigi igin
se¢imin sanatginin kendi yaklagimi olup
olmadigi belirlenememistir. Resmor’un,
Tirk kiiltiiriiniin yansitilmasinin 6n
planda oldugu Beyti Lokantas’nda Isveren
Beyti Giiler’in yonlendirmesiyle gelenek-
sel vitray desenlerini yeniden yorumladigt
net bir sekilde okunmaktadir.

Sanat¢inin tasarimlarini Zeki Sayar, Bedri
Ucgar, Behget Unsal, Emin Necip Uzman,
Fahri Nisli’nin yapilarinda gergeklestirmis
olmasi, kurumdaki mimarlik egitiminin
sanat egitimiyle iligkisinin yansimalar1
olmasinin yaninda, Resmor’un Giizel
Sanatlar Akademisi ¢evresinde taninan bir
isim oldugunu diisiindiirmektedir. Ayn1

kurumdaki Dekoratif Sanatlar hocalarin-
dan Marie-Louis Siie ile ortak bir tiyatro
dekoru ¢alismasinin olmasi bu durumu
destekler niteliktedir. Resmor™un yasadig1
donemde Galatasaray Lisesi mezunlari
arasinda, Glizel Sanatlar Akademisi
Mimarlik Boliimii’'ne yonelmenin yay-
gin bir egilim oldugu bilinmektedir.
Dolayisiyla iligski aginin, sanat¢inin da
mezun oldugu Galatasaray Lisesi mezunu
olma kimligi iizerinden kuruldugu tahmin
edilebilir.

Mazhar Resmor’un vitray sanatini,
modern déonemde yeni bir baglam ger-
cevesinde mekani, yeni anlatilar kurma
misyonunu stirdlirecek bi¢gimde gergek-
lestirdigi ve eserlerine yapinin iiretim
agiyla ve mekanin tasidigi dzelliklerle
iligkili katmanlar1 vurgulayan bir temsil
sahnesi gibi davrandigi anlagilmaktadir.
Sanatgt, I1. Diinya Savasi dncesinde,
Markiz Pastanesi ve ikbal Kiraevi’nde
mekanin ruhuna ve mimari stile uygun
davranmistir. 1950’lerde verdigi eserlerin
anlati kurma odaginda olmasi, salt islev
agirlikli mimari yaklagimin elestirildigi,
kurgunun ve sdylemin 6n plana gectigi
yaklagimin habercisidir. Bu noktada,
Resmor’un 1950’11 yillarda verdigi eserler,
diinyadaki mimari gelismelerle paralellik-
ler tasimaktadir.

Mimarlik tarihi alaninda, tiretimin temel
aktori olarak mimarin vurgulanisi,
mimari iiretime katilan diger aktorleri
golgede birakmakta ve olas1 farkli
okumalar1 baskilamaktadir. Resmor’un
mimaride yaptig1 ¢aligmalari, donemin
mimari iiretimini, malzeme ve detay
baglaminda anlama konusunda ipuglari
saglamakta; dekorasyon ve mimaride
sanat kullanimina bigilen rolii ve dekorator
kimligini anlamlandirma agisindan 6nem
tasimaktadir. Sanatgiya ait eserlerin
biiyiik cogunlugunun korunamamis
olmasi, eserleri belgelemenin ve ilgili
bilgiyi aktarmanin énemini bir kez daha
vurgulamaktadir.
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Oz

Kent sahip oldugu araglar sayesinde, farkli
ve tesadiifi olanla kargilasmaya, onu
tanimaya ve onunla etkilesim i¢inde olmaya
imkan tanimaktadir. Bu araglar arasinda en
giglii olan1 kamusal agitk mekanlardir.
Zaman iginde degisen kiiltiirel yaklasimlarla,
ekonomik kaygilarla agik alanlarin
yiiklendigi anlamlar degismeye baslamis,
kamusal mekénlarda sanata olan ilgi ve sanat
eserinin sahip oldugu estetik degere olan
ihtiyag artmistir. Giintimiizde bireyleri farkli
alternatiflerle bir araya getiren kamusal
alanlarda; mekénsal kaliteyi arttirmak adina
kullanicilarla iletisim halinde olan sanatsal
diizenlemelere siklikla yer verilmektedir.
Cagdas sanatgi, geleneksel sergileme
yontemlerinde degisiklik arayisina girerek
trettigi tasarimlart ile izleyiciler arasindaki
iliskinin gliglenmesini hedeflemektedir.
Sanatg farklr striiktiirleri, malzemeyi giincel
tekniklerle birlikte kullanmaya yonelik
uygulamalari lizerinde ¢alismaktadir.
Bunlardan biri olan, kentsel peyzaj ile
iligkisi dustiniilerek olusturulan ve
‘yerlestirme sanati’ olarak ifade edilen
mekansal enstalasyonlar ile kentliler alan
kullanim1 agisindan farkli deneyimler
yasama imkani bulabilmektedir. Calismanin
amaci, striktiir tiirlerinden biri olan,
ozellikle biiyiik agikliklart gegmede avantaj
saglayan, malzeme ve uygulama agisindan
sundugu esnek yaklagimlarla sehir i¢ine
rahatlikla adapte edilebilen asma-germe
striiktiir ile olusturulan enstalasyonlari
malzeme-yerlesim-renk-gegirgenlik
ekseninde incelemektir. Aragtirma, konu ile
ilgili literatiir taramasi ile baglamis, giincel
ornekler tizerinden siniflandirma yapilarak
biitiinselligi destekleyecek bir cergeve
olusturulmustur. Elde edilen bulgular
1s1¢inda, mekansal kullanim degeri olan
asma-germe striiktiirler ile olusturulan
enstalasyonlarin akilda kalict kullanict
deneyimleri yaratmaya olanak sagladigi,
estetik ve islevsel boyutta etkilesimi
arttirdig1 goriilmistiir. Teknolojik
gelismelerle birlikte kullanim alanlarmnmn
daha da artacagi diistiniilen asma-germe
temelli enstalasyonlarin, kent i¢in odak
noktasi olusturarak kullanict mekan
etkilesiminin siirekliligini destekleyen bir
potansiyele sahip oldugu, pek ¢ok atil kalmis
kamusal alanin fark edilmemis potansiyeline
kavusmasina imkan tanidigi anlasilmistir.
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Extended Abstract

Thanks to the tools it has, the city enables to encounter the different and the random, to get to know it and even to interact with
it. The most powerful of these tools is open public spaces. Over time, with changing cultural approaches, economic concerns,
social disappointments, the organization of urban space and the meanings attributed to open spaces have begun to change,
and the interest in art in public spaces and the need for the aesthetic value of artworks have increased. Today, in open public
spaces that bring together individuals in the city with different alternatives; in order to increase the spatial quality, artistic
arrangements that are in contact with the users of the space and that use the technological opportunities to the full are
frequently included. The contemporary artist seeks a change in traditional exhibition methods and aims to strengthen the
relationship between the audiences with the designs he produces. With this idea, designers are working on public art
applications with functional, historical features that utilize different structures and materials in combination with
contemporary techniques. One of them, with the spatial installations, which are also referred to as ‘installation art’, one of the
design approaches created in open public spaces, urbanites have the opportunity to have different experiences in terms of
space use. The aim of the study, Examining the open public space installations, which are created with flexible materials and
application details, which are especially advantageous in passing large openings and which can be easily adapted into the city,
on the axis of material-interaction-color-permeability-flexibility-sustainability, how the artists’ expression styles and the
perception of city users will be examined to reach conclusions about its impact.

The research started with a literature review on the subject, shared current examples, and a framework was established to
create a holistic approach through a classification. In this study, the purpose of the selection of installations created with
suspented-tensile structures has been defined by the following research questions and the boundaries have been determined.

. What is the function of installations in the open public space?
. What is the effect of installations created with suspended-tensile structures on the urban landscape in open public space?
. What is the effect of suspended-tensile structures on spatial installation designs? How effective is the technology factor?

Created with suspended-tensile installations that allow the use of wider space than other types of structures, ‘spaces within
space’ can offer applications in which the audience can enter and experience the space from different perspectives. When the
installations created with a suspended-tensile structure in open public spaces are examined, it is seen that they are short or
long-term depending on the purpose of installation, they can have symbolic, aesthetic and even functional features in some
cases. It has been seen that the installations created with suspended-tensile structures allow to create memorable user
experiences, increase the interaction in aesthetic and functional dimensions, contain messages from the current period and
have positive features to be a source of morale. It has been understood that the installations have the potential to support the
continuity of user-space interaction by creating a focal point for the city.

The examples examined within the scope of the study emphasize the methodological diversity in the relationship between
installation and Suspended-Tensile structure. It can be used to dangle, zone, center, knit, etc. It has been seen that these open
public space installations, which are created with suspension-tensile systems that can be easily adapted to the city with flexible
approaches in terms of materials and applications, which are especially advantageous in passing large openings, also allow
the realization of various urban space activities. It is possible for the masses to socialize and come together for a purpose.
Many idle public spaces, which have the opportunity to be included in the city with installations established with a suspended-
tensile structure, reach their hidden or unnoticed potential. In this sense, the meaningful and planned coexistence of the urban
fabric and its environment also strengthens the integrity effect in designs. It is foreseen that the installations created with
suspended-tensile structures, where accessibility is possible with designs of unexpected sizes and forms, will be used more
frequently in open public spaces, increasing their area of influence day by day with audience participation in the foreground.

Keywords: Open Public Spaces, Suspended-Tensile Structure, Installation, Flexibility, Technology.
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1. GIRiS VE KURAMSAL CERCEVE

Kentlerin var olabilmesi sosyo-ekonomik
kosullar, kiiltiirel doku, yasam kalitesi
vb. unsurlarin dengeli bicimde bir araya
gelmesine baglidir. Ayni zamanda kent,
pek cok anlamda farkli 6zelliklere ve

alt yapiya sahip insanin ihtiyaglarina ve
beklentilerine gore degisen, giincellenen
bir yapiya sahiptir (Lynch 2010). ‘Yasayan
organizmalar’ (Erdénmez ve Celik 2016,147)
olarak tanimlanan kentlerde 6zellikle
kamusal alanlarin varligi, sagladigi
fiziksel kosullar1 ve dogru tanimlanmis
olmalar1 ile kentlerin yasanabilirlik
ylzdesini arttirmaktadir (Erdénmez ve Celik
2016, Alexander vd. 1977; Inceoglu ve Aytug 2009).
Ozatvd. (2017,5) gore, ‘bagarili kamusal
mekanlarin iiretilmesi igin belirlenmis
olan parametreler konfor ve imaj, erisim
ve baglant1, kullanim ve etkinlik ile
sosyallesmedir’.

Kamusal mekan; miizik, spor ve her tiirli
konusma, eylem dahil farkl: iletisim arag-
lariyla sosyal iliskilerin kuruldugu, kisa
veya uzun siireli kullanima imkan veren,
insanlarin uyum i¢inde hareket ettikleri
yerlerdir (Kejanlioglu 2004, Keane 2002, Kiling
ve Tutal 2021). Kamusal alan; kentlilerin
kiiltiirel birikimlerini paylastigi, karsisin-
dakine aktardig1 ve hatta etkilesime bagl
tekrar 6grendigi mekanlardir (Inceogiu ve
Aytug 2009). Kamusal mekan, ‘bir ayrim
gozetmeden herkesin ulagabildigi, kamu-
sal hayatin i¢cinde yagandigi, bireylerin
hem birbirleriyle hem de ¢evreyle iliskiye
gectikleri fiziksel mekandir’ (Okumus
2015,36 )olarak da tanimlanmaktadir. Bu
anlamda kapidan disartya her adim attigi-
mizda birebir deneyimleme sansimiz olan
kamusal mekanlarin tasarimi hem yasam
kalitemizi biiytik dlgiide etkilemekte,
hem de kentsel peyzaj arayiiziinde estetik
arayislar1 6ne ¢ikarmaktadir.

Zaman i¢inde degisen sosyal ortam,
kiiltiirel yaklasimlar, ekonomik kaygilar,
toplumsal hayal kirikliklar1 veya kitlesel
olumsuzluklarla birlikte kentsel mekan
orgiitlenmesi ve acik alanlarin yiiklendigi
anlamlar degismeye baslamis, estetik
arayislarla birlikte kamusal mekanlarda
sanata olan ilgi ve ihtiya¢ daha da artmis-
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tir. Clinkii; iletisimin 6nemi anlagilmistir
ve sanat, kendini ifade etme &zelligi

ile kentsel tasarimin bir pargasi haline
gelmistir. Kapali galeri mekanlarinin
sergileme alan1 olarak kabul edilmesi
yaklasiminin sorgulanmaya baslamasiyla
birlikte, sanatin islevi ve paylasim sekli
de irdelenmeye baslanmustir. Ozellikle
1910’ larda Marcel Duchamp ve Dadaist
sanatcilarin ¢aligmalart ile izleyicinin
aktif olarak esere dahil edilmesi, sanatin
sokaga ¢ikmasi ile daha dikkat ¢ekici hale
gelmistir. ‘Dadaistlerin yaptig1 Cabaret
Voltaire’deki gosteriler, bu etkinliklerin
ilk drnekleri olarak kabul edilir. Robert
Simitsons, Dan Graham ve Gordon Matta-
Clark gibi radikal sanatcilar, artik miize ve
galerilerin kamusal alan1 yeterince temsil
etmedigi ve sanatin beyaz kutunun (white
box) digina taginmasi gerektigini savun-
muslardir’ (Tan ve Boynik 2007, 15). ‘Tarihsel
stire¢ i¢erisinde nesne ve sanat uygulama-
lar1 arasindaki yogun iliski, sanatg1, yapit
ve izleyici tizerine odaklanmustir. 20. yiiz-
yilla birlikte sanatcilarin alternatif sergi
mekani arayist kendiliginden “mekan”
kavramini ortaya ¢ikarmistir’ (Toluyag
2020,103) Bu yaklasimla, 1950’lerden
itibaren mekan diizenlemesi, asamblaj vb.
kendini ifade bigimleri farkl: kategorilerde
farkli sekillerde hayat bulmaya baslamis
ve sanatsal faaliyetler enstalasyon gibi
deneysel calismalarla dikkat ¢ekici hale
gelmistir. Enstalasyon, ‘temelleri izleyici-
lerin tasarima dahil olmasini saglayan ve
mekani etkin olarak kullanmay1 prensip
edinen sanatlara dayanir’ (Oz¢am 2019,65).
Belirli bir fonksiyonu karsilayarak islevsel
tanimlanabilen ya da sadece sembolik
anlamda gorselligi ile kamusal mekani
yeniden anlamlandiran enstalasyonlarda
bir dinamizmden s6z etmek miimkiindiir.
Merig’e (2018,275) gore ‘Enstalasyon sanati
araciligiyla sanatgilar sadece disaridan ba-
kilan sanat nesneleri iiretmezler, oturula-
bilen, etrafinda gezilebilen, dokunulabilen,
duyulabilen, tadilabilen, deneyimlenebilen
ve farkli duygular1 hissetmelerini saglaya-
bilen eserler iiretilebilmektedir’. Kullanict
ile etkilesim i¢ine giren sanat iiriinii akilda
kaliciligini arttirmakta, degisen kullanict
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algilar1 ile her seyirci tarafindan farkli
yorumlanabilmektedir. Bu cesitlilik de
ozellikle kamusal agik mekanin deneysel
sanat islerinin ve siireglerinin gdzlemlene-
bilmesine imkan veren ne derece 6nemli
bir mekan oldugunu ifade etmektedir.
‘Enstalasyonda bir nesneyi mekana yerles-
tirirken, secilen nesnenin gosterge olarak
herhangi bir mekanda sergilenmesi degil,
secilen mekanin kullanilan nesneye yasam
alan1 olmasi hedeflenmektedir’ (Toluyag
2020,104). Bu anlamda mekéan bir deneyim
alanidir, hareketli unsurlarin kesisiminden
olusur ve i¢inde gergeklesen hareketlerin
toplami araciligi ile deneyimlenen bir yer
haline gelir (Inceoglu ve Aytug 2009).
‘Enstalasyon sanat1 sinir tanimayan dene-
yime, mekan ve zaman kavramlarina yak-
lasim1 dolayisiyla disiplinlerarast ve ayni
zamanda izleyiciyi igine alan bir sanat
taridir’ (Meri¢ 2018,274) tanimiyla birlikte
ozellikle alana 6zgii olarak tasarlanan ve
kalict olmasi planlanan enstalasyonlar za-
manla ¢evrenin bir pargasi haline gelmek-
tedir (Kapar 2018). Kamusal a¢ik alanlarda
gergeklesen kentsel mekan aktivitelerinin
toplumsal yapi tizerindeki etkileri bu
noktada daha fazla 6nem kazanmaktadir.
Ciinkii; kenti olusturan yapilar kadar
kentsel bosluklar ve agik alanlar da top-
lumun her kesimini dogrudan etkileyen,
bu anlamda dogru tasarlanmasi gereken
unsurlar olarak ele alinmaktadir (Kapar
2018; Uzgéren ve Erdonmez 2017). Nasar (1992,
1990), glinliik aktivitelerinde insanlarin
kentin kamu mekanlarinda bulunmalarini,
kentin seklinin ve goriinlisliniin onu yasa-
yanlar1 tatmin etmesi gerekliligi izerinde
durmaktadir. Ciinkii; zihindeki imgeleri
etkileyen toplumsal kiiltiir dinamikleridir.
Toplumsal kiiltiiriin kentte ve mekanlarda
olusturdugu goriintiiler sanatcilar tarafin-
dan yorumlanip izleyiciye sunulmaktadir
(Turan ve Er¢evik Sénmez 2021).

‘Geleneksel sanattan ayri tutuldugu nokta
kendi ¢evresinden bagimsiz bir sanat
nesnesi icermiyor olusu...” enstalasyon
sanatinin kurgusal anlatim 6zelligi
araciligi ile mimari, kamusal sanat ve
kavramsal sanat akimlarinda kullanilan
bir ifade bi¢imi oldugunu vurgulamak-

tadir (Suma 2019,53). Bu ifade bi¢imini ise
Yilmaz Bilgili (2021,32) ‘Enstalasyon sanati,
bir hareket veya stilden ziyade bir sanat
eserinin liretim ve sergileme bigimidir’
seklinde belirtmektedir. Enstalasyon
sanatinda nesne ve mekan biitlinliigiini
olusturmanin amaci, izleyiciyi kavramsal
ve estetik anlamda etkilemektir. Sanatg1
sergiledigi eserlerinde, tasarim arkasinda
yatan fikrini ortaya koymak i¢in her tiirli
malzemeyi ve teknigi bir arada kullan-
maktan ¢ekinmez. izleyiciyi tasarima da-
hil ederek bir deneyim sunmay1 hedefler.

Mungan’a (2002) gore, ‘yerlestirme sanat-
larinin tiimiinde, acik ya da ortiilii olarak
“Sahne Tasarimi” diisiincesi yatmakta,
bu yiizden yerlestirme sanatg¢ilarinin
yaptigi is, bir ¢esit “Mekdn Rejisi” ol-
maktadir’. Mungan (2002) yerlestirme
sanatini, “Enstalasyon Tiyatrosu” olarak
tanimlamaktadir. Sanatci ile izleyici
arasindaki iligkiyi yeniden yapilandirarak
etkilesimi saglayacak, siire¢/iirtin iliski-
sini saglikli-verimli sekilde ilerletecek,
stirdiiriilebilir tasarim anlayisi igin bu
esnekligi destekleyecek striiktiir se¢imi
ayr1 bir tasarim problemidir. insan ve
gevresi, birbirlerini siirekli etkiler ve
bigimlendirir. Bu etkilesim ile aranan
bi¢im, malzemeyi salt malzeme olmaktan
kurtarip ayaga kaldiran diizendir ve

tarih boyunca striiktiir kavrami ile
birlikte anilmistir. ‘Dogada gozlemlenen
olusumlarin “6lgek™, “islev” ve “olusum
stiregleri” insan yapimu striiktiirlerden
farkli olmasina ragmen, malzeme, enerji
korunumu, hafiflik ve bu hafiflige ragmen
sahip olduklar1 dayanikliligin pek ¢ok
ilerici mimara ve miihendise esin kaynag1
oldugunu diisiinmek olasidir’ (Sel¢uk ve
Sorgug¢ 2007,451). Clinki striiktiiriin sahip
oldugu soyut niteligi onun malzeme ve
yapim yontemleri ile iliskili olmasini
gerektirmektedir. Mekani tanimlayan
striiktiir, ‘“yapida kullanilan malzemele-
rin uygun tekniklerle birlestirilmesine
dayanan ve farkli islevleri gergeklestirmek
iizere kullanilan degisik yap1 6gelerinin,
yapinin biitlinlinii kurmak iizere statik
kurallar uyarinca baglant1 kurmasini,
birlesmesini ve kurgudaki tiim yiiklerin
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zemine giivenle aktarilmasini saglayan
sistemdir’ (Wilson 1971,19). Atalayer’e
(1994,205) gore striiktiir; ‘statik olarak
olctilebilen i¢ yap1 sistemidir. Hareket
etmeyen nesnelerin, lizerindeki kuvvet ve
agirlik 6lgiilerinin, matematiksel dengesi
‘statik’dir. Striiktiir, nesne ve varlig1 yer-
¢ekimine karsi ayakta ve dengede tutan,
i¢ yapinin Ol¢iisel sistemi, diizenidir’. Bu
anlamda pek cok striiktiir sisteminden
s0z etmek miimkiindiir. Farkli yapisal
ozelliklere sahip olan sistemlerde, tasarimi1
ayakta tutacak olan detaylar, malzeme
secimi ve kullanilan teknoloji ile sekillen-
mektedir. Her mekan kendi iginde farkl
imkanlar sunarken tasarimci dogru alt
yapty1 kurmak zorundadir. Malzemenin
on plana ¢ikarilmasi, striiktiirtin kendi
kendini tastyabilmesi veya gerceve ile
tasitilabilmesi, i¢inin doldurulmasi, sigi-
rilmesi vb. farkli yontemlerle striiktiirler
olusturulabilmektedir.

Calismada; ozellikle biiytik agikliklar1
gecmede avantaj saglayan, esnek malzeme
ve uygulama detaylar1 ile sehir i¢ine
rahatlikla adapte edilebilen asma-germe
striiktiirler ile olusturulan kamusal agik
mekan enstalasyonlar1 incelenmektedir.
Enstalasyonlari, malzeme-etkile-
sim-renk-gecirgenlik-esneklik-siirdiiriile-
bilirlik ve kentsel peyzaja kattig1 estetik
deger ekseninde incelemek, sanat¢ilarin
ifade bigimleri ile kentlilerin algisini ne
sekilde etkiledigi ile ilgili sonuglara ulasir-
ken striiktiiriin 6ne ¢ikan 6zelliklerini
vurgulamak amaglanmaktadir.

2. ASMA-GERME STRUKTURLERLE
KURULAN ENSTALASYONLAR

Teknoloji alaninda yasanan gelismelerin
striiktiir kurulumlarina bakis agisint
degistirmesi ile birlikte, tasarimcilarin
fikirlerini iletme yontemlerinde de
degisiklikler oldugu ve yeni arayislar icine
girdikleri goriilmiistiir. Kamusal agik
mekan enstalasyonlarinda sanatgilar genis
alanlarda daha 6zgiirce ¢aligabilmekte,
striiktiiriin sundugu olanaklarla daha
biiylik hacimler olusturarak eserlerinin
etkisini arttirabilmektedirler. Erbay’in
(2018,128) belirttigi gibi; teknoloji alaninda
yasanan her tiirlii gelisme tasarimcilar
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tarafindan yorumlanarak sanati kullani-
labilir, ulagilabilir ve kesfedilebilir hale
getirmistir.

Bu ¢alismada asma-germe striiktiirlerle
olusturulan enstalasyonlarin se¢ilmesi-
nin amaci asagidaki arastirma sorulari
ile taniml1 hale gelmis ve sinirlar
belirlenmistir;

*  Asma-germe striiktiirlerin mekansal
enstalasyon tasarimlarina etkisi
nedir? Teknoloji faktorii ne derece
etkilidir?

»  Kamusal a¢ik mekanlarda enstalas-
yonlarin iglevi nedir?

*  Asma-germe striiktiirlerle olusturu-
lan enstalasyonlarin kamusal a¢ik
mekanda kentsel peyzaja etkisi nedir?

Ozcan’a (2017,107) gore striiktiir, ‘tasarim
nesnesinin fiziksel yapisini tanimlayan,
parcalar arasindaki diizen ve bu diizeni
bicimlendiren kavramdir’. Keyser (7961, 22)
striiktiirii; ‘tasarim 6gesinin formu, onu
bir araya getiren parcalari, bu parcalarin
bir araya gelis sekli ve tasarimin biitiinii-
niin bu pargalarla kazandigi anlam tasa-
rimin striikktiiriiniin igerigidir’ seklinde
ifade ederken, striiktiirii olusturan birim-
lerin, modiillerin bilingli birlikteliklerinin
oneminden bahsetmektedir. Sogiit’e
(2004) gore galisma 6zelinde incelenen
asma-germe striiktiir, salt basinca ¢alisan
rijit dgelerle, salt cekmeye ¢alisan esnek
ogelerden olusmaktadir. ‘Asma-germe
striiktiirler, yasayan dogadaki lifler,
kilcallar ve gézlenemeyecek kadar ¢ok
sayidaki ag sistemlerinden esinlenerek
iretilmistir. A¢ikligin karesine bagl
olarak artan moment bu sistemlerde
tamamen yok edilmistir’ (Sogiit 2004,107).
Asma germe striiktiirlerde kullanilabi-
lecek yiiksek mukavemetli malzeme ile
kuvvet aktarimi, yiik dagilimi1 dengeli
bir sekilde gergeklestirilebilmektedir.
Genis ac¢ikliklarin membran, halat, ¢elik
tel vb. dayanikli malzeme ile diisiik
agirliklarla gegilebilmesi sistemin olumlu
ozelliklerindendir. Asma-germe striiktiir
kurulumunda asal ve yardimc1 dgeler bir
arada kullanilmaktadir. Asal 6ge ortii
Ogesi olarak tanimlanirken, yardime1
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Ogeler kenar, destek ve ankraj olarak ifade
edilmektedir (Sogiit 2004). Asma-germe
striiktiirler; esnek yapilar1 nedeniyle

diger striiktiir gesitlerine gore ¢ok sayida
tasarim gelistirme imkan1 sunarken; yari
saydamliklari, yiiksek dayanikliliklari,
dogal 151k alani sunan ve daha az yapisal
celige ihtiya¢ duyan hafif sistem olma
ozellikleri ile uzun agikliklarda alan kul-
lanimini serbestlestirmektedir. Striiktiiriin
yenilenebilir, eklemlenebilir olmasi ve
degisimlere uyum saglayabilmesi anla-
minda esneklik kargilanmasi beklenen bir
kavramdir.

Sanatc¢inin tasarimini ifade etmesinde bir
ara¢ olarak degerlendirdigi asma-germe
striiktiir ile olusturulan enstalasyonlar
incelendiginde, kurulum amacina bagl
kisa veya uzun siireli oldugu, sembolik,
estetik ve hatta bazi durumlarda pratik
anlamda islevsel 6zellikler tasiyabildigi
goriilmektedir. Bu ¢alismada ise; striiktiir
kurulumunu daha iyi anlamak, kullani-
lan malzemeleri taniml1 hale getirmek,
kamusal a¢ik mekana yerlesim sekline
bagli deneyim cesitliligini vurgulamak,
teknolojik altyapr ile desteklenen 6rnekleri
paylasmak adina asma-germe striiktiirle
olusturulmus enstalasyonlar irdelenmis ve
sintflandirtlmistir.

2.1. Yerlesim Sekline Gore

Kamusal agik mekana dahil edilecek
tasarimlarda alanin fiziksel boyutu,
baglant1 ve erisim imkanlari ile aktivite
yogun giivenli yerlerde sosyallesmeyi
destekleyecek ¢oziimlemeler yapilmasi
yasanabilirlik adina 6nem tasirken,
mekanin kalitesini de arttirici bir etki
yaratmaktadir. Alanda veya yakin ¢ev-

resinde bulunan bina sayisi-konumu-kat
yiiksekligi, atmosferik etkilerin hissedi-
lebilir olmasi baglaminda planlamada ve/
veya 3. boyutta hava akisini saglayan, giin
1518101 geciren acikliklar, alan kullanicilart
iizerinde farkli etkilere sebep olmaktadir.
Bu anlamda kente estetik deger katmay1
hedefleyen, kamusal canlilig1 arttiran ve
diger striiktiir ¢esitlerine gore daha genis
alan kullanimina imkan veren asma-germe
striiktiir temelli enstalasyonlarla yaratilan
‘mekan i¢inde mekanlar’, izleyicilerin
icine girebildigi, alan1 farkli perspek-
tiflerle deneyimleyebildigi uygulamalar
sunabilmektedir. Belirli bir mekan i¢in
yapilan enstalasyonlar, ¢cevreyle biitlinle-
sik bir izlenim yaratmaktadir. Bu anlamda
eserler, mekanin yapisal 6zelliklerinden
bagimsiz olarak tek bagina durabilir,
sadece mekanin belirli bir noktasiyla
biitiinlesebilir veya mekanin kendisini
doniistiirerek seyirciyi i¢ine dahil edebilir
(Oz¢am ve Kayan 2022).

2.1.1. Merkezi Yerlesim

Asma-germe striiktiirle olusturulan
enstalasyonlarin sergilenecekleri mekan
icindeki konumu, okunurlulugu ve striik-
tiir kurulumundaki baglanti detaylarini
etkilemektedir. Bagimsiz halde ayakta
durabilen bir tasarimla alandaki mevcut
yapilara yerlesen tasarimlar arasinda
algisal ve teknik agidan farkliliklar
goriilmektedir. “‘Mekansal enstalasyonlarla
birlikte kentsel mekan sanat nesnesinin
kaidesi/altlig1 konumuna geger ve sanat,
deneyim duygusuyla birlikte yerlesime bir
kimlik kazandirir’ (Carr 1992). Cevresinde
dolasilabilen ve her noktadan temas
edilebilen enstalasyonlarda etki uzun
siireli devam eder.

Resim 1. Numen, Net Prostoria,
Zagreb, 2021.
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14x14 metre taban alana ve 4 metre
yiikseklige sahip enstalasyonda (Resim 1);
capraz ¢izgisel hareketle kurulan gelik
konstriiksiyona gerilerek asilmis yiiksek
mukavemetli aglarla gecirgenlik etkisi
saglanirken tiim bakis noktalarindan net
bir gorsel akis sunulmaktadir (URL-1).
Tasarimcilarin Netko isimli dis mekan tek
kisilik oturma elemani tasarimlarindan
yola ¢ikarak dl¢egini biiytittiikleri striik-
tiirde, ana eleman ¢elik konstriiksiyon
iken yardimci eleman giivenlikli aglar
olarak net bir sekilde okunabilmektedir.

2.1.2. Yapiya Temash Yerlesim

Kamusal a¢ik mekan iginde yer alan
mevcut yapiya/yapilara temas eden
enstalasyonlarda dikkatin tasarim
tizerinde kalabilmesi i¢in kullanilacak
detaylara, malzeme se¢imine ve dlgege
daha fazla 6zen gosterilmektedir. Doluluk
bosluk etkisi, gecirgenlik veya opaklik bu
anlamda striiktiir kurulumunu yénlendi-
rici yaklasimlar olarak diisiiniilebilir.

Enstalasyon (Resim 2), riizgara bagli hareket
ederek degisen dinamik bir yapiya sahiptir
ve Faber-Castell boya kalemlerine hayran
olan Italyan sarkici-s6z yazari Fabrizio

De Andréye ithaf edilmistir. Sistem,

yaya yolu lizerine asilarak ¢evre binalarin
tas duvarlarina sabitlenmis ¢elik teller

ve onlara bagli makara sistemi ile agilip
kapanabilen tiggen formundaki renkli ku-
maslardan olusmaktadir (URL-2). 12 farkl
renk kalem fikri ile olusturulan yelken
etkisinde liggen pargalar kapali oldugunda
dahi alandaki gorsel etki devam etmekte-
dir. Tasarim ile mevcut tarihi doku igine
beklenmedik form ve renk ile 151k dahil
edilerek kamusal acik mekana farkli bir
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kimlik kazandirilmis, alan monotonluktan
kurtulmustur.

2.1.3.0ran/Ol¢ek Iliskisine Bagl
Yerlesim

Kamusal agik mekan tasarimlarinda insan
6lciisii oranlarin algilanmasinda oldukga
6nemli bir yere sahiptir. Ciinkii; insan
cevresini kendi boyutuyla karsilastirabil-
diginde 6lgek anlamli hale gelebilmekte-
dir. Cumbhuriyet’in 75. y1l1 i¢in Besiktas,
Meydanr’na yerlestirilen anitin ancak
Bogaz’in kars1 kiyisindan goriilebilmesi,
meydandaki yayalar tarafindan algila-
namamasi ornegi bu anlamda 6l¢t-61-
cek-mekan oraninin dikkate alinmasi
gerekliligini gozler 6niine sermektedir
(Bayram 2007,74). Buna karsilik s6z konusu
enstalasyon olunca oranlara bakista
degisiklikler ka¢cinilmazdir. Kamusal agik
mekanin sahip oldugu fiziksel 6zellikleri
yaninda ¢evresel faktorlere ve kentin
dokusuna bagli olarak tasarlanan enstalas-
yonlarda dikkat ¢ekicilik yaninda gevreye
uyumluluk aranan 6zelliklerdendir. Bu
anlamda asma-germe sistemlerde drme,
sarma, gecirme vb. yontemlerin kullanil-
mast ile olusturulan tasarimlarda boyut
hayal giicii ile sinirlanmaktadir. Ozellikle
gecirgen yiizey yaklagimi ile olusturulan
tasarimlarda malzeme teknolojisi uzun
omiirliligi desteklemektedir.

Resim 2. Renzo Piano ve Alvisi
Kirimoto+ Partners, Sardunya,
2016.
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Resim 3. nArchitects, Windshape,
Fransa, 2006.

Resim 4. SO-IL, Into the Hedge,

8 metre yiiksekligindeki iki pavyondan
olusan enstalasyonda (Resim 3); ip, plastik
borular ve aliiminyum pargalarin temel
bilesenlerinin tiimii dijital olarak modelle-
nerek biraraya getirilmistir. Tasarimcilar,
gliclii ancak esnek bir yapisal ag
olusturmak i¢in iki esnek malzemenin
farkl 6zelliklerinden yararlanmislardir.
Yapisal biitiinliigii saglamak i¢in
kullanilan biikiilme ve gerilmis beyaz
polipropilen ip, yogun bolgelere ve
yiizeylere dokunarak istenilen alanlar1
tanimlamak i¢in sikistirilmistir. Oldukga
biiyiik bir alana tanimlanan tasarim, riiz-
garla hareket egilimi gosterirken kente ait
farkli aktivitelere de ev sahipligi yapmistir
(URL-3).

2.1.4. Bilgelendirme Ile Yerlesim

Genis agikliklara sahip alanlarda gercek-
lestirilen enstalasyonlarda, beklenmedik
malzeme ve renk se¢imi, alisitilmadik
temas ile kullanilacak tekrar ogeleri
sayesinde 0zel alanlar tanimlanabilmekte-
dir. Tasarimin rengi, formu ile olusturulan
odak noktalarinda akilda kalicilik biiyiik
oranda artmaktadir.

130 agacin pembe, sar1 ve mavi renkli
naylon, mukavemeti ytiksek iplerle
sarilmast ile olusturulan enstalasyonda
(Resim 4), alan kullanicilar1 tasarim iize-
rinde oyun oynamak, yiiriimek, oturmak
gibi eylemleri gergeklestirebilmektedir.
Enstalasyon demonte edildiginde;
agaclarin sokiilerek baska bir alana
dikilmesi, dokuma malzemesinin bez
canta yapiminda ve tastyiciy1 olusturan
kazik, kiregtasi vb. malzemenin alt yap1
projelerinde kullanilmasi planlanmistir
(URL-4). Bu anlamda tasarim koruma ve
dontistiiriilebilir malzeme kullanimina

elestirel bir bakis getirmektedir.
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2.1.5. Sarkitma Ile Yerlesim

Asma-germe striiktiirlerde siklikla kul-
lanilan uygulama yontemlerinden biri de
sarkitmadir. Hafif, esnek ve mukavemeti
yiiksek malzeme kullanimi ile her nokta-
dan asma eylemi gerceklestirilebilmek-
tedir. Bu yaklasimla istenilen agikligin
gecilebilecegi, yiikseklik ve geniglik farki
ile duraganliktan uzak dinamik tasarimlar
olusturulabilmektedir.

Dogal ¢evre ile iliskisini 6n planda tutarak
agaclarin dallar1 ve yapraklar1 arasinda
tasarlanan enstalasyonda (Resim 5), kurulan
ag koprii sayesinde yiikselen bir orman
hava yolu etkisi ile iletisim fikri destek-
lenmektedir (URL-5). Pek ¢ok noktadan
striiktiir malzemesi ile agaca baglanan

ve lizerinde yiiriinebilen tiipte, malzeme
devamliligi ile olusan ag orgiisii goriintiisii
baglant1 detaylarini gizlemeyi de miimkiin
kilmaktadir.

2.2. Kullanilan Malzemeye Gére

Enstalasyon kurulumu 6zelinde bakti-
gimizda, ‘izleyici katilim1 gerektiren
enstalasyon sanat1 teknoloji ile birlestiril-
diginde izleyiciye yeni deneyimler sun-
maktadir. Mekanin kullanilarak sanat¢inin
iletmeyi amagladigi anlam izleyici
agisindan dokunulabilir, hissedilebilir ve
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il i 1 et Italya, 2016
deneyimlenebilir hale gelmektedir’ (Meri¢
2018,274). Bu baglamda kullanilan malzeme
ayni zamanda bi¢imin olusmasi i¢in bir
aragtir ve teknoloji, fonksiyon, gereksinim
etkenleriyle bigcimin ortaya ¢ikmasini
saglar. Asma-gerilmenin 6n planda oldugu
stritktiir kurulumunda tercih edilecek
malzeme; yiiklere kars1 gosterdigi mu-
kavemet, tasarima kattig1 estetik deger

ve esnek kullanim imkani ile birlikte

diistiniilmektedir.

2.2.1. Stra Dist Malzeme Kullanimi

Sira dist malzeme ve renk kullanimai ile
alan i¢indeki uyaran sayisini arttirarak
enstalasyonun goriiniirliliigii de arttirila-
bilmektedir. Usluca’ya (2019,264) gore, ‘20.
yiizyilda plastik sanatlarda yeni yak-
lasimlarin ortaya ¢ikmasi ve cagdas sanat
akimlarinin etkisiyle birlikte, sanatgilar
geleneksel malzemelerin yaninda hazir ya-
pim iriinler, organik ve teknolojik nesne-
ler, tekstil lifleri ve iiriinleri gibi gelenek-
sel sanat i¢in uzak goriinen malzemeler
kullanmaya baslamistir’. Glinlimiizde

ise; olabildigince biiyiik agikliklarin az
malzeme ile gegilmesi amaglanirken daha
fazla dikkat ¢ekici unsurla tasarimlar
gergeklestirilmektedir. Tasarimlarda kont-

rast alanlarla doluluk-bosluk dengesini
« fh !

2020.

Resim 5. Numen, Tube Merano,

Resim 6. Janet Echelman, Bending
Arc, ST. Petersburg, United States,
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Resim 7. ICD-ITKE University
of Stuttgart, Elytra Filament
Pavilion, Almanya, 2016

tanimlamak striiktiirii hafifletmek adina
kendine uygulama alani bulabilmektedir.

Diinyay1 kasip kavuran pandemi
doneminde evlerine hapsolan kentlilere
moral kaynagi olan kamu-6zel isbirligi
enstalasyonda (Resim 6), kamusal acik
mekan iginde fiziksel ¢evre sartlarina
bagli olarak, 6zellikle riizgar etkisi ile
glniin belirli saatlerinde degisen renkli
1siklarla farkli goriiniimler sunulmaktadir.
Kentlilerin giivenli bir sekilde biraraya
gelebilecekleri, duyusal deneyimler ya-
sayabilecekleri ve bunun yaninda riizgar1
gozle goriiliir hale getirmeyi amaglayan
ozel bir yerlestirme yapilmistir (URL-6).
Bu yaklasimui ile tasarim, kamusal a¢ik
mekanin karsilamasi beklenen dogal
gevre ogeleri ile uyum, herkes tarafindan
ulasilabilirlik, estetik anlamda ¢ekicilik ve
ozellikle kentsel stresi azaltmaya yonelik
ozelligi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Oldukca
hafif-esnek olan elyaf malzemeden ve
celikten 15 kat daha giiglii fiber halatlar-
dan olusturulan enstalasyon, tasarlandigi
yerden sokiilerek daha sonra farkl
lokasyonlara taginabilme 6zelligi ile de
siirdiiriilebilirligi desteklemektedir.

2.2.2. Akilli/Etkilesimli Malzeme
Kullanimu

Son dénem tasarimlarda, miihendislik ve
doga bilimleri alanlar1 arasinda karsilikli
faydaya dayanan is birlikleri kurulmaya
caligilmaktadir. Gelecek 6n goriilerinde
tasvir edilen yapili ¢evreyi diizenleyecek
teknolojik alt yap1 ve olanaklar1 saglamak
icin biitiinciil bir yaklasim anlayist s6z
konusudur.

Biyomimikriyi yansitmay1 amaglayan
enstalasyonun (Resim 7) bilesenleri, elytra
olarak bilinen ugan boceklerin kanat

kabuklarinin lifli yapisindan esinlenerek
bir robot tarafindan iretilmistir. Robotik
tiretim tekniginin imkanlari ile kompozit
malzemeyi sarmanin yeni bir yontemi bu-
lunmus ve bu sayede karbon lifleri yapisal
bilesen olarak daha mukavemetli olacak
sekilde kullanilabilmistir. Striiktiiri
tanimlayan her bileseni yapmak i¢in robot,
recineye batirilmig cam ve siyah karbon
fiberleri sertlestirmeden once altigen

bir yapi iskelesine sarmaktadir (URL-7).
Tasarimdaki her hiicre ve siitun bireysel-
dir, anlamli sekilde bir araya getirilerek
biitiinliik olusturulmaktadir.

2.2.3. Tekstil Malzeme Kullanimi

Tekstil malzeme, enstalasyon sanatcisinin
tasarimlarini ifade ederken, kendini yan-
sitirken ve olusturmak istedigi atmosfer
etkisini kurgularken kullandig1 araclardan
birisidir. Gelisen teknoloji ile birlikte
sanat ve mimarlik alaninda daha esnek,
mukavemeti yliksek, ince kesitli ve hafif
olma ozelligi ile renk alternatifleri sunan
ve bu haliyle hayal giiciinii destekleyen
malzeme se¢enekleri sunulmaktadir.
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Gokkusagini kullaniciya hissettirmeyi
amagclayan enstalasyon (Resim 8), giinesli
veya bulutlu hava durumuna bagli olarak
kentlilere siirekli degisen ve yenilenen
gorsel bir solen sunmaktadir. 272 i¢i bos
paslanmaz celik bilyeden ve farkli uzun-
luklara sahip 703 paslanmaz ¢elik borudan
olusan striiktiir tizerine tiggen formda ve
yar1 saydam PVC kumas tespit edilerek
kurulum gergeklestirilmistir. Roma ¢igek
tanrigast Flora’ dan esinlenilen enstalas-
yonda, 151k yansimalari, golgeler, tayfsal
gecisler algilar {izerinde oldukga etkilidir
(URL-S8).

2.2.4. Geri Doniisiim Malzeme Kullanimi
Gilinlimiiz yap1 teknolojilerinin gelisimi
sonucunda mimarinin vardig1 nokta olan
“stirdiiriilebilirlik” algis1 enstalasyon
sanatinda da biiyiik bir dnem tagimaktadir.
Enstalasyonlarin ¢ogunlugunun gegici
yerlestirmeler oldugu diisiiniiliirse, striik-
tlirleri geri doniistiirtilebilir malzemeden
tiretmek mantikli bir ¢6ziim olacaktir.

Koza algisini kullaniciya hissettirmeyi
amaglayan enstalasyon (Resim 9), ¢ok
katmanl seffaf yapiskan bandin alan
icinde olusturulan yap1 arasina gerilmesi
ile taniml1 hale gelmistir. Proje i¢in,

dort giin boyunca direklerin etrafina 45
km'lik bant sarilmistir. Tagiyict dikmeler

r
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arasinda siirekli dolanan bantlar ile
organik formlarin biiyiimesine olanak
saglanmis ve sonunda da amorf bir yiizeye
ulasilmistir (URL-9). Belirli noktalarda
tanimlanan kesikler/agikliklar ile izle-
yiciler tasarimin igine girme-iginden
gegme-temas etme deneyimine de sahip
olabilmistir.

2.3. Isleve Gore

Kamusal agik mekanlar °...bilingli veya
bilingsiz olarak insanlarin duygularini
etkileyen sembolik anlamlarla yiiklidiir.
Cevrenin simgesel anlam1, en dnemli
etken olmasa da, insanin kendini bir yere
ait hissetmesinde énemli bir rol oynar’
(Lang 1987). Mekansal enstalasyonlar

da diisiinceleri karsi tarafa aktarma

istegi ile sekillenmekte ve islev tam bu
noktada tasarim igin gerekli tiim iliski

ve pargalarin birlesimi olarak karsimiza
c¢ikmaktadir. Kapar’in (2018,2334)
Ranciere’den (2010,19) aktardigina gore;
‘izleyicinin gormesi gereken sey aslinda
yonetmen olan kisinin ona gosterdigidir.
Hissetmesi gereken sey ise, yonetmenin
seyirciye aktardigi enerjidir’. Bu anlayisla
pratik, estetik veya sembolik anlamda
farkli onceliklerle tasarimlar ifade etmek
miimkiindiir.

Resim 8. Design School of Nanjing
University of the Arts, Flora
Pavilion, Cin, 2017.

Resim 9. Numen, Tape,
Almanya, 2010.
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Resim 10. Marcos Zotes ve
UNSTABLE, Pixel Cloud, izlanda,
2013.

2.3.1. Sembolik Islev

Giinlimiiz kamusal a¢ik mekan ensta-
lasyonlar1 bulunduklar1 lokasyona bagl
olarak anlam boyutunda iletisim 6ncelikli
cesitli ytlikleri de tistlenmektedir. Sanatin
her alaninda oldugu gibi enstalasyonlar da
tasidiklar1 anlami kentlilere hem estetik
hem de duygusal anlamda yasatmay1
hedeflemektedir. Bu tiir yaklasimlari
‘Oncesinde islevi yogun olan fakat atil
kalan’ ve ‘islevi yogun olan fakat etkisinin
arttirilmasi istenen’ alanlarda gorebiliriz.

Pikselli bir bulutu ¢agristirmasi amag-
lanan enstalasyon (Resim 10), siradan bir
iskele yapisinin ¢cok sayida beyaz ag
kumas katmanindan olusan gozenekli bir
zarla kaplanmasi sonucu etkili bir 151k ve
ses ortamina doniistiiriilmiistiir. Zar, sahip
oldugu gozenekli yapisi ile gegirgenlige
sahipken ayni1 zamanda yiizeylerine
yansitilan 15181 da yakalamaktadir
(URL-10). Tki farkli 151k kaynagindan
yansitilan videolarla 11k yayilimi tiim
alani doldurmakta, 151k ve golge oyunlari
ile izleyiciyi etkisi altina almaktadir.
Calismada, siyasi anlamda karisikliklarin
yasandig1 2008 donemi sonrasi kentliler
ilk defa toplu ortak bir deneyimi pay-
lasmak i¢in Austuvollur Meydani’'nda

bir araya gelmistir. Cevresi ile birlikte

diisiiniildiiglinde gegici bir ateskes alanina
doniisen enstalasyon, sembolik bir iglev
yiiklenmektedir.

2.3.2. Isig1 Yonlendirme / Sekillendirme
Islevi

Kamusal agik mekanlar, cogu zaman
kentin imajint destekleyen bir su dgesi ve/
veya farkli renkte-dogrultuda-siddette
151k 0gesi kullanimi ile bunun yaninda
cesitli fiziksel 6zelliklerinden dolay1
kentliler tarafindan tercih edilmektedir.
Bu anlamda 6zellikle 151k kullanimi1

ile kamusal mekanlarda gece-giindiiz
degisimi enstalasyonlarin okunurlugunda
ve algilanmasinda farkl: etkilere sebep
olmaktadir. Giindiiz giin 15181 ile dogal
aydinlatilma imkani bulan tasarimlarda
hissedilenler ile gece ay 15181 altinda
olusan goriintiiler farkli bir ifade bigimine
dontismektedir. Tasarimlarin detaylarinin
anlagilirligi i¢in dogru yonden gelecek
yeterli 151k kaynaginin 6nemi de oldukga
buyiiktiir. Degisen aydinlik seviyelerine
sahip acik alanlar bu anlamda gorsel
zenginligi/cesitliligi destekleyerek, giiniin
farkli zaman dilimlerinde kentin estetik
degerini yiikseltmektedir.

Resim 11. Jenny Sabin Studio,
Lumen, Newyork, 2017.
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Enstalasyonla (Resim 11), giin boyu degisen
glin 15181 siddetini, yoniini ve rengini
yakalayarak paylagsmak/sergilemek
amaclanmistir. Tasarim i¢in 250 adet

asili boru goriiniimiine sahip aslinda
dijital olarak &riilmiis ve robotik olarak
dokunmus elyaf kullanilmigtir. 100 adet
geri doniistiiriilmiis makara taburesinin
oturma alani tanimladig1 enstalasyonda,
hareket algilayan bugulanma sistemi ile
interaktif bir alan tanimlanmistir (URL-11).
Belirli noktalarda taburelerle birlesen
tavan orgiisiinden sarkmalar alanda bii-
tiinsellik olustururken ayni zamanda dolu
alanlar1 da ifade etmektedir. Gece-giindiiz
degisiminin rahatlikla takip edilebildigi,
etkilesim ve hafiflik ile gegirgenligin 6n
planda oldugu tasarimda, ¢evreye duyarl
stirdiiriilebilir bir etki olusturulmustur.

2.3.3. Mekin Deneyimini On Plana
Cikarma Islevi

Enstalasyonun sanat terminolojisin-

deki anlam1 ‘mekan igerisine yapilan
yerlestirme’ dir fakat sik sik mekan i¢inde
mekanlar yarattig1 da goriilmektedir.
Deneyimi 6n planda tutmasi amaglanan
bu enstalasyon tiiriinde felsefe/diislince
‘kabuk icinde kabuk’ anlayisi olarak ifade
edilebilir. Mekanin dis ¢eperine ek olarak
bir i¢ mekan kisitlamasina da gidilen bu
enstalasyonlar genelde kullanicilar ile
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Resim 12. Tezuka Architects ve
Toshiko Horiuchi Macadam, Woods
of Net, Japonya, 2009.

etkilesimiyl cikmaktadir.

Ag sanatgist Toshiko Horiuchi
Macadam’in el 6rgiisii ile olusturulan ens-
talasyon (Resim 12) ile 6zellikle gocuklarin
oynamasi, yuvarlanmasi i¢in alanlar
tanimlanmistir. Japon ahsap tapinakla-
rinda kullanilan yontemle herhangi bir
metal par¢a olmaksizin tamamen ahsaptan
olusturulan gegirgen bir ger¢eve/ kabuk
tasarlanmistir (URL-12). Bu yaklagimla,
dis mekan ile i¢ mekan arasinda sinirin
olmadig1 ve tasarimin disaridan da
algilanmasinin miimkiin olacag sekilde
kentliler alana ¢ekilmektedir.

2.3.4. Kullanici Deneyimi Ile Oyun Islevi

Kamusal agik mekanlarda tanimlan-

mis enstalasyonlarda tasarim kent
kullanicisini igine alacak bir deneyim
mekanina doniistigiinde, akilda kaliciligt
gliclenmekte ve alanda gegirilen siire
artmaktadir.

Her yastan insanin bir arada bulunabi-
lecegi, birbiri ile iletisim kurabilecegi
kamusal a¢ik mekanlarda, kentlilere
aktivitelerini gergeklestirmek i¢in farkli
platformlar tanimlanmasi yasanabilirlik
anlaminda oldukga 6nemlidir. Kentlilerin
oyun eylemiyle tanisabilecegi tamamen
deneyim odakli enstalasyon (Resim 13)

heykelsi bir formda tasarlanmistir
ve aslinda konumlandirildig: alani

Resim 13. ANNABAU, Sculptural
Playground, Almanya, 2011.
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Resim 14. Jair Straschnow ve Gitte
Nygaard, Off-Ground, Danimarka,
2013.

donistirmiistiir (URL-13). Alanda yer alan
agagclar arasinda dolanan celik borularla
ve onlara asilan farkl yiiksekliklerdeki
aglarla olusturulan tirmanma
yiizeylerinde bir dongii s6z konusudur.
Enstalasyonun i¢inden gegip gitmek,

ona asilmak ve tirmanmak vb. eylemleri
gergeklestirmek miimkiin olmakta, sanat
eseri herkes tarafindan ulasilabilir bir hale
gelmektedir.

2.3.5. Alana Ilave Islev

Kamusal agik mekanlarin farkl algilana-
bilmesi, kentli iizerinde heyecan duygu-
sunu uyandirabilmesi alana dahil edilecek
beklenmedik formda, islevde ve konumda
enstalasyonlarla miimkiin olabilir.

Enstalasyon (Resim 14), kamusal agik
mekanda en basit ihtiyaglardan biri olan
oturma eylemine karsilik gelen standart
yaklasimlara farkli ve eglenceli bir bakis
acist getirmek icin tasarlanmistir (URL-14).
Bireysel veya toplu halde uzanmaya, sal-
lanmaya, iligmeye imkan verecek sekilde
doniistiiriilebilen yiizeyler i¢in alisilmigin
disinda bir malzeme tercihi yapilmis ve
tasiyict sistemi olusturan mavi dikmelere
yangin hortumlar1 asilmistir. Enstalasyon,
alan1 deneyimleyenler tarafindan olumlu
tepkiler almis ve bu anlamda sosyalles-
meyi de desteklemistir.

3. SONUC

Kamusal a¢ik mekanlar, degisen kentli
beklentileri-ihtiyaglar1 ve giiniimiiz
kamusal sanat anlayisi ile kiiltiirel bir
odak olma o6zelliklerini, sosyal etkilesime
dair sunduklar1 imkanlar dogrultusunda
desteklemektedirler. Bunun yaninda;
kullanici gesitliligine bagli psiko-sosyal
gerilimleri-farkliliklar: dengeleme-tolere
etme Ozelligine sahip, mimari ve estetik

mekanlardir.

Gilinlimiiz tasarimcilari gelisen teknolojik
imkanlar sayesinde tasarimlarinda yeni
bir dil olusturma sansina sahip olarak
caligmalarinin kavramsal altyapisini
izleyiciye en dogru sekilde aktarma nokta-
sinda alternatif yontemler iretebilmekte-
dirler. Uygulamalardan biri olan kamusal
acik mekanlarda olusturulan ve kamusal
canliliga etkisi olan mekansal enstalasyon-
lar ile insanlar alanda farkli deneyimler
yasama imkani1 bulabilmektedirler. Sadece
izleyici olarak kalmadan tasarimin igine
dahil olabilmek, tasarima dokunmak, onu
hissetmek ve deneyimlemek anlaminda
duyulara hitap etme durumu mekansal
enstalasyonlarin etkisini giiglendirmekte-
dir. Sasirtmak ve bir fikri aktarmak istegi
uyandiran ¢aligmalar akilda kalicilig1
arttirarak daha tanimli ve anlamli hale
gelmektedir. Biiyiik dlgiilerde tasarlanarak
kamusal agik mekan i¢inde kendine yer
bulan enstalasyonlar1 miimkiin kilan kul-
lanilan striiktiirdiir. Bu anlamda sanatsal
caligmalarda kullanilan striiktiirde tercih
edilen teknik, malzeme, kompozisyon

ve duyguyu aktarma sekli kamusal agik
mekanlarin sahip olmasi beklenen imaj

ve sosyallesme parametrelerini yonlendir-
mektedir. Secilen striiktiir, enstalasyonun
gorecegi ilgiyi ve kamusal mekana
katacagi degeri dogrudan etkilemektedir.
Bu ¢alismada asma-germe striiktiirler
kamusal a¢ik mekan i¢in tasarlanmisg
enstalasyonlar 6zelinde incelenmis,
konumlandirildiklar: alan ile iliskileri,
kullanilan malzeme &zellikleri ve islev
basliklar tizerinden sahip olduklar1
kentsel peyzaj degeri temasina vurgu
yapilmaya calisiimigtir. Degerlendirmenin
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sonuglar1 su sekildedir:

*  Asma-germe striiktiir, sanatsal
ifade ile kavramsal altligin kamusal
mekanda arayiiz olarak kent kullani-
cisina aktarilmasinda bir arag olarak
kullanilmaktadir.

*  Asma-germe striiktiir, oran-6lgek
iliskisine bagli olarak diger striiktiir
yontemlerine gére kamusal acgik
mekanda farkli bigim tiretilebilmesine
olanak sunmaktadir. Hafif ¢elik gergi
sistemlerle, membran malzeme ve/
veya ip/halat kullanimu ile istenilen
acikliklar farkli baglama teknikleri
ve/veya asma aparatlar1 kullanilarak
yar1 gegirgen bir bicimde kurulabil-
mektedir. Sistemin gecerek-kilitlen-
mesi, hacim degistirmesi, ara par-
calarla modiillerin bir araya gelmesi
noktasinda herhangi bir uygulama
sinir1 bulunmamasi avantaj olarak sa-
yilabilmektedir. Bu anlamda striiktiir;
tasarimcilarin fikirlerini somut hale
getirmelerini desteklemektedir.

*  Asma-germe striiktiir; isleve bagl
olarak se¢ilen baglanti elemanlar1
ile kolayca sokiiliip takilabildigi ve
bunun yaninda stirdiiriilebilir, do6-
nustiriilebilir olma 6zelligine sahip
oldugu icin; lojistik, depolama, geri
doniistiiriilebilirlik acisindan avantajli
bir uygulama seklidir.

e Asma-germe striiktiir kullanimi ile
olusturulan enstalasyonlar; akilli ve
etkilesimli malzeme kullanimlariyla
tasarimda yenilikei tavirlarin sunu-
muna imkan tanimaktadir.

*  Asma-germe striiktiir kullanimi
ile olusturulan enstalasyonlarda;
dayanikli, esnek, gozenekli, seffaf
vb. ¢esitli malzeme kullanimu ile
genis agikliklarin tasarlanabilmesi
miimkiin olmaktadir. Tasarimlarda
glinisig1 gegirgenligi ile beklenmedik
etkilere ulasilabilmektedir. Striiktiir,
sahip oldugu bu o6zellik ile islevsel
veya sanatsal oldugu kadar estetik
anlamda da kentsel peyzaji dogrudan
etkilemektedir.

*  Asma-germe striiktiir kullanimi ile
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olusturulan enstalasyonlarda; doga
dostu, geri doniistiiriilebilir malze-
meyle siirdiiriilebilir tasarim uygula-
malar1 yapilabilmektedir.

*  Asma-germe striiktiir kullanimi ile
olusturulan enstalasyonlarin sahip
oldugu izleyici katilim1 imkan1
ile gecicilik ve doniistiiriilebilirlik
ozelliklerinin sundugu algisal avantaj,
akilda kalicilig1 arttirma potansiye-
line sahiptir. Kamusal acik mekanda
¢ogu zaman gegici olarak kurulan
enstalasyonlarla, kentlilerin mekani
yeniden tanimlamasi miimkiin
olurken ayn1 zamanda kentli bellegi
de etkilenebilmektedir.

e Gilinlimiizde kamusal agik mekanlarin
sahip oldugu islev gerek kentliler ge-
rekse kent disindan ziyarete gelenler
icin kimlik agisindan olduk¢a 6nemli
olabilmektedir. Enstalasyonlar ile
kent mekaninda anlam bozulmasina
ugramis veya atil durumda bulunan
alanlarin tekrar veya yeni bir nirengi
noktasi haline getirilmesi miimkiin-
diir. Bu da asma-germe striiktiirlerin
olusturdugu bi¢im ve diger striiktir
yapim yontemlerinden farkli olma-
sindan kaynaklanan “odak yaratma”
ozelligi ile miimkiin olmaktadir.

e Farkli striiktiir ¢6ziimlerinde oldugu
gibi asma-germe sistemler de farkli
disiplinlerden tasarimcilarin birlikte
calismasina imkan saglamakta, bigim-
sel bakis agilarint yansitabilecekleri
coklu anlam tastyan ¢ok disiplinli
calismalarin yapilabilmesine olanak
tanimaktadir.

Ozellikle biiyiik agikliklar1 gegmede
avantaj saglayan, malzeme ve uygulama
acisindan sundugu esnek yaklagimlarla
sehir i¢ine rahatlikla adapte edilebilen
asma-germe sistemlerle olusturulan
kamusal ac¢ik mekan enstalasyonlarinin,
cesitli kentsel mekan aktivitelerinin
ger¢eklesmesine de imkan sagladigi go-
riillmiistiir. Kamusal mekanlarda, kitlelerin
sosyallesmesi, belirli bir amag igin bir
araya gelmesi s6z konusu olabilmektedir.
Etkilesimli enstalasyon tasarimlari ile
kentliler kamusal mekan ile iligkilerini
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farkli bir boyuta tasiyabilme imkani
bulabilmektedir.

Calisma kapsaminda siniflandirilan
ornekler, kamusal a¢ik mekan enstalas-
yonlar1 ve asma-germe striiktiir iliskisinde
yontemsel ¢esitliligi vurgulamaktadir.
Yapilan siniflandirma ile enstalasyon-
larin alana ne sekilde yerlestirildiginin
insan algisi izerinde etkisi, tasarimda
kullanilan malzemenin estetik anlamda
kentsel peyzaja katkisi, tasarima eklenen
ilave islevlerin kentlinin tasarima dahil
olma siiresine etkisi one ¢ikarilmistir.
Beklenmedik boyuta ve forma sahip
asma-germe striiktiirlerle olusturulan ens-
talasyonlarin, izleyici katilimi1 6n planda
yaklasimlari ile her gecen giin etki alanini
arttirarak kamusal agik mekanlarda daha
sik kullanilacagi dngoriilmektedir. Bu
anlamda ¢alismanin, yer alan giincel
ornekler arttirildiginda basliklara ilave
yapilarak iceriginin zenginlestirilebilecegi
ve yeni tanimlamalar i¢in de firsat yaratan
bir arastirma oldugu diisiinilmektedir.
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Oz

Mimarlik egitiminin merkezinde yer alan
tasarim stiidyolar1, 6grencilere 6nemli
Ogrenme ortamlart sunmaktadir. Diinyanin
pek ¢ok yerinde mimarlik egitimi
programlarima dahil edilen ve literatiirde
“design/build program” olarak gegen
“tasarla/yap” programlari ise, 6grencilerin
tasarim stiidyolarindaki 6grenim siireglerini
desteklerken ayni zamanda bilfiil insa ederek
ogrenmelerini hedefleyen alternatif stiidyolar
olarak faaliyet gostermektedir.

Caligma, mimarlik egitiminin praksis ile
kurdugu iliskide 6nemli bir koprii olan ve
ayn1 zamanda mimari tasarim stiidyolari i¢in
de destekleyici rol istlenen tasarla/yap
stiidyolarma odaklanmaktadir. S6z konusu
stiidyolar 6grencilerin segilen bir bolgede,
bolgeye iliskin verileri kullanarak, kolektif
calisabilmelerine ve tasarimlarini dogrudan
yaparak/insa ederek tiretme deneyimi
kazanabilmelerine imkan vermektedir.

Arastirmada 6ncelikle gegmisten bugiine
mimarlik egitimi miifredatlarinda farkli
sekillerde yer almig, diinyanin cesitli
bolgelerinden 6ne ¢ikan tasarla/yap
programlart ortaya konulmustur. Stiidyolarin
miifredatta yer alma bigimlerine gore, farkl
amaglara ve 6grenim ¢iktilarina sahip
olabildikleri goriilmistiir. Stiidyo siirecinin
sliresine gore temel olarak; bir yarryildan
daha uzun siiren, yaklasik bir yariyil siiren
veya yaz okulu seklinde yiiriitiilen (kisa
stireli) stiidyolar olmak tizere ii¢ ana grupta
toplanmus, her gruba iliskin 6rnek
programlar segilerek; (sirayla) CoCoon
Studio (TU Berlin), Wood Program (4alto
Univesitesi) ve Riga Uluslararast Yaz Okulu
(Riga Teknik Universitesi) incelenmistir.
Stiidyo ¢aligmalarinda 6ne ¢ikan temalar
ortaya konulmus, benzerlikler ve farkliliklar
tespit edilmis, temel motivasyonlar
sorgulanmis ve karsilastirmal bir
degerlendirme yapilmistir.

Sonug olarak, siirecin miifredatlarda yer
alma bigimine gore farkli 6grenme
kazanimlart getirdigi tespit edilmistir.
Stiidyolarm toplumsal sorumluluk projeleri
uretilmesi, farkli baglamlarda yerel
¢ozlimlerle 6grencilerin problem ¢ézme
yetilerinin gelistirilmesi, malzemeyi tanima
vb. teknik bilgilerin 6grenimi gibi ¢esitli
amaglara ve 6grenim ¢iktilaria
odaklanilmasi gibi 6grenim ¢iktilarina imkan
vererek 6grencilerin mimarlik egitimlerine
onemli katkilar sagladigi goriilmustiir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik Egitimi,
Tasarla/Yap Stiidyolarr, Mimarlik Egitiminde
Uygulamali Stiidyolar, Yaparak Ogrenme.
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Extended Abstract

Design studios lied at the heart of architectural education offer significant learning environments to students. The studios,
which are included in architectural education programs in many places in the world and referred to as “design/build
programs” in the literature, operate as alternative studios that aim to learn by building while actively supporting students’
learning processes in design studios.

The study focuses on design/build studios, which are an essential bridge in the relationship between architectural education
and praxis and play a supporting role for architectural design studios. Most of the time, these studios allow students to work
collectively in a selected region, using the data related to the region and gain experience in producing by directly constructing/
making their designs.

In the paper; firstly, design/build programs included in the architectural education curricula from the past to the present, and
prominent design/build programs from various regions of the world have been revealed. It has been observed that these studios
can have different purposes and learning outcomes according to the way they are included in the curricula.

Design/build studios are grouped according to duration of studios that last longer than one semester, approximately one
semester or less than one semester (as summer schools). Three programs for comparative analysis of each group, CoCoon
Studio (TU Berlin), Wood Program (Aalto University) and Riga International Summer School (Riga Technical University) are
selected. The selected projects of the studios are (NAXII Jam Factory/CoCoon, Kokoon/Wood Program, Sanatorija/Riga
Summer School) determined as samples where the general approaches and the mentioned features of the studios can be
recognized. In addition, the studio projects are listed, and the cities where the projects take place are marked on the map. In
this mapping, studios operating in the region where they are located and works of studios in different parts of the world
internationally are determined. Then, a comprehensive evaluation has been conducted by extracting themes that studios
focused in their projects, such as social responsibility, usage of information technology, learning of production methods &
materials, collective work, place-oriented approaches and these themes are examined on the table, they are evaluated
comparatively by determining the prominent and differentiating aspects of the studios. The different qualities of the examined
design/build studios are handled dialectically, and the contributions of each approach to architectural education and the
pedagogical basis for architectural education are tried to be understood.

As a result, it has been seen that the process brings different learning outcomes according to the way it is included in the
curricula, and attention is drawn to the design/build learning method, and it is thought that it contributes to the learning by
doing and by experiencing on-site, unlike the representation-based methods at school.

In addition, design/build studios have the potential to respond to the debates on the separation between theory and practice in
architectural education. As stated by Robert McCarter (2008), programs based on the learning-by-doing method can be
considered “as a means of binding together thinking and making, engaged and embodied in the action of building.”

In the study, the main motivations that design/build studios focus on are examined in relation to the way the studios are
included in the curricula and studio durations. The studios in question contribute to students gaining benefits such as
collaborative thinking, generating solutions, working in cooperation with actors from different disciplines, and networking, by
considering various parameters such as economic, aesthetic, social, local, technological, etc., in a participatory environment.

The dissemination of such experiential learning-based design/build programs with various problems and learning outcomes in
the curriculums of architectural schools will make significant contributions to architectural education so that students can go
out of the institution, experience it in the field, and gain different learning outcomes that they cannot achieve with conventional
architectural education.

Keywords: Architectural Education, Design/Build Studios, Hands-on Learning, Learning by Doing, Experiential Learning.
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1. GIRIS

Mimari tasarim egitiminde tasarim
stiidyolar1 en genel anlamda, ge¢gmisten
bugiine mimarlik okullarinin miifredat-
larinin merkezinde yer alan, mimarlik
ogrencilerinin tasarim siireglerini
gergeklestirdikleri ortamlar seklinde
tanimlanabilir. Tasarla/yap stiidyolart ise,
mimari proje stiidyolarina iyi bir alternatif
olma rolii iistlenirken, tasarim stiidyolar1
ile uygulama arasinda bag kurma 6zelligi
gostermektedirler. Bu anlamda, akademi
ile uygulama arasinda da koprii kurabilen,
mimarlik egitiminin pratikten kopusuna
iligkin tartismalara cevap verecek girigim-
ler olarak da okunabilmektedir.

Calismada, ti¢ farkli okula ait, mimarlik
egitimi miifredatlari igerisinde yer alan
tasarla/yap stiidyosu CoCoon Studio,
Wood Program ve Riga Uluslararasi Yaz
Okulu incelenmis, 6grenim kazanimlar1
acisindan stiidyolarin hedefleri ve benim-
sedikleri temalar aragtirilarak 6ne ¢ikan
kavramlar tizerinden stiidyolardaki egitim
siireci sorgulanmistir. Stiidyolar secilirken
miifredatlarda yer alma bi¢imlerinin de
farkli olmasina dikkat edilmistir. Hepsi
mimarlik egitimi programlari icerisinde
farkl sekillerde yer almaktadir. CoCoon
Studio, Berlin Teknik Universitesi dgrenci
ve akademisyenleriyle ¢alismalarina
baslamis, bugiin diger okullarla is birligi
icinde devam ederken goniilliiliik esasl
bir sekilde ¢alismalarini siirdiirmekte ve
odaklandigi temalarla mimarlik egitimine
destek olan alternatif bir stiidyo modeli
sunmaktadir. Uygulamalarina hem

lisans hem de lisansiistii 6grencilerin
katilabildigi bir program olarak faaliyet
gostermektedir. Wood Program, mimarlik
egitim miifredati igerisinde yer alan,

pek ¢ok alandan 6grencinin programdan
aldiklar1 kredileri mevcut lisansiistii
egitimlerine aktarabilecekleri ve egitimle-
rine katk1 saglayabilecekleri alternatif bir
program seklinde yiiriitiilmektedir. Wood
Program ozellikle lisansiistii 6grencilerin
katilabildigi bir program olup, agirlikli
olarak lisansiistii seviyesinde dersler,
arastirma programlari, etkinlikler gibi bir
dizi faaliyetle desteklenmis bir 6grenim
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programina sahiptir. Riga Yaz Okulu

ise, 0zellikle lisans programina yonelik
iki haftalik yogun bir atolye/workshop
stirecine dayanan ve siire¢ sonunda
ogrencilerin sertifika ve aktarilabilir kredi
elde edebildikleri bir programdir.

Tasarla/yap stiidyolarinin mimarlik
egitiminde yer alma bigimlerine ve
iiretim siireglerine gore benzerlikler ve
farkliliklar gosterdigi noktalar oldugu
goriilmiistiir. Buradan yola ¢ikarak,
stiidyolar incelendiginde farkli kavram
ve temalarla agiklanabilecek iiretimlere
ve motivasyonlara sahip olduklar1 s6y-
lenebilir. Bu nedenle incelenen tasarla/
yap stiidyolar1 farkli siiregleri izleyen;
daha ¢ok, bir yariyildan daha uzun siiren,
yaklasik bir yariy1l devam eden veya

yaz okulu seklinde yiiriitiilen kisa stireli
stiidyolardan secilmistir. Stiidyolarin
genel ozelliklerini daha iyi okumak adina
secilen projeler lizerinden 6grenci sayilari
ve stiidyo siireleri ortaya konulmustur.

Stiidyolarda iiretilen projelerin bulun-
duklar1 yer ve etkinlik alanlarina iliskin
bir haritalama yapilmistir. Stiidyolara ait
listelenen projeler odaklandiklari; top-
lumsal sorumluluk, teknolojik yontemler,
tasarimda bilisim teknolojilerinin kulla-
nimi, malzemeyi tanima gibi kavramlar
tizerinden incelenmis, ortakliklar: ve
farkliliklar1 tizerinden degerlendirilmistir.
Degerlendirme yapilirken, her bir tasarla/
yap stiidyosunun miifredata nasil entegre
edildigi, miifredatta yer alma bigimi ve
stiidyolardaki “tasarla/yap” siiresiyle
iliskilendirilebilecek sonug iiriinler ve
arkasindaki temel 6grenim hedeflerinin ne
oldugu tizerine karsilastirmali bir aras-
tirma yapilmasi amaglanmistir.

2. MIMARLIK EGITIMINDE
UYGULAMALI OGRENME

Literatiirde “hands-on learning” (yaparak
Ggrenme), “learning by doing” (wygulamal
ogrenme) kavramlariyla agiklanmaya cali-
silan yaklasim, mimarlikta 6grencilerin
temsile dayali iiretimlerden ¢ok, bilfiil
yaparak, insa ederek 6grenmelerini amag-
layan bir mimarlik egitimi yaklasimidir.
“Hands-on” teriminin s6zliik anlamina
bakildiginda, bir seyin olusumunda veya
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isleyisinde elle, dokunarak, dogrudan
uygulanmasina yonelik deneyim sahibi
olma; aktif kigisel katilim seklinde
tanimlamalar yapildig1 goriilmektedir
(URL-1, 2022).

En genis kapsamda, egitim kuraminda
“learning by doing” pedagojik yaklagimi,
John Dewey, Paulo Freire, Donald Schon,
Jean Piaget, David Kolb gibi diisiiniirlerin
ortaya koydugu teorilerle geligmistir.
Yaparak ve deneyimleyerek 6grenmeyi
savunan Dewey (1938) egitimin anlaminin
ve amacinin deneyim (experience) oldugunu
diistiniir. Freire de (7991) bu diigiinceyi
destekleyen bir yaklasimla egitimde
praksisin 6nemine vurgu yapar. David
Kolb’un konuya iliskin ortaya attig1
“experiential learning cycle” (deneyimsel
Ggrenme dongiisii) adini1 verdigi model de
deneyim lizerine kuruludur. Kolb’a (1984)
gore 0grenme, deneyimin doniistiiriilerek
bilginin yaratildig: bir siirectir.

Gegmiste, buglinkii anlamda {iniversite-
lerde mimarlik egitimi almadan, usta-¢i-
rak iliskisi yontemiyle edinilen bilgi ve be-
cerilerle mimari iiretimler gerceklestiren
ve ingai siirecin bagindan sonuna kadar
sorumlu olan mimar rollerinden bahsedile-
bilmektedir (7oy, 2020). Mimarlik egitimiyle
birlikte teori ve pratik arasindaki yakin
iliskisellik giderek degisirken, tarihte
egitim programlari igerisinde, buna yone-
lik tasarim ve uygulamanin birlikteligine
dayanan ¢esitli yaklasimlarin denendigi
goriilmektedir. Ancak Carpenter (2012),
glintimiizde, 6zellikle son zamanlarda,
yapi teknolojisindeki hizli gelismelerin de
etkisiyle, mimarlik egitiminde tasarim ve
uygulamanin ayni1 agirlikta yer almadigini
ve ikisi arasinda belirgin bir ayrigsma
bulundugunu ileri siirmektedir.

Konuya iliskin literatiirde egitim ve
uygulamanin birbiriyle drtiismemesine
yonelik diisiincenin gesitli tartismalarda
konu edildigi gortilmektedir (Dyckman,
1960; Megahed et al, 2020, Elaby et al., 2022).
Sorunun ¢oziimiine iligskin gelistirilen
metodolojilerin basinda gelen tasarla/yap
stiidyolart ile ilgili olarak ise literatiirde
cesitli goriisler yer almaktadir. Elaby
vd.’e (2022) gore, bir metodolojik yontem

olarak tasarla/yap stiidyosu deneyimi,
ogrencilerin egitimlerinden sonra karsi-
lasabilecekleri profesyonel yasamdaki,
(Elaby vd.’nin ifadesiyle) “gergek hayat”taki
problemleri ¢6zme yetisi kazanmalarinda
pedagojik agidan oldukca 6nemli katkilar
sunmaktadir. Canizaro (2012) ise, bu
stiidyolar yoluyla 6grencilerin kii¢iik
veya biiylik 6lgekli, basit veya karmasik
nitelikte projelerin hem tasariminda hem
de insasinda yer alarak, malzemeyle ve
“insa etme” eylemiyle daha giiclii iliskiler
kurdugunu ve bu yolla tasarim becerilerini
de gelistirebildikleri belirtir.

Uygulamali 6grenme lizerine énemli
calismalar yiriiten Mockbee, mimarligin
¢evreye ve topluma karst sorumluluklart
baglaminda, mimarlik egitiminde de
stiidyolarda tasarlanan -“kagit mimarligi”
seklinde ifade ettigi- projelerin kagit
iizerinde kalmasinin Stesine gecmesi ve
toplum yarart i¢in yapilan uygulamalarla
toplumsal sorumluluk bilinci kazandiril-
mastyla mimarlik egitiminin sinirlarinin
genisletilmesi gerektigine inanmaktadir
(Dean, 2002).

Mimarlik egitiminde tasarim ve uygula-
manin gegmisi incelendiginde, uygulamali
6grenme programlarinin ilk drneklerinden
birinin, 19. yiizyilda ingiltere’nin Oxford
kentinde, Ferry Hinksey bataklik bolge-
sinde John Ruskin’in toplumsal bir hizmet
projesi olarak bir yol ingasi sirasinda 6g-
rencilerini de dahil ettigi calisma oldugu
soylenebilir (Ellman, 1988; Canizaro, 2012).

Mimarlik egitiminin formel olarak
verilmeye bagladig1 1800’1 yillarda
uygulamali 6grenmenin heniiz mimarlik
egitim programlarina dahil edilmedigi
bilinmektedir. Mimarlik egitimi tarihinde
onemli yeri olan ve pek ¢ok mimarlik
okulunun izini stirdiigii ekollerden biri
olan Beaux-Arts’ta, atdlyelerin temsil
araglariyla yuriitiildigi goriilmektedir.
Ancak uygulamali 6grenmenin tam
anlamiyla formel olarak mimarlik egitimi
miifredati igerisinde yer almasi, mimarlik
egitiminde bir diger dnemli ekol olan

ve tasarim stiidyosu merkezli mimarlik
egitiminin temelini olusturan Bauhaus’ta
glindeme gelmistir.
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Bauhaus’un usta-cirak iliskisine dayanan,
uygulamali 6grenmeyi benimseyen atdlye
sisteminde, sanat ve zanaat arasinda iliski
kurmay1 hedefleyen, teori ve pratigin bir
arada ele alindig1 bir yontem izlendigi
goriilmektedir. Egitim modelinde tasarim
ile yapim/insa etme eylemleri bir aradadir
(Sekil 7). Egitim programinin merkezinde
“yap1” (bau) sdzcligli yer almaktadir.
Sozclik ayn1 zamanda Gropius’un Bauhaus
Manifestosu’nun ilk ciimlesinde de (1919)
“Tim yaratict etkinligin nihai hedefi
yapidir!” seklinde vurgulanmaktadir.
Bauhaus egitim programinin merkezideki
“yap1” kavramina, tasarim, santiye, yap1
ve mithendislik bilgisi gibi kelimeler

eslik etmektedir. Programin alt1 aylik ilk
yartyilindaki hazirlik egitimi sonrasinda
basarili olanlar, programin son {i¢ yilinda
bulunan seramik, cam, ahsap, metal gibi
malzemeyi tanimaya yonelik atdlyelerde
konstriiksiyon, malzeme, temsil, mekan,
renk, kompozisyon gibi alanlarda 6grenim
gOrmiistiir.

BAUPLATZ
VERSUCHSPLATZ

Q&I‘ D
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Pedagojik anlamda uygulamali 6grenme
sisteminin mimarlik egitimi programi
icerisine entegre edildigi modellerin erken
ornegini olusturan Bauhaus ile mimarlik
egitiminde “uygulamali 6grenme” olarak
baslayan bu sistem, giiniimiizde daha

cok, farkli alanlarda 6zellesen “tasarla/
yap” stiidyolarina evrilmistir. Diinyanin
pek cok yerinde, farkli motivasyonlarla
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gesitli stiidyolar kurulmus ve mimarlik
egitimi programlarina dahil edilmistir.
Gegmisteki “uygulamali 6grenme” modeli
ile bugiinkii “tasarla/yap” modelleri
birbirinden oldukga farklidir ancak birbir-
leriyle dogrudan iliskilidir. “Uygulamali
o0grenme”, Bauhaus’ta oldugu gibi, tasarla/
yap stiidyolarini da igeren ve tiim egitim
programini kapsayan bir kavrami ifade
ederken giiniimiizdeki anlamiyla kavram,
konvansiyonel mimarlik egitimi igeri-

sine eklemlenen, alternatif uygulamali
“tasarla/yap” stiidyolarindaki faaliyetleri
ifade etmektedir. S6z konusu stiidyolarin
yola ¢iktig1 hedeflerin basinda gelen
kavramlardan biri de bu “uygulamali
o6grenme” metodolojisidir. Yani gegmisteki
gibi, biitlin tasarim ve mimarlik egitimi
programinin uygulamali 6grenmeye dayali
oldugu modeller yerine bugiin okullardaki
formel mimarlik egitimini sahaya tasiya-
rak destekleyecek ayr1, alternatif stiidyolar
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.
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Sekil 1. Gropius’un 1922 yilinda
yayimladigt Bauhaus egitim
programt (The Getty Research
Institute, 2022. Betil Toy
tarafindan Tirkge’ye cevrilmis ve
yeniden ¢izilmistir).

Bununla birlikte yaklasim, bu ¢calismada
incelenen {i¢ tasarla/yap stiidyosu igin de
ortak ve temel motivasyonu olusturmak-
tadir. Konuya iliskin 20. ve 21. ylizyilin
baslica drnekleri' asagidaki ¢izelgede
gosterilmistir (Sekil 2). Bunlar diginda bu
arastirmada, diinyanin pek ¢ok yerinde
farkli motivasyonlarla kurulmus ve
glinlimiizde tiniversite biinyesinde aktif
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yaparak 6grenme (hands-on)

Taliesin West, Arizona, ABD 1938

(Frank Lloyd Wright yarGticlGginde)

bir sekilde galigmalar yiiriiten altmisin
iizerinde tasarla/yap programi tespit
edilmisgtir.
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Sekil 2. Mimarlik egitiminde
konuya iliskin yapian belli basli
uygulamalart gdsteren zaman
cizelgesi (Gorsel Betil Toy tarafin-
dan yorumlanmis ve dretilmistir).

1. 20. ve 21. ylizytlin baslica
Srnekleri, Stonorov’un (£d.)
(2018) galismast ile Betul
Toy’un bireysel arastirma-
larina dayanmaktadir.

Ulkemizde ise dgrenci aktivizmine
dayanan olusumlar, ¢esitli kurumlarin
onciiliigiinde gergeklesen yaz stajlari,
workshoplar olarak veya tiniversite,
dernek, mimarlik ofisi is birlikleriyle
kurulan atdlyeler seklinde ¢esitli tasarla/
yap stiidyolar1 gergeklestirilmektedir.
Ancak gilintimiizde diinyanin diger iilke-
lerindeki 6rneklerde oldugu gibi, yerlesik
bir program dahilinde, mimarlik egitim
miifredati i¢erisinde uzun bir siiredir
faaliyet gosteren tasarla/yap stiidyosu
bulunmamaktadir.

Ulkemizde tasarla/yap stiidyolarinin

ilk 6rnegi, 1958-2006 yillar1 arasinda
faaliyet gostermis olan ODTU Yaz Yapi
Stajlarr’dir. Daha sonra YTU Yaz Staji
kapsaminda da bu tiirden uygulamalarin
yuritildigi bilinmektedir. Glinlimiizde
ise, MSGSU’de 2012 yilinda baslayan
“Koytnii Yagat” projesi kapsaminda,
kirsal alanlarda 6grencilerle birlikte
yapilan ¢aligmalar ve son yillarda
kurulmus ve miifredata eklenmis olan

802 LAB, Norwich Universitesi
Design Build Bluff, Utah Universitesi, ABD 2000

MEF Universitesi tasarla/yap stiidyosu
caligmalart da mimarlik egitim miifredati
icerisinde konumlanan uygulamali stiid-

2003
2011

Okulu, Letonya* 2013
Kaliforniya, ABD

AA Design+Make Studio
SCI-Arc, Making+Meaning (M+M) Yaz Okulu,

die Baupiloten, TU Berlin, Aimanya
CoCoon, TU Berlin, Almanya*

Baladilab, Kahire Alman Universitesi, Misir
Riga Teknik Universitesi, Uluslararasi Yaz

mimarlik okullar tarafindan kurulan tasarla/yap stidyolari

*aragtirmada incelenen tasarla/yap stidyolar

yolara 6rnek verilebilir. Bunun disinda,
mimarlik egitim miifredatlarinda olmayan
ancak Betonart Yaz Okulu gibi, cesitli
kurumlarla ve sponsorlarla anlagmali ola-
rak yiiriitiilen ya da Herkes I¢in Mimarlik,
Lokal Islik gibi goniilliiliik esash, 6grenci
aktivizmine dayanan olusumlar tarafindan
yiiriitiilen serbest atolyeler ve tasarla/yap
uygulamalar1 bulunmaktadir.

3. SECILEN TASARLA/YAP STUDYOLARININ
KARSILASTIRMALI DEGERLENDIRMESI

Tasarla/yap stiidyolar1 6grencilerin egitim
donemlerinde daha ¢ok imgelemlerindeki
tasarimlar1 temsil araglariyla ifade ederek
aktarabildikleri alisilagelmis tasarim
stiidyolarindan farkli olarak, tasarlarken
ayn1 zamanda yerinde uygulayabilmele-
rine olanak saglayan, yaparak 6grenmeyi
hedefleyen stiidyolardir.

Tasarla/yap stiidyolar1 ¢esitli kategori-
lerde incelenebilir. Miifredatlarda yer
alma bi¢imlerine gore daha ¢ok; hizlt
uretim (bir yaryildan az-yaz okulu seklinde),
donem igerisinde yariyil boyunca devam
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eden veya bir yartyildan daha uzun
siireclere yayilan stiidyolar seklinde
farklilik gostermektedir. Bu farklilagma
hedeflenen 6grenim kazanimlariyla ve
bunun sonucu olarak arastirma, tasarim
ve yapim siireclerine ayrilan siirelerle ve
sonug lirlinlerin nitelikleriyle (kalict veya
gecici striiktiirler vb.) dogrudan iliskﬂidir.
Bunlarla birlikte degerlendirildiginde;
yer-baglam, iiretim yontemlerini 6grenme
& malzemeyi tanima, tasarimda bilisim
teknolojilerinin kullanimini 6grenme

ve teknolojik yenilikleri kullanma gibi
konular 6ne ¢ikmaktadir. Bazi tasarla/yap
stiidyolarinin gii¢lii bir teorik arka plan ile,
gecmisten bugiine yerlesik bir miifredatin
parcasi olarak ¢alismalarini stirdiirdiigii
goriiliirken, yeni olusturulan stiidyolarda
ise miifredatlara heniiz entegre edilme
¢abasi icerisinde olduklari hatta bazila-
rinin bir slire sonra kapandig1 goriilmek-
tedir. Bunlardan ilkine iilkemizden MEF
Universitesi tasarla/yap stiidyosu, ikin-
cisine ise ODTU Yaz Yapi Stajlar1 rnek
verilebilir. Ayrica bir diger 6rnek, ¢calisma
kapsaminda incelenen tasarla/yap stiidyo-
lar1 verilebilir. Wood Program ve CoCoon
Studio’nun belirli bir program dahilinde,
belirli temalarla, yerlesik bir programin
icerisinde ¢alismalar yiiriittiigii, Riga
Uluslararast Yaz Okulu’nun ise miifredata
entegre olma c¢abasinda oldugu sdylene-
bilir. Bir siire kapanip tekrar acilan Riga
Uluslararast Yaz Okulu’nda, baslangicta
belirlenen hedeflerin ve temalarin da ayn1
kalmadigi, zaman igerisinde, malzemeyi
tanimaya, yeni teknolojik yontemlere,
tasarimda bilisim teknolojilerinin kulla-
nimina odaklanan yeni yaklagimlarin da
denendigi belirlenmistir.

Tasarla/yap stiidyolarinin mimarlik egi-
timi miifredatlarinda yer alma bigimi ve
tasarim ve yapim siirecleri ile iliskisinin
stiidyolarin hedefledikleri 6grenim kaza-
nimlari agisindan 6nemli faktorler oldugu
goriilmektedir. Buradan yola ¢ikarak ca-
lismada, siirecin 6grenim ¢iktilari, sonug
tiriinlerin 6zellikleri ve stiidyo siirelerine
uygun olarak tarama yapilmistir.

Amaglari ve siireleriyle iliskili olarak
miifredatta yer alma bigimlerine gore,
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stiidyolarin ¢iktilari iizerinden yapilan
degerlendirmede hem g¢aligmalarin
nitelikleri, hem de {izerinde durulan

temel kavramlar ve motivasyonlardaki
benzerlik ve farkliliklar ortaya konulmaya
calisilmistir.

3.1. CoCoon Studio / TU Berlin

CoCoon Studio, Berlin Teknik
Universitesi tarafindan kurulan bir tasarla/
yap programidir. 2003 yilindan bu yana
stiidyo, Almanya bagta olmak iizere
diinyanin cesitli bolgelerinde ¢alismalarini
siirdiirmektedir. CoCoon ismi “contextual
construction” ifadesinden gelmektedir.
Stiidyonun bu anlamda tasarim yaklasi-
minda ozellikle “baglam” konusuna 6nem
verdigi iddiasinda bulundugu sdylenebilir.

Stiidyo ayni zamanda gesitli seminerler
diizenlemekte ve yayinlar iiretmektedir.
Stiidyo ayrica bugiine dek ¢esitli bie-
nallere katilmis ve ¢esitli yayinlara ve
kitaplara da konu olmustur. Baglangigta
Berlin Teknik Universitesi’nde (TU Berlin)
kurulan ve ¢alismalarini okulun biinye-
sinde yiiriiten stiidyo, bugiin artik TU
Berlin’in yani sira farkli iiniversitelerle is
birligi yapan, daha bagimsiz bir stiidyo
olarak varligini siirdiirmektedir. CoCoon
Studio’nun kurucularindan Ursula Hartig,
yoneticileri ve 6gretim tliyeleri her ne ka-
dar daha 6nce TU Berlin’de ¢alismis veya
halen ¢alistyor olsa da, CoCoon’un bugiin
artik 6zel bir olusum olarak varligini siir-
diirdiigiini belirtmektedir. Bugiin CoCoon
disinda ayn1 zamanda, bu tiir tasarla/yap
projelerini destekleyen bir platform olan
dbXchange’in de bir pargasi olduklarini,
dolayisiyla bu ag sayesinde farkli {iniversi-
telerde calistyor olsalar da ortak hedeflerle
bir araya geldiklerini ifade etmektedir (U.
Hartig, kisisel goriisme, 13 Ocak 2022).

CoCoon stiidyonun, TU Berlin ile
baslayan ve zamanla olusturulan net-
work’lerle bugiin baska iiniversitelerle de
is birligi i¢inde devam eden, goniilliiliik
esasli atdlye caligmalari, 6grencilere
alternatif bir stiidyo deneyimi sunmast
bakimindan 6nemlidir.

Stiidyonun internet sitesinde (URL-2,
2022) tasarla/yap metodolojisini esas alan



Mimarlik Egitiminde Tasarla/Yap Stiidyolart

+kuram

Sekil 3. NAXII Regel Fabrikasi,
Meksika (2012) (URL-2).

Sekil 4. Cocoon Studio’ya ait projeler

CoCoon’un 6grenme, aragtirma, uygulama
ve network (ag) olusturmay1 hedefledigine
dikkat ¢ekilmektedir (URL-2, 2022). Ayrica
stiidyo, sadece dgrencilere fayda saglaya-
bilecek bir 6grenme siirecini benimset-
menin yani sira, 6grencilerin ¢evrelerine
de faydali olabilecekleri sekilde, yapili
¢evrenin olusumunda yer almalarinin
gerekliligini savunmaktadir.

CoCoon’un baglami dnceleyen bir
yaklasimla disiplinlerarasi bir misyon
benimsedigi sdylenebilir. Baglam ve
interdisiplinerlik stiidyonun ¢aligma-
larinda oldukga 6ne ¢ikan ve stiidyo igin
basat olan iki kavram olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Stiidyonun farkl: tilkelerdeki
projeleri arasinda: Quiane, Oaxaca,
Meksika’da Kiiltiir ve Ekoloji Merkezi
(2019); Chamanga Kiiltiir Merkezi (2017);

Panke-Feld, Berlin (2016); Malaab el Kobri,
Kopriiniin Altindaki Yer, Misir (2015);
Kitchen-Hub, Berlin (2015); NAXII Regel
Fabrikasi, Meksika (2012); Brandenburg’da
Beton Bahge (2014); UMCAMIX Kurul
Binasi, Oaxaca, Meksika (2009); “Rodolfo
Morales” Miizik Okulu Icin Sahne ve Acik
Hava Mutfagi, Oaxaca, Meksika (2008);
Kabil’de Ogrenci Merkezi, Afganistan
(2003) siralanabilir (Sekil 4). S6z konusu
projelerin yerelde, La Salle Universitesi,
Portland Eyalet Universitesi, Tokyo
Universitesi gibi cesitli iiniversiteler, yerel
kiiltiirel kolektifler ve farkli disiplinlerden
kisilerle is birligi icerisinde yirtitiildigi
bilinmektedir.
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Stiidyo, insaat endiistrisi ile yerel zana-
atkarlik sektorlerini birlikte kapsayacak
sekilde, mimarlik, peyzaj mimarligi,
insaat mithendisligi, sosyoloji ve diger
pek c¢ok alanla interdisipliner bir iligki
kurdugunu belirtmektedir (URL-3, 2022).
Ayrica, ¢aligmalarin bir yartyildan daha
uzun siireclere yayilmasinin verdigi
avantajlarla; malzemeyi tanima, detay
iiretme, toplumsal sorumluluk projeleri
gelistirme gibi ¢esitli konularda stiidyonun
daha ileri gidilebildigi soylenebilir. Bunun
yani sira stiidyo, caligsmalarinda dncele-
digi temel kavramlardan olan, baglamin
6zel niteliklerine ve kosullarina uygun
sekilde liretim yapma konusuna da énem
vermektedir.

Stiidyonun niteliklerini iyi bir sekilde
yansitan projelerinden biri olan NAXII
Regel Fabrikasi incelendiginde, ¢aligmanin
bir toplumsal sorumluluk projesi olarak
ele alindig1 sdylenebilir. Stiidyoya yirmi
bes 6grencinin katildigi, disiplinler

arasi bir siireg izlendigi belirtilmektedir.
Tasarla/yap siireci toplam iki y1l (2010-2012)
stirmiistiir. Proje Berlin’deki CoCoon’un
merkezi disinda, Meksika’nin kirsal bir
bolgesinde gergeklestirilmistir. Kalict bir
striiktiirle tasarlanan yapida modern bir
yap1t malzemesi olan betonun yani sira kil
ve kerpi¢ gibi yerel malzemeler de kul-
lanilmastir (Sekil 3).

CoCoon’un ¢aligmalarina hem lisans hem
de lisansiistii 6grencileri katilabilmekte ve
bu ¢aligmalar ders kredisi olarak 6gren-
cilerin mimarlik egitimi programlarinda
karsiligin1 bulmaktadir.

3.2. Wood Program / Aalto Universitesi

Wood Program, Aalto Universitesi'nin
ahsap yap1 malzemesini bilimsel ve tek-
nolojik anlamda odagina alan ¢aligmalar1
iceren bir y1llik yogun bir programin
pargast olarak faaliyet gdsteren, bir dizi
teorik ve uygulamali dersleri igeren bir
programdir. Wood Program bir lisansiistii
diploma programi seklinde olmayip, ayni
veya farkli okullardan halihazirda lisan-
siistii 6grencisi olan 6grencilerin Wood
Program dahilinde alacaklar1 dersleri
kendi 6grenim gordiikleri programa kredi
olarak da transfer edebilecekleri, aktari-
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labilir? @ransferrable credits) kredi karsihgi
olan bir miifredattir. Program mimar-
ligin ve mithendisligin yani sira diger
disiplinlerden 6grencilerin de katilimini
desteklemektedir.

Temel olarak ahsap mimarinin ekolojik,
teknik ve mimari 6zelliklerini arastirmay1
hedeflemekte; egitim programi ahsap
mimarisinin tarihi, ahsabin nitelikleri

ve iiretimleri gibi malzemeyi tanimaya
yonelik geziler ve seminerler ile destek-
lenmektedir. Wood Program’in faaliyetleri
Tablo 1’de listelenmistir:

Programin bir pargasi olan tasarla/yap
uygulamalari, kredili stiidyo dersleri
seklinde yer almaktadir. Wood Program
diger tasarla/yap stiidyolarina benzer
sekilde uygulamali 6grenme, disiplinler
arasi ve ortak ¢alisma gibi ¢iktilara sahip
olmasinin yani sira, 6zellikle malzeme
kullanimini ve tiretim yontemlerini
6grenme gibi 6zellesmis hedefleriyle de
one ¢ikmaktadir (Sekil 5).

2. “Aktarilabilir kredi” sistemi
ifadesiyle, farkli okullardan
ve/ya disiplinlerden gelen
ogrenciler i¢in, uluslararast
kredi sistemindeki gegerliligi
belirtilmektedir.
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birlikte multi-disipliner doktora tezi hazirlama imkan1

Aktivite Seviye

Aalto Universitesi’nin tiim boliimlerine agik ders serileri yiiksek lisans, doktora
Acik tasarim dersleri yiiksek lisans

Aalto Universitesi’nin cesitli okullarindan 6gretim iiyeleriyle doktora

lerinde sunum

Y1l igerisinde, farkli periyotlarda diizenlenen Aalto Wood seminer- | lisansiistii seviyesinde katilimeilar, arag-

tirmacilar, prof. (mesleki deneyime sahip
katilimeilar)

Aalto Wood seminerlerine katilim

tiim seviyeler

(Doktora adaylart i¢in) uluslararasi etkinliklere katilim

doktora, prof. (mesleki deneyime sahip
katilimeilar)

ine katilim

Ulusal ve uluslararasi arastirma, gelistirme ve inovasyon projeler- | yiiksek lisans, doktora, prof. (mesleki

deneyime sahip adaylar)

Multi-disipliner yayinlar

tiim seviyeler

Tablo 1. Wood Program’in faali-
yetleri (Cronhjort vd., 2016)

Guz

ARK-E4o00 ARK-Egq008

MALZEMEY| DUSUNME ll Mimarlik ve Konstraksiyonda Ahgap Malz.

Sects Konstriiksiyon

3 ects

CHEM-Eozo Bmai?s':fri:\zi
AH$AP MALZEME Ahsabin Niteliklerine ve Uretimlerine Giris |§ sardarilebilir Araglar

VE ETKIs|

TASARIM STUDYOSU

TARIH
gects

SEGMELI DERSLER

30Ecrts

Sekil 5. Wood Program’in egitim
programt icerisinde tasarla/yap
stidyosunun yeri (URL-4).

ARK-C1005 ARK-E1007
Finlandiya Mimarisinin Tarihi 1 Finlandiya Mimarisinin Tarihi

BAHAR

ARK-Eqoo7

Endstriyel Ahsap | Malzeme, Tektonik |

ve Estetik
5 ects

3ects

ARK -C2003 ‘ Dersler / Seminerler
: Geziler fnairgrv‘i:rﬁi:iinlandiva : Stidyolar
L |

33Ects
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Stiidyoyu daha iyi anlamak adina
calismalarindan biri olan KoKoon adli
barinma birimi incelenecek olursa,
projede Finlandiya’da gegici ve modiiler
coziimler gelistirildigi goriiliir. Kokoon
projesiyle basta siginmacilar ve dgrenciler
olmak iizere konut sikintist yagayan
insanlara yonelik gecici barinma alanlari
olusturmak amaglanmistir. Bu bakimdan
toplumsal sorumluluk temasinin da
stiidyoya dahil edildigi sdylenebilir. On
sekiz dgrenci stiidyoya katilmistir (URL-4),
proje bir yariy1l (vaklasik 6 ay) sirmiistiir.
Tamamlandiktan sonra Helsinki sehir
merkezindeki Fin Mimarisi Miizesi bah-
¢esinde sergilenmistir (URL-5). Prefabrike
olarak iiretilen modiillerin ¢esitli konfigii-
rasyonlarla bir araya gelebilecek sekilde
organize edilmesi diisiiniilen projede,
stiidyonun temel hedeflerinden olan
6grencilerin ahsap malzemeyi tanimasi
hedefine yonelik lamine ahgap malzeme
kullaniminin da 6n planda oldugu
gorilmektedir (Sekil 6).
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Wood Program tarafindan yiiriitiilen
projelerin yer aldiklar1 bolgeler haritada
gosterilmistir (Sekil 7).

3.3. Riga Uluslararas: Yaz Okulu / Riga
Teknik Universitesi

Riga Uluslararasi Yaz Okulu 2012 yilinda
Riga Teknik Universitesi tarafindan
kurulmus ve 2013 yilinda tasarla/yap
calismalarina baglamistir. Her yil yaz
aylarinda, yaz okulu seklinde yiiriitiilen
Riga tasarla/yap stiidyosu kentsel
tasarim, mimarlik gibi ¢esitli tasarim
alanlarinda iiretimler gergeklestirmeyi
amaglamaktadir.

Stiidyonun hedeflerinde temelde,
ogrencilerin egitimlerini destekleyen,
derslerden artakalan zamanlarini deger-
lendirebilecekleri, 6grenme ve deneyim
kazanma imkani bulabilecekleri bir ortam
sunmak oldugu belirtilmektedir (URL-6,
2022). Mimarlik egitimindeki gelisimin,
insa etmenin toplumsal bir eylem oldugu
diistincesinde yattigina inanan stiidyo, sos-
yallesme ve kiiltiirel farkindalik kavram-

Cronhjort vd.’e gére (2016), 1995
ytlinda ¢alismalarina baslayan
Wood Program biinyesinde bugiine
dek (ahsap) malzemeye iliskin
¢ok sayida deneysel ¢alismalar,
atélyeler ve dersler yiritildigi
bilinmektedir. Zaman igerisinde
degisen ve gelisen stiidyonun
A.LAVA, Kokoon ve The Sdie
Pavyonu olmak iizere i¢ projesinin
yeterli bilgilerine ulasilabilmistir,
aynt zamanda bu tg ¢alisma
glinimiize en yakin tarihlerde
yapilmis ¢alismalar oldugundan bu
calisma kapsaminda yer verilmistir
(Sekil 7).

Sekil 6. Kokoon Projesi, Helsinki,
Finlandiya (2016).

Sekil 7. Wood Program’a ait
projele
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Sekil 8. Sanatorija, Letonya
(2014). (URL-7).

larinin artirilmasina katkida bulunmay1

da amaclamaktadir. Uluslararasi katilima
acik olan stiidyoda yer-baglam ve yerellik
gibi konularin da iizerinde durulmaktadir.

Riga Teknik Universitesi’nde mimarlik
lisans programi 3,5 y1l siirmektedir. S6z
konusu tasarla/yap stiidyosu ise, egitim
programi icerisinde, 6grencilerin 6grenim-
lerinin bir pargasi olarak aktarabilecekleri
AKTS kredileri sunan ve ayni zamanda
program sonunda sertifika veren bir yaz
okulu stiidyosu seklinde yer almaktadir.

Stiidyoda yapilan projeler arasinda Oasis
(2013), Story Tower (2013), Salsmaize

(2013), We Are Well (2014), Supernatural
(2015), The Naturalist (20/4), Sanatorija
(2014), Night Train (2016) vb. siralanabilir.
Uretilen tiim projeler Letonya’da (Sekil 9)
-hatta pek ¢cogu, korunan en biiytik dogal
alanlardan olan Gauja Ulusal Parki’nda-
gergeklestirilmistir. Projelerin bu anlamda
Letonya’nin kendi baglaminda, “In Situ”
bir yaklasimla ele alindiklar1 sylenebilir.
Stiidyonun yaklagimini daha iyi anlamak
adina 2014 yilinda Letonya’da gergekles-
tirilen Sanatorija adl1 proje incelendiginde
(Sekil 8), stiildyoda oncelikle Letonya’nin
kiiltiirel 6zelliklerinin arastirildigi,
geleneksel Letonya saunasi insa edildigi
belirtilmistir (URL-7). Pek ¢ok iilkeden on
ogrencinin katildig: stiidyoda is birligi,
baglami aragtirma, vernakiiler mimariyi
anlama ve malzemeyi tanima gibi hedefler
on plandadir. Kisa siireli bir stiidyo olma-
sindan 6tiirii proje hizli ve hafif striiktiirel
bir ¢ozlimle gerceklestirilmistir. Letonya
merkezli olmasi ve uluslararasi katilima
acik olmasi stiidyonun temel 6zelliklerini
yansitmaktadir. Sanatorija’nin tasarla/
yap siireci, stiidyonun diger projelerinde
oldugu gibi iki hafta siirmiis; ilk hafta

arastirma ve tasarim, ikinci hafta ise insa
etme siireclerine ayrilmistir.

2013-2016 yillar1 arasinda aktif olarak ca-

lismalarina devam eden Riga Uluslararasi
x P 2%

Yaz Okulu, 2017 yilinda bazi finansal ve
organizasyonel sikintilar nedeniyle ¢alis-
malarina ara vermek zorunda kalmistir.
Daha sonra 2018 yilinda yeniden agilmis
ve ayni y1l siirdiiriilebilir tasarim tize-
rine, 2021’de ise ahsap mimarisi iizerine
atolyeler gergeklestirmistir. Stiidyonun
glinlimiizde her y1l kirk ila altmis 6grenci
arasinda 6grenci katilimiyla, iki haftalik
yaz okulu seklinde ¢aligsmalarini siirdiir-
digi bilinmektedir.

Calismada, amacladiklar1 6grenim
ciktilarina paralel sekilde, farkli zaman
araliklarinda yiirtttikleri stiidyolara
bagli yaklasimlar sergileyen {i¢ tasarla/
yap stiidyosu degerlendirilmistir.
Stiidyolarin temalari, sonug tirlinler ve
stiidyonun genel amaglarryla birlikte
incelenmistir. Tablo 2’de goriildiigii gibi,
Riga Uluslararas1 Yaz Okulu’nun projeleri
incelendiginde 6zellikle son yillarda,
bilisim teknolojilerinin kullanimina
yonelik yapilan uygulamalarin 6nem ka-
zandig1 sdylenebilir. Uretim yontemlerini
0grenme ve malzemeyi tanima, katilimei
ve ig birlik¢i tasarim yaklasimi gelistirme
ve uygulamali 6grenme yontemlerini
kullanma temalari, {i¢ stiidyonun da
neredeyse tiim projelerinde ortak 6grenme
¢iktilarini olusturmaktadir.

Tasarla/yap programlarinin proje drnekleri
incelendiginde stiidyo hedefleriyle ortiisen
tretimler gergeklestirildigi gorilmiistiir.
Stiidyolarin belirledikleri temalar yillara
bagli olarak degiskenlik gosterse de esas
odaklandiklar1 kavramlarin korundugu
goriilmektedir.
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Ote yandan, incelenen iig tasarla/yap
stiidyosunun da kuruldugu giinden bu
yana en az bir defa toplumsal sorumluluk
konusunda ¢aligma yaptig1 belirlenmistir.
Ayni sekilde belirli donemlerde, “yer’e
0zgii tasarim uygulamalar1” seklinde
belirtilen, alana iligkin yerel malzeme ve
yapim yontemleriyle, yerel ¢oziimlerin
cagdas bir dille yorumlandigi, elestirel
bolgeselci denilebilecek yaklagimlarin da
stiidyolarin programlarina dahil edildigi
sOylenebilir.

Calismalar ayr1 ayr1 incelendiginde, pro-
jelerin siiresi uzadikc¢a daha kompleks ve
kalic1 yapilarin {iretilebildigi izlenirken;
yer ve baglamdan kismen uzak, pavyon
(pavilion) tipi, hizl1 ve pratik bir sekilde
iiretilebilen yapilarin ise daha kisa stiidyo
stireglerinde denendigi goriilmektedir.
Ozellikle CoCoon Studio’nun, daha kalic
yapilar insa etme, tasarimda yerel baglami
dikkate alma gibi konulara 6ncelik verme
kaygisi tasidig, Riga Uluslararasi Yaz
Okulu’nda ise pratik, hizli diretilen ve
hafif striiktiirli yapilarin denendigi ancak
bunun yani sira yerel verilerin de baz1 pro-
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jelerinde arastirildig1 ve dikkate alindig1
sOylenebilir. Toplumsal sorumluluk temast
ise li¢ stiidyoda da stiidyo siiresinden
bagimsiz olarak zaman zaman giindeme
gelmektedir. Wood Program’in tasarla/
yap ¢aligmalari, Wood Program’in tama-
minin bir pargasi olarak yiriitiildiigi icin
genellikle program siiresini agmayacak
sekilde, en fazla bir yil olarak belirlenmis,
dolayistyla siirecin de imkan verdigi
olciide, stiidyonun isleyisine bagli olarak
esas olarak ahsap malzemeyi 6grenmeye
yonelik caligsmalar yiiritiilmesi hedeflen-
mis, toplumsal sorumluluk da dahil ¢esitli
temalara da zaman zaman yer verildigi
belirlenmistir. Ayrica hem gecici hem de
daha kalicr striiktiirlerin denendigi, gegici
striiktiirlerde iiretim sonrasi sergileme
gibi islerin de yapilabildigi goriilmistiir.
Dolayistyla bu agilardan diger iki stiid-
yonun arasinda bir konumda yer aldig1
sOylenebilir.

Stiidyolarin gerceklestirdikleri birer proje
iizerinden daha detayl olarak katilimc1
Ogrenci sayilar1 ve proje siireleri incelen-
mistir (7ablo 3).

Sekil 9. Riga Uluslararasi Yaz
Okulu tasarla/yap stiidyosuna
ait projeler
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Tablo 2. Incelenen
stidyolara ait pro-
jelerde odaklanilan
temel temalar

Tablo 3. CoCoon
Studio, Wood
Program ve Riga
Uluslararast Yaz
Okulu programlarina
ait incelenen proje
ornekleri

yil
2013
2013
2013
2014
2014
2014
2015
2015
2015
2016
2016
2018

Riga Teknik Universitesi

2021

Wood Program ve Riga Uluslararasi

Yaz Okulu’na ait projelerin stiidyolarin
kurulduklar1 kendi bolgelerinde gergek-
lestirildigi goriilmiistiir. CoCoon’da ise,
CoCoon’un merkezi olan Almanya’nin
yant sira Misir, Meksika, Afganistan gibi
ekonomik ve kiiltiirel agidan farkl

iilkelerde gesitli projelerin
gergeklestirildigi ve tasarimlarinda
bu tilke cografyalarinin baglamlarini

1. Oasis

2. Story Tower

3. Salsmaize

4.We Are Well

5. The Naturalist

6. Sanatorija

7. The Missing Map

8. Wild Thing

9. Supernatural

10. The Archive

1.Night Train

12. Sustainable Construction
13. Riga - The Pearl of
Latvian Wooden Architecture

tasarimda bilisim
teknolojilerinin
kullanimi

toplumsal
sorumluluk

onceledikleri belirlenmistir. Cocoon
Studio, gliniimiize dek Almanya’nin
disinda, altt merkez-disi/yurtdisi proje
gergeklestirmistir. Bu projelerin hepsinde
de toplumsal sorumluluk temasina 6nem
verildigi goriilmektedir (projeler Tablo 2°de

mavi renkle isaretlenmistir).

Gretim yontemlerini
dgrenme &
malzemeyi tanima

katilim ve
isbirligi

yer'e 6zgii
tasanim
uygulamalari (hands-on)

yaparak
dgrenme

+

+
+
+

++

+ 4+

+ 4+

+
+

2015
2016
2017
2003

tesi Wood| Uluslararasi Yaz Okulu

Aalto
Universi-
Program

2008
2009

2012
2014
2015

2015

2016
2017

tasarla/yap stldyolar

CoCoon Studio -

TU Berlin
projeler

2019

1. A-LAVA
2. Kokoon
3. The Sdie Pavyonu

1. Kabil'de Ogrenci Merkezi*

2. "Rodolfo Morales" Miizik Okulu igin
Sahne ve Agik Hava Mutfagi®
3.UMCAMIX kurul binasi*

4. NAXII Recel Fabrikasi™

5. Brandenburg'da Beton Bahge
6. Kitchen-Hub

7. Malaab el Kobri, Kopriiniin
Altindaki Yer*

8. Panke-Feld

9. Chamanga Kiltir Merkezi
10.Meksika'da Kiiltiir ve Ekoloji
Merkezi*

+ 4+

+ o+ + 4+

++ + +

+

*off-centre/merkez disi-yurtdisi projeler

+ o+t 4+t 4+ + H |+ A

e S B A S SRR

+
O A T b R e R

Stiidyo

Proje Ad1

Proje Fotografi

Katihmer Ogrenci Sayist

Proje Siiresi

CoCoon Studio

NAXII Regel
Fabrikasi

25

2 yil

Wood Program

Kokoon

18

6 ay

Yaz Okulu

Riga Uluslararasi

Sanatorija

10

2 hafta
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Ozetle, bu ii¢ tasarla/yap stiidyosunun
iiretimlerinden asagidaki ¢ikarimlar
yapilabilir:

Farkliliklar / Ayirt edici ozellikler:

Uzun donem stiidyolar:

* Baglam, yerellik ve toplumsal sorumlu-
luk temalar1 6ne ¢ikmaktadir.

» Biiyiik 6lgekli ve/ya kompleks
projeler de insa edilebilmekte;
dayanikli, kalic1 ve yerel malzemeler
kullanilmaktadir.

* Projelerin yiritildigi bolgelerde
oncelikle iyice arastirilarak bilgi
toplandigi, verilerin ayrintili analiz
edildigi goriilmektedir. Boylelikle
bolgedeki halklarin ihtiyaglarinin
farkindalig1 saglanarak onlarla is
birligi gelistirildigi sdylenebilir.

» “Tasarla/yap” siireci igerisinde
arastirmaya daha uzun vakitler
ayrilabilmektedir.

» Kisa siireli stiidyolardan farkl olarak,
yalnizca stiidyoya katilan 6grencilerin
o6grenimlerine ve deneyimlerine
odaklanan c¢aligmalarla sinirl kal-
madig1, kullanicilarin da dogrudan
yararlanabilecegi-kullanict odakli,
ekonomik ¢éziimlerin 6n planda
oldugu projelerin daha ¢ok gercek-
lestirilebildigi soylenebilir (Grnegin,
CoCoon Studio/Kabil de Ogrenci Merkezi).

* Projelerde aktorlerin 6grenciler,
akademisyenler, diger disiplinlerden
katilimcilar, is verenler, fon saglayi-
cilar, destekgiler, yerel yonetimler,
kullanicilar vb. gibi ¢esitlendigi
gorillmektedir.

 Sivil toplum kuruluslar1 ve diger
iiniversitelerle is birligi daha ileri
seviyede olmaktadir.

Kisa donem stiidyolar-Yaz Okulu
Stiidyolari:

* Cogunlukla daha hizli ve basit, pavyon
tipi ¢alismalar yapilmistir @rn. Riga
Uluslararasi Yaz Okulu/Sanatorija, We Are
Well).

* Pratik ve modiiler ¢oziimler gelistiril-
mistir (6rn. Wood Program / Kokoon).
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» Toplumsal sorumluluk temasi zaman
zaman glindeme gelmistir.

* Yeni tasarim yontemlerini deneme,
yeni malzeme ve teknolojileri dene-
yimleme ve ortaya konulan iiretimleri
sergileme ¢alismalar1 goriilmektedir.

Benzerlikler:

+ Incelenen stiidyolarin hepsinde
uygulamali 6grenme, katilim ve is
birligi esastir. Uygulama, geleneksel
zanaat tipi Uretimle yapilabildigi
gibi, yeni teknolojilerle ve yenilikgi
yontemlerle de gergeklesmistir.

¢ Uretim yontemlerini 6grenme ve
malzemeyi tanima gibi hedefler ii¢
stiidyoda da ortaktir.

+ Ogrencilerin bastan sona tasarim ve
yapim siirecinde yer almalar1 ortak
amagclardandir. Bu tiir tecriibelerin
ogrencilerin gelecekte profesyonel
is yasamlarina da katki saglayacag1
distiniilmektedir (stiidyolardan bazilar: bu
noktayr ozellikle vurgulamaktadir).

+ Ogrencilerin mimarlik disindaki
alanlardan insanlarla, mimarligin
diger aktorleriyle tanigma, iletisim
kurma ve network olusturmalarina
katk1 saglamasi diisiiniilmektedir.

Incelenen ii¢ program da farkli
seviyelerde (lisans, lisansiistii veya karma)
ogrenci gruplarina yonelik olmasina
ragmen projelerde odaklanilan temalar

ve programlarin temel motivasyonlari
bakimindan benzer 6zellikler
gostermektedir. Ancak G6te yandan stiidyo
siireleri ve ¢ikan iiretimlerin nitelikleri
bakimindan ise farklilasmaktadir.
Ozellikle lisansiistii ve karma (hem lisans
hem de lisansiisti) dgrenci gruplarinin
katildig1 atdlyelerin (CoCoon ve Wood
Program) daha uzun atdlye siireglerine
sahip olduklar1 ve daha kalict ve kompleks
yapilar liretmeye yonelik ¢aligmalar ortaya
olduklar1 goriilirken, lisans programina
yonelik kurulan Riga Yaz Okulu’nda ise,
kisa siirede, yani bir yaz okulu siireci
icerisinde, daha kolay iiretilebilen, hafif ve
pavilion tipi yapilarin ortaya koyuldugu
goriilmektedir.
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4. SONUC

Mimarlik egitimi miifredatlarinda yer alan
bu ii¢ tasarla/yap stiidyosu, mimarligin
konvansiyonel egitim programlarina
alternatif katkilar saglayarak uygulamali
6grenme yontemini ortaya koymaktadir.
Ogrencilere kolektif bir sekilde arastirma,
problem ¢ézme ve tasarimlarint somut bir
sekilde hayata gecirme firsati sunarken,
mimarlik egitimindeki kanonik bilginin
pratikle, tasarimin da uygulama ile
arasindaki ayrigsmaya iliskin tartigmalara
uzlagmaci bir ¢éziim yolu arayisindadir.

Robert McCarter’in ifade ettigi gibi (2008),
yaparak 6grenme metoduna dayanan

bu tiir programlar, diigiinme ve yapma
eylemini bir araya getirirken, 6zellikle
yapim siireciyle de mesgul olarak tasarimi
somutlastiran bir eylem alani olarak
distiniilmelidir.

Incelenen stiidyolar, yaparak grenme,
malzemeyi tanima, liretim yontemlerini
6grenme, katilim ve is birligi temalarinda
ortlislirken ayn1 zamanda c¢esitli temalarda
farklilasarak 6grencilerin toplumsal
sorumluluk, yerel ¢oziimler, tasarimda bi-
lisim teknolojilerinin kullanimi gibi farkli
noktalara odaklanmasina da yardimci
olmaktadir. Caligmada vurgulanan konu-
larin tasarla/yap stiidyolarinin mimarlik
egitiminde yer alma bigimine bagl olarak
stiidyo siirecinin siiresi ile iliskisi ortaya
konulmustur. incelenen stiidyolardan

bir yartyil ve daha uzun siiren tasarla/
yap stiidyolarinda (Cocoon ve Wood Program)
projelerin yapisal olarak daha kalici olarak
iiretildigi, toplumsal sorumluluk tema-
sina da agirlik verildigi goriilmektedir.
Ote yandan, daha kisa siireli olan Riga
Uluslararasi Yaz Okulu’nda ise, projelerin
cogunlukla kisa siirede, hafif striiktiirel
coziimlerle ve pavyon tipi yapilar sek-
linde tiretildigi tespit edilmistir. Stiidyo
iretimlerinin yapi tipi, kalicilik, malzeme
gibi nitelikleri ile stiidyonun ele alindig1
siire arasinda dogrudan iliski kurulabil-
mektedir. Ancak toplumsal sorumluluk
temasinin stiidyo siiresinden bagimsiz
olarak one ¢ikarilabildigi sdylenebilir.
Odaklanilan 6ncelikli temalar, amaglanan
ogrenim ¢iktilarina gore de zaman zaman

degiskenlik gostermektedir. Toplumsal
sorumluluk temasi da bilisim teknoloji-
lerinin kullanim1 temasi gibi degiskenlik
gosteren temalar arasindadir.

Incelenen &rneklerde de goriildiigii gibi,
tasarla/yap stiidyolari, mimari iretimle-
rinde pratik, estetik, ekonomik, iglevsel,
teknolojik ve toplumsal ¢esitli paramet-
releri bir araya getirmeyi ve 6grencilere
¢ozlim iiretme deneyimi kazandirmay1
amaglamaktadir. Ayni zamanda birlikte
diisiinmeyi, ¢6zlim liretmeyi, farklt
disiplinlerden aktorlerle ig birligi icinde
calismay1 ve network olusturmay1 da
hedeflemektedir. Stiidyo siiregleri de bu
hedeflerle biiyiik dlciide ortiisecek sekilde
yiriitilmektedir.

Incelenen ii¢ stiidyonun da farkl1 sevi-
yelerdeki mimarlik egitim programlari
bilinyesinde olusturulmus olmasi olduk¢a
onemlidir. Mimarlik egitiminde yaparak
6grenme yontemine yer verilmesi, yon-
temin ¢esitli temalarla desteklenmesi,
6grencilerin farkli alanlarda uygulamali
olarak dgrenim kazanmasina imkan ve-
rirken, toplumsal sorumluluk gibi olduk¢a
onemli alanlarda da biling kazanmalarini,
ayn1 zamanda farkli baglamlarda, farkli
ihtiyaglara yonelik yerel ¢oziimler gelis-
tirebilmelerini saglamaktadir. Ulkemizde
de mimarlik egitimi programlarinda
tasarla/yap stiidyolarinin uygulamaya kon-
masl, yayginlastirilmasi ve desteklenmesi,
6grencilerin de heniiz mimarlik egitimle-
rinde bu tiir uygulamalarla karsilagsmasi ve
deneyimlemesi, gelecekte mesleki yasam-
larinda da oldukga 6nemli gériilmektedir.
S6z konusu stiidyolar, 6grencilere ayni
anda pek ¢ok 6grenim kazanimini kolektif
bir sekilde, uygulamali olarak elde edebi-
lecekleri firsatlar sunabileceklerdir.
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Biyoplastikler, kaynaklarin daha verimli
kullanilmast, atik dongiistiniin azaltilmasi ve
karbon gazi emisyonlarinin azaltilmasi gibi
petrol bazli esdegerlerine gore onemli
avantajlara sahiptir. Bu makale, ekolojik bir
duyarliliktan yola ¢ikarak dongiisel
ekonominin 6nemli bilesenlerinden biri olan

biyoplastiklerin dogasinin deneyimlenmesine

odaklanmaktadir. Giiniimiizde bu yeni
malzemeler mithendisler ve tasarimcilar i¢in
sanatsal bir deney alani haline gelmektedir.
Makalede, mimarlikta yeni bir malzemenin
kesfi igin tasarimcilar tarafindan el yapimi
olarak tiretilen biyoplastiklerin dogasi, Jose
Ortega y Gasset’in teknolojinin {i¢ asamast
olarak yorumladig: “simyaci, zanaatkar ve
teknisyen” kavramlari lizerinden
incelenmektedir. Calismada, Stevens’in
nisasta bazli biyoplastik formiilii esas
alinarak nisasta, sirke, su, gliserin ve ¢esitli
biyopolimer malzemelerinin ana
bilesenlerinin karistirilmasiyla tiretilen
biyoplastikler 2016-2019 yillar1 arasinda
Tekirdag Namik Kemal Universitesi ve MEF
Universitesi’nde mimarlik ve tasarim
ogrencileriyle diizenlenen stiidyo ve
calistaylar kapsaminda incelenmektedir. Her
iki ¢alismada da 6grencilerin 6zellikle
simyaci ve zanaatkar rolleri tistlenerek
yaratim siirecinde malzeme ile etkilesime
girerek kesifler yapmasi saglanmakta ve
malzeme tasariminda dokunsal deneyimler
elde edilmektedir. Giiniimiizde 6zellikle yap1
malzemelerinin tiretim stiregleri,
tasarimeinin dokunsal deneyiminden gok
temsiller yoluyla 6grenilmekte/
ogretilmektedir. Simyaci ve zanaatkar
kavramlarmin galismalardaki goriiniirliigii,
teknolojik ¢agda Homo Faber haline gelen
tasarimeinin dokunsal deneyiminin mimarlik
ve tasarim egitimine olumlu yansimalarini
ortaya koymaktadir. Bu baglamda giintimiiz
teknoloji ¢aginda, elle dokunsal olarak
deneyimlenen malzeme deneyiminin, bir
teknisyenin bakis agistyla tasarim odaklt
diistinme (design thinking) yontemlerine
entegre edilmesi giderek 6nem
kazanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Biyoplastik, Malzeme
Deneyimi, Haptik Deneyim, El Yapimi
Malzeme, Simyaci/Zanaatkar/Teknisyen.
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Extended Abstract

This article is on understanding the properties of bioplastics, one of the key elements of the circular economy that results from
ecological awareness. With their numerous benefits, bioplastics are currently not only one of the cutting-edge building materials
in the circular economy but are also being used by many designers, artists, and architects as a means of artistic exploration,
experimentation, or expression through alchemy. Bioplastics are materials made from biomass that are biodegradable or
biocompatible and contain at least one biopolymer and a plasticizer. Compared to petroleum-based plastics, bioplastics offer
many benefits, such as better resource usage, a shorter waste cycle, and lower carbon dioxide emissions. These novel materials
are currently used by engineers and designers as a means of artistic experimentation.

This article focuses on the perception, experience, and insightful aspects of starch-based bioplastics produced as handmade
surfaces or three-dimensional materials in architecture realized within an interdisciplinary research process, covering the fields
of civil engineering, chemistry, and architecture. In order to comprehend the nature of bioplastics, the research highlights
concerns about how designers acquire material experience through the undetermined nature and process of production. The
research is also built on experiencing and comprehending the paradoxical character of bioplastic, such as its biodegradable
qualities, strengths and its decaying nature in the environment in artistic projects.

The work is examined in light of the formlessness caused by the haptic experience of the students’ handcrafted starch-based
bioplastics. Based on Stevens’ starch-based bioplastic formula, these bioplastics were experimented with 30-40 architecture
students in the Architectural Design I-1I studio course at Tekirdag Namik Kemal University, Faculty of Fine Arts, Design and
Architecture, Department of Architecture, during the 2016-2017 academic year. Besides, various experiments were also
conducted in a workshop with 12 architecture and design students at MEF University in 2019. Both studios combined starch,
vinegar, water, glycerin, and salt with agar agar, wood ash, tragacanth, sawdust, gum arabic, resin, sunflower oil, sea grass
(Posidonia oceanica), coffee grounds, egg white, lemon juice, fruit waste, and other biopolymers or fibers. These mixes were
cooked in various amounts and dried for 3-4 days in stainless steel, balsa, and cardboard molds, as well as on rubber and fabric
surfaces, in an oven at 40-60 °C. The nature of bioplastics experimented with and produced by the students aims to discover new
material in architecture within the context of the roles of the designer today, within the concepts of “alchemist, crafis[person],
and technician” as interpreted by Jose Ortega y Gasset as the three stages of technology.

In both studies, students interacted with the material during the creation process and made discoveries, particularly by assuming
the roles of alchemist and crafisperson, resulting in haptic experiences in material design. In architecture education situations
where digital design is becoming more common, knowledge of the source of materials and raw materials has grown. In this
context, especially in a technological age where the production processes of building materials are only learned or taught
through their representations rather than experiencing them with the designers direct material experience by haptic experience
and the integration of this experience into design thinking methods from a technician's perspective are today.

The prevailing paradigm, which regards natural raw materials as limitless consumable and transformable resources, fosters the
technician's drive and desire to control nature. A propensity and approach to nature supporting human aspirations by changing
them into activities and requirements such as generating, capturing, and inventing the new is required for such an approach, in
which nature is the resource and technology is instrumental. On the other hand, such an approach provides autonomous and
personalized material experiences in which the designer can experience the cause while controlling their own actions, which
Karana et al. refer to as a “dynamic material experience.” This includes the ambiguity between technology and material
experience, which produces different effects and results for different designers at different times and places. In architecture,
perceiving and interacting with handmade materials gives designers crucial experiences in a variety of domains, ranging from
space shaping to material origins. This technique can progress from a technician process in which the architect controls and
oversees the materials in design to a process with a more holistic awareness and a focus on learning from material interaction.

Therefore, the presence of the notions of alchemist and craftsperson in the studies demonstrates the positive effects of the
designer s haptic experience, which has evolved into Homo Faber in a technological age, on architecture and design education.
Confronting the random spontaneity of substances or materials as an alchemist or crafisperson and observing and contributing
to the metamorphosis of matter can be valuable experiences for both designers and aspiring designers. In a world where the
designer has become a technician and their resources are becoming increasingly scarce, this approach can assist in establishing
a more balanced production-consumption cycle.

Keywords: Bioplastic, Material Experience, Haptic Experience, Handmade Material Production, Alchemist, Crafis[Person],
And Technician.
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1. GIRIS
“...bir malzemeye dair algimiz sadece
kismen gorsel bilgiden olusur. Her biri-
miz malzemeyle karsilagmamiza anilar
ve ¢agrisimlarimiz katariz, boylece her
birimizin bir malzemeyi nasil gordiigii,
icsel hayal giiciimiiz ile malzemenin
kendisi arasinda bir yerde varolur.
Fiziksel malzeme hi¢bir zaman izole
bir sey degildir; her zaman kiiltiirel
ve fiziksel baglami, tarihi ve yapma
pratikleri ile iliski i¢indedir ve yorum-
lama bi¢imine gore her zaman kisisel
olacaktir” (Dernie ve Gaspari 2016, xi).

Teknoloji konusuyla ilgilenen diisiiniirler-
den Ortega y Gassett’in, Meditations on
Techniques (1941) adl1 kitabinda ifade ettigi
gibi “teknik” olan 6ncelikle insan olmakla
ilgilidir. Insanlar keyiften konfora kadar
tiim temel ihtiyaglarini karsilamanin
6tesinde ve ondan farkl olarak teknolojiyi
iiretir. Teknoloji, “insanin dogaya veya ko-
sullara tepkisidir” (Ortega y Gasset 1941, 93).
Teknoloji, insan ihtiyaglarinin her kosulda
karsilanmasini garanti altina almak igin
ortaya ¢ikan gereksinimleri ortadan kal-
dirmay1 amaglayan bir eylemdir. Ortega y
Gasset’in insanin ihtiyaglarinin dtesinde
kendi iradesiyle ¢evresini sekillendirme
egilimi olarak yorumladigi teknolojiyle te-
masa gegen insan, ayni zamanda dokuna-
rak, ylizleserek edindigi bilgi ve deneyime
dayanarak fiziksel bir diinyada anlam
iiretmeye baslar. Bu anlamda teknoloji,
insan1 muhta¢ ve zorunlu kilan bir iiretim
eylemi olarak doganin reformudur (Ortega y
Gasset 1941, 95).

La Vine’a gore, mimarlikta teknoloji,
yalnizca bir yapinin performansini
hesaplamay1 degil, ayni zamanda benzer-
siz ve temel olanin ana formunu ortaya
cikarmay1 ve binanin tasariminda anlam
tiretmek i¢in “dogal giiclinii” yeniden
kazanmay1 amaglamaktadir (La Vine 2001,
xviii-xix). Yagadigimiz mekanlarda var olan
teknolojiler ayn1 zamanda doganin giicii-
niin fiziksel 6zellikleriyle iligkili olarak
insan varolusuna bir gii¢c dengesi iginde
aracilik eden metaforik bir diisiinceyi

de ifade etmektedir (La Vine 2001, xviii-xix,
3). Tasarimda teknolojinin goriiniirligi,
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hayata dair merak ve kesfetme duygusuyla
el uygulamalarindan alet kullanimina
kadar pek ¢ok 6lgek ve yontemle
ger¢eklesmektedir.

Mimarlik tarih boyunca bilim ile sanatin,
insaat ile teknolojinin kesigsiminde bir
uygulama olarak goriilmiistiir. Gegmiste,
mimarin/zanaatkarin, insaat siireci lize-
rinde lizerinde tam kontrole sahip oldugu
yaygin olarak kabul gormiistiir. Ancak
Endiistri Devrimi ile birlikte mimar/
tasarimci, zanaatkar/lireticiden ayrilarak
teknik bir rol iistlenmistir (4rmstrong, 2001,
503). Bu, mimar/tasarimcinin malzemeyle
iligkisine iliskin zanaatkar uygulamalar-
dan, tasarlanan ve icat edilen malzemele-
rin tasarima entegre edilmesine yonelik
bilesen diizeyindeki endiistriyel ve seri
tiretim uygulamalarina dogru evrilmistir.
Ancak diger yandan teknolojinin de etki-
siyle boyle bir degisim, Ortega y Gasset’in
teknisyen kavrami baglaminda mimarligin
entelektiiel bir disiplin olarak algilanmasi
iizerinde daha giiclii bir etki yaratmistir.

Gilinlimiizde mimarlik uygulamalar1

ve egitim ¢ercevesinde malzemelerle
deneyim yoluyla yiizlesmek giderek dnem
kazanmaktadir. Teknolojinin yeni arayis-
lara yol actig1 bulus odakli yaklagim ve
egilimler, miihendislerin yani sira mimar
ve sanatcilarin da pratigi haline gelmistir.
Bu baglamda mimari, tasarimciy1 ve
sanatciy1 simyactya, zanaatkara ya da
teknisyene doniistiiren siiregler artan bir
egilimle daha goriiniir olmaya baglamistir.

Giliniimiizde bir¢ok mimarlik okulunda
ogrenciler, malzeme alan1 derslerinde
deneysel malzeme ¢aligsmalart ile
karsilagmakta ve tasarim diigiincesi ile
etkilesimlerinde, malzeme tamamen tek-
nik 6zellikleri veya performansi agisindan
tartisilmakta veya okulda iiretilen
uygulama ve uygulamalar araciligiyla
ogrenilmektedir. Ancak malzemelerin
deneyimlenmesine yonelik deneysel
calismalar ve tasarimlar, tasarimci
adaylarinin malzemelerin kesfine iligkin
tasarim yontemleri gelistirme konusunda
farkindalik gelistirmelerine yardimci
olabilir. Bu amagla yurt disinda mimarlik
ve tasarim egitiminde disiplinlerarast



Simyaci/Zanaatkar/Teknisyen Ve Biyoplastik

+kuram

etkilesimle lisansiistii programlarda

ve laboratuvarlarda arastirmaya dayali
deneysel tasarimlar yapilmaktadir.

Bu arastirmalar tasarim stiidyolarinda
malzemeleri sadece teknik &zellikleri
acisindan degil, kesfetme ve deneyimleme
yaklagimiyla ele alinmaktadir. Ornegin
Delft Teknik Universitesi Endiistriyel
Tasarim Miihendisligi Boliimii'nde
Material Driven Design lisansiistii dersi
kapsaminda malzemelerin anlami ve
duyusal deneyimine yonelik biyobazli
malzeme iiretimi gergeklestirilmektedir
(TU Delft (ty.)). Benzer sekilde, Institute for
Advanced Architecture of Catalonia (144C)
Fab Textiles atolyesinde tekstilde kiiresel
bir inovasyon ekosistemi i¢in jelatin bazli
biyoplastik numuneler iizerindeki malze-
menin dogasini bilim, zanaat ile anlamak
icin gesitli ve benzer deneysel ¢caligmalar
yuriitilmektedir (FabTextiles 2017). M.LT.
Mimarlik Bolimii'nde ise disiplinlerarasi
bir tasarim arastirma merkezi olan
Self-Assembly adli laboratuvarda ken-
dinden montajli ve programlanabilir
malzeme teknolojilerindeki arastirma ve
deneyimlerle yenilik¢i malzeme tasarimi
calisilmaktadir (Self-dssembly Lab (ty.).

Texas Universitesi Mimarlik Boliimii’nde
2014 yilinda diizenlenen bir atélyede, bi-
yobozunur plastikler ve %100 yenilenebi-
lir, kompostlanabilir malzemelerin dijital
fabrikasyon ve CNC yonlendirmeli akrilik
kaliplara dokiilmesiyle biyoplastikler
iiretilmistir. Ozel olarak tasarlanmis yar1
saydam biyoplastik levhalardan yapilan
heykelsi formlar, sagladiklar stiriikleyici
deneyimler nedeniyle malzemenin
akiskanlik ve islenebilir seffaflik gibi
estetik davranislarini gézlemlemek
amaciyla atélyede gerceklestirilmistir
(UTSOA 2014). Marilu Valente’nin
Westminster Universitesi'nde mimarlik
alaninda BioPlastic Morphologies baslikl
yiiksek lisans ¢aligmasi kapsaminda,

el yapimi nisasta bazli biyoplastikler
kullanilarak tugla ve ¢esitli yiizeyler gibi
li¢ boyutlu malzemeler tasarlanmistir
(Valente 2013). Oxford Brookes Universitesi
Mimarlik Bolimii'nde gergeklestirilen
bir bagka lisansiistli ¢alismasinda ise
biyoplastik malzeme ve ¢elik donati ile

gliclendirilerek yapisal ve yalitkan kom-
pozit duvar tasarimi gergeklestirilmistir
(Jones (t.y. )).

Gecmiste Bauhaus egitiminde oldugu gibi,
el deneyiminin dnem kazandigi, malzeme
ve onun kimyastyla fiziksel yiizlesmenin
yer aldig1 egitim yontemleri, bagka bir
deyisle gorme okulundan dokunma
okuluna kayan tasarim pratikleri bir¢ok
yeniligi ortaya ¢ikarmistir. Sanat alaninda
Focillon ve Dewey’in yorumladig: sek-
liyle tasarimcinin diisiinme ve yansitma
siireclerine katilma ve malzemeye dahil
olma siirecindeki rolii 6nem kazanmistir.
Karana, Barati, Rognoli ve Zeeuw van der
Laan (20154, 38)’in belirttigi gibi “malzeme
odakli tasarim” yontemi (MDD: Material
Driven Design), tasarimcilara malzemeleri
kesfetme konusunda deneyim kazanma
konusunda dnemli bir fayda saglamak-
tadir. Bu yaklasim, iiriin ve malzeme
arasindaki yakin etkilesimi, malzemelerin
teknik ve duyusal 6zelliklerini anlama
konusunda tasarimcilara yol gostermekte-
dir. Malzemelerin fiziksel etkilesimi veya
elle miidahale ve malzemelerin etkilesimi
sonucu ortaya c¢ikan estetik deneyimler,
yaratici siireci olumlu yonde etkilemekte-
dir (Karana, Pedgley ve Rognoli 2015 b, 17; Parisi,
Rognoli ve Sonneveld 2017, S1169).

2. YONTEM

Mimari tasarim egitiminde biyopla-
stik gibi dogal hammaddelere dayali
yeni gelistirilen bir malzemenin
sekillerinin aragtirilmasi giderek
artmaktadir. Bu ¢alismada, genis

bir ¢esitlilige sahip biyoplastikleri
anlamaya yonelik deneylerin ve
deneyimsel arayislarin mimarlik ve
tasarim pedagojisine yapabilecegi
katkinin 6nemi vurgulanmaktadir.
Calismada, giiniimiizde giderek 6n plana
cikan, dongiisel ekonominin 6nemli
bilesenlerinden biri olan ve petrol bazli
tiirevlere gére dnemli avantajlara sahip
olan biyoplastiklerin dogasint mimari
acidan anlamak i¢in disiplinler arasi ve
deneysel bir arastirma ele alinmaktadir.

Calismada yeni bir malzeme olarak
nisasta bazli biyoplastikler Tekirdag
Namik Kemal Universitesi Giizel Sanatlar,
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Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Mimarlik
Boliimii’'nde 2016-2017 yariyilinda yiiriiti-
len Mimari Tasarim I-II stiidyosu dersinde
30-40 arasinda mimarlik 6grencisi ile
yapilan denemeler ve 2019 yilinda MEF
Universitesi’nde 12 mimarlik ve tasarim
ogrencisiyle gergeklestirilen bir calistay
kapsaminda merak ve kesifle gelisen de-
neysel iiretimler incelenmistir. Ogrenciler
tarafindan stiidyo ve at6lyede el yapimi
olarak iiretilen nisasta bazli biyoplastikler,
dokunsal deneyimin getirdigi bigim-
sizlik olgusu ve doganin yeniden kesfi
baglaminda tartisiimistir. Ogrencilerin
iirettigi biyoplastikler ve malzemenin
sekillerini kesfetmeye yonelik deneyler,
Ortega y Gasset’in simyaci, zanaatkar

ve teknisyen kavramlari ¢ergevesinde
tasarimcinin giinimiizdeki rolleri
baglaminda yorumlanmistir.

3. TEKNOLOJININ ASAMALARI: ORTEGA
Y GASSET’IN SIMYACI, ZANAATKAR VE
TEKNISYEN KAVRAMLARI

Rossi, Francis Bacon: From Magic

to Science (1968), kitabinda Ronesans
Donemi’nde sihir ve simyanin doganin
gizli gliglerini ortaya ¢ikaran ve dogayla
uyum i¢inde olan siireglerden olustugunu
belirtir. Rossi’ye gore mucizeler genellikle
sanattan ¢ok dogaya dayanan mucize-
lerdir. Doganin dikkatli kasifleri olan
sihirbazlar, dogadaki aktif seyleri pasif
olanlarla birlestiren ve sonuglar1 tahmin
etmeyi bagaran kisilerdir (Rossi 1968, 18-19).!
Orta Cag ve Ronesans’ta uygulanan bir
kimya ve spekiilatif felsefe tiirii olarak
simya, maddeyi degistirmeye yonelik
farkli yontemlerle ilgilenmistir (Rognoti

ve Ayala Garcia 2019, 108, 109). RoOnesans
Doénemi’nde simya; sinirsiz merak, macera
dolu girisimlere duyulan zevk ve sihir

ve biiyiiciiliikte batil inanglara yol acan
elestiri eksikligiyle karakterize edilmistir
(Tramer, Voltz, Lahmani ve Szczepinska-Tramer
2007, 6). Modern bilimin temelini olus-
turan sihirbaz ve simyacilarin yaptigi
cesitli deneyler, izleyicilerin sonuglarin
nasil tiretildigini anlayamadig1 mucizevi
denemelerdir. Ancak sihirbaz ve sim-
yacilar aslinda bir dizi dogal uygulama
yapan dikkatli doga gozlemcileridir. Cam,
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miknatis ve matbaa gibi giinliikk yasamin
teknolojik gelismeleri anlasilincaya kadar
mucizevi nesneler olarak goriilmesi buna
ornek olarak verilebilir (Ellis Eugenia 1997,
38). 16. ve 17. yiizyillarda bilimsel devrime
kadar malzeme simyasi (material alchemy) ile
Aristoteles’in fizige dayali goriisii ara-
sinda yakin bir iliski goriilmiistiir (Tramer
vd. 2007, 13). Modern kimya, teorisini
dogrulayan veya ciiriiten gilizel bir sonug
elde etmek i¢in iizerinde ¢alistig1 sistemi
diinyanin geri kalanindan miimkiin
oldugunca izole etmeye ve tiim parayla
doldurmaya ¢aligmistir. Diinyadaki tim
maddi ve manevi varliklar arasindaki son-
suz iligkiler zincirine ve bunun herhangi
bir parcasini digerlerinden ayirmanin
imkansiz olduguna inanan simyaci i¢in
kuramin yanlislanabilirliginin ve bilimsel
statliye ulagsmasinin bir yeri olmamistir
(Tramer vd. 2007, 13)

Ortega y Gasset’in de benzer sekilde
ifade ettigi gibi simya siireci, teknolojinin
iic asamal1 gelisiminin ilk asamasi olan
“sans” (chance) kavrami ile benzerlik
gostermektedir (Ortega y Gasset 1972, 307).
Teknolojinin ikinci ve {igiincii asamalari
“zanaatkar” (artisan) ve “teknisyen”
(technician)’dir (Ortega y Gasset 1972, 308).
Jacques Ellul, Technological Society
(1954) adl1 kitabinda teknigin ya da tek-
nik faaliyetin, insanin en ilkel faaliyeti
olarak kesif olgusu igerisinde yer aldigini
belirtir. Ellul teknigi ikiye ayirir: Homo
Faber (vapici, alet yapan, teknik insan) ve
sihirbaz insan (man the magician). Homo
Faber alisilagelmis sorunlari somut

bir sekilde ortaya koyarken, sihirbaz,
manevi bir siirecin belirli sonuglarina
ulagsmak amaciyla “ritiieller, formiiller ve
prosediirler” yoluyla degismez bir siire¢
olarak kesin sonug veren gizemli, hazir bir
formiille ugrasir. Stirecin sonunda biiyiili
teknikler hizla kat1 sistemler haline gelir
ve bulus ortaya cikar (Eliul 1964, 24; Ellis
Eugenia 1997, 39). Ellul, el yapim1 teknigini
bir icat (invention) ve kesif olarak goriirken,
Ortega y Gasset’a gore icat, rutin ya da
mekanik biryol izledigi i¢in bu siiregte
heniiz karsimiza ¢ikmamaktadir Ortega y
Gasset 1972, 309; Ellis Eugenia 1997, 39).2 Buna
gore, sans ile ortaya c¢ikan sey dogaya

Bu disinceler Alman
hezarfen, doktor ve okiilt
yazar Heinrich Cornelius
Agrippa von Nettesheim
G. Agrippa’nin De
incertitudine et vanitate
scientiarum (Cologne,
1527) adli kitabinda dile
getirilmistir.

Ortega y Gasset’in
teknoloji lizerine diisin-
celeri Meditacion de la
Técnica: Ensimismamiento
y Alteracién (Self-
Absorption and
Alteration) (1939) ve
Meditacién de la Técnica
ve Toward a Philosophy of
History (1941, New York:
W. W. Norton) kitabinin
Man the Technician adli
boliimde ve Philosophy
and technology; Readings
in the Philosophical
Problems of Technology
kitabinda Thoughts

on Technology (1972)
bolimiinde yer almak-
tadir. Ancak Ortega y
Gasset’in bu disincenin
temelleri Meditations on
Quixote (1914) kitabinda
bulunabilir.
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Zanaatkarlik, 16. ve i7.
yizylarda teknik ve
mekanik yontemlere
artan ilginin bir
uzantust olarak kabul
edilmistir. Zanaatkarin,
mihendisin, teknisyenin,
denizcinin ve mucidin
basarilari entelektiiel
basarilarla esit 6nemde
gorilmiis ve bu konu
Bacon, Galileo ve Harvey
gibi birgok diisinir
tarafindan ele alinmustir
(Rossi 1968, 1-2).

Francis Bacon’a gére

bu durum, bir bosluk du-
rumu olarak, her seyin
sihirle gergeklestigi bir
diinya yaratir ve insant
icat etme ihtiyacindan
kurtarir (Ellis Fugenia
1997, 39).

Sanatta plastik,
“kaliplanan veya
yaratilan bir sey” ve
“sekil alan” anlamina
gelen plassein ve plastos
kelimelerinden tiretil-
mistir. Tip alaninda kan
plazmasi, neoplazi vb.
gibi kelimeler plastik
kelimesinden tiremistir
(Plastic (t.y.).

bagimlidir, icat giicinden uzaktir ve bir
sihirbazin yaptigina benzemektedir (Ortega
y Gasset 1972, 307, Ellis Eugenia 1997, 39).

Teknigin ikinci asamasi olan zanaatkarlik
(artisan) asamasidir (Ortega y Gasset 1972, 309).
Zanaatkar heniiz bir bulugun olmadig,
aksine rutin ve mekanik islerin yapildigi
bir durumdadir. Zanaatkarin zihni geriye
doniiktiir ve yeni olasiliklara kapalidir. Bu
asama mekanik sanat olarak tanimlanir
ve hentiz teknolojiyi bilmeyen zanaatkar,
dogal olmayan ve herkes i¢in ortak
olmayan belirli bir faaliyetlerle ugrasan
bir teknisyene benzer (Ortega y Gasset 1972,
309; Ellis Eugenia 1997, 39).

Teknolojinin {igiincii agamasi teknisyendir.
Ortega y Gasset’a gore icat heniiz teknis-
yen asamasinda goriinmez ¢ilinkii teknoloji
onu kullanan insandan ayrilmamistir. Alet
hala elle iliskilendirilir ve zanaatkar alet-
ten 0zgiirlestiren makinenin icadiyla bulus
belirmeye baglar. Bu asamada makine
kendi kendine calisir, el isi artik mekanik
iiretime doniisiir, teknisyen de makine-
nin bakimini iistlenen kisi haline gelir.
Teknoloji insanlardan bagimsiz hale gelir
ve insan ve doga arasinda aracilik etmeye
baslar. Aletten 6zgiirlesen teknisyen, bos
kalarak bir mucit roliine yaklasir (Ortega y
Gasset 1972, 310-312; Ellis Eugenia 1997, 39).4

Ortega y Gasset’in tanimladigi bu roller ve
etkilesim bi¢imleri olarak simyaci, zana-
atkar ve teknisyen kavramlari, mimarlik
ve tasarim egitiminde ve pratiklerinde
giderek daha goriiniir hale gelmektedir.
Geg¢miste mimarin tasarim siirecinde sim-
yact ve zanaatkar arasinda rol oynadigi bir
ornek, Frederick Kiesler’in modernite ve
Kartezyen diisiincenin elestirisi olarak bir
dizi mekan prototipi tizerinden tasarladigi
Sonsuz Ev (Endless House) olarak verilebilir.
Kiesler’in korrealizm kavramini ele aldigi
ve farkli 6lgeklerde ¢ok sayida prototip

ve modelden olusan Sonsuz Ev deneme-
lerinde 6nemli olan, siire¢ ve tiriiniin el
yapimi ile i¢ i¢e gegmesidir. Sonsuz Ev’in
tasarim siirecinde el yapimi prototiplerde
sekil alma dogrusal bir siirecle islemez;
siire¢ ne kadar planli olursa olsun, malze-
meyle temasin getirdigi gozlem ve bilgi
iiriiniin diline yansir, diger bir deyisle,

biri digerini takip etmez (Ozdamar 2017, 223).
Kiesler’in agirlikli olarak prototip yapi-
minda kullandig1 dogal kauguk, elastik bir
malzeme olarak mekanin programini ve
atmosferini olusturur Ozdamar 2017, 233).

Kiesler’in Sonsuz Evi’nin tasarim sii-
recinde malzeme ve mekanin bir arada
yogruldugu ve tasarimcinin doniistigii
dokunma deneyiminin zenginligi
biyoplastiklere teknisyen yaklagimi1
baglaminda da tartisilabilir. Mimarin
tasarim siirecinde teknisyen rolinii
iistlendigi drneklerden biri Greg Lynn’in
Embriyolojik Ev (1998)’idir. ABS plastikten
iiretilen ve biyomorfolojik prototipler
olarak tasarlanan Embriyolojik Ev,
yalnizca formun bir sonucu degil, ayni
zamanda modelin ve dijital hesaplamali
arayiiziin bir evrimi olarak icerik, baglam
ve duyusal ortam arayisinin bir ifadesidir.
Bu siiregte Ortega y Gasset’in teknisyen
kavrami, elin tek basina iiretmekte
zorlanacag bir islevi, iretim tekniklerini
kullanarak tersine ¢evirir. Tasarimda mal-
zeme; yeni bir iiriin, bilesen veya teknolo-
jinin kullanilmasi gibi salt indirgenmis bir
yaklasim yerine, tasarimcinin diigiinme
bicimini etkileyebilecek ve doniistiirebile-
cek onemli bir igerik haline gelir. Sonsuz
Ev ile Embriyolojik Ev’in ortak 6zelligi
evrimsel biyoloji ve biyomorfolojik
modellere gore sekillenmeleridir (Gzdamar
2017, 220).

4. PLASTIKLER VE BiYOPLASTIKLER

Plastik kelimesi kolay sekil alma 6zelligini
ve genis bir alana yayilan iiretim potansi-
yelini ifade etmektedir. Latince’de “sekil
verebilen veya kaliplanabilen” anlamina
gelen plasticus kelimesi, Yunanca’da
“kaliplama i¢in uygun” anlamina gelen
plastikos sozciigiinden tiiretilmistir (Plastic
(ty.)).> Almanca’da plastik kelimesi sentetik
malzeme anlamina gelen kunststoff keli-
mesinden tiretilmistir (Engelsmann, Spalding
ve Peters 2010, 9).

Plastikler, modern iretim teknikleriyle
icat edildikleri 1940’11 yillardan bu yana,
cesitliligi ve ucuzlugu nedeniyle en
deger verilen malzemelerden biri haline
gelmistir. Cogunlugu petrolden iiretilen
plastikler, 1970’li yillardan bu yana pet
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sise gibi ambalaj ve liriin tasarimindan
striiktiirel yapt malzemelerine, ulasimdan
(otomobil, ucak vb.), elektrikli ekipmanlarina,
biyomedikal cihazlardan araglara (eldiven,
maske vb.,) ve glnliik tiiketim tiriinlerine
kadar (oyuncak, kamera, saat vb.) birgok alanda
kullanmilmaktadir (Pilla 2011, xxi; Stevens 2002,
8-9). Ancak kiiresel ekonominin énemli bir
bileseni olarak petrol bazli plastiklerin bu
denli yaygin kullanimi, yalnizca yiiksek
enerji tiikketimine ve sera gazi emisyon-
larina neden olmakla kalmamakta, ayni
zamanda toksik kimyasallarin salinimina
neden olmakta ve dogrudan ya da dolayli
olarak yeralti sularina ve okyanuslara
karigsarak ekosisteme zarar vermektedir
(World Economic Forum 2016, 17; Thompson,
Moore, vom Saal ve Swan 2009).

Dogal plastiklerin ise kauguk gibi
onciilleri 500 yildan daha fazla bir siiredir
kullanilmaktadir (Engelsmann vd. 2010, 9).
Ancak biyoplastiklerin gelisiminde 6nemli
bir etken Ken Yeang’in da ifade ettigi gibi
1883 yilinda siit, pancar, misir, patates

ve tahillarda bulunan mayali sekerden
elde edilen polilaktik asidin bulunmasi
olmustur. {1k biyolojik plastikler de seliiloz
veya saf sebze liflerinden yapilmistir.
Polilaktik asit, giibrelenmesi veya top-
raga gomiilmesi durumunda ayrisabilen
ozelligi ile cerrahi dikis ve vidalarda da
kullanilmaistir (Yeang 2012, 396). 1940’11 y1l-
lardan itibaren seri tiretimde petrol bazl
plastiklere dogal alternatifler aranmaya
baslanmistir. Modern {iretim teknikleriyle
biyoplastige yonelik ilk tiretimlerden biri
Henry Ford’un 1941 yilinda tirettigi soya
fastilyesi plastiginden gelistirdigi oto-
mobil prototip olmustur. Ford, otomobilin
iiretimi i¢in soya fasiilyesi, kenevir vb.
tarim iirtinleri gibi yenilenebilir kaynak-
lardan iirettigi yeni bir plastik tiiriinii
otomobil panellerinde kullanmistir. II.
Diinya Savasi nedeniyle bu tiretim bigimi
sekteye ugramis olsa da, otomobilde
petrol bazli plastik kullanim1 yaygin bir
hale gelmistir (Stevens 2002, 115). 11. Diinya
Savast’ndan 1970’li yillara kadar bu
alanda ¢ok fazla gelisme yasanamamis,
1970’11 yillarda yasanan petrol krizinin
ardindan ise fiyatlarin artisiyla birlikte
petrol kokenli polimerler yerine siirdiirii-
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lebilir alternatifler aranmaya baslanmistir
(Yilmaz ve Beyatli 2003, 1). Bu yaklagim,
alternatif hammaddelere dayali malzeme
arayist dogrultusunda geliserek bir¢ok
arastirmaci ve endiistrinin ilgisinin
biyobazli ve biyog¢oziiniir plastiklere
yonelmesine neden olmustur (Pilla 2011, xxi).
1980°1i yillarda kimya sirketleri tarafindan
biyog¢dziiniir posetler ve plastikler
gelistirilmistir. Ancak bu irtinler plastik-
lerden dort kat daha masrafli olmalar1 ve
kullanim sonrasinda kompostlama arazi-
leri olmamasi gibi dezavantajlar nedeniyle
yayginlasamamistir (Yeang 2012, 396).

Petrol bazli plastiklerden farkli olarak
biyolojik bazli plastikler (bivoplastikier);
siirdiirtilebilir, cogunlukla biyolojik olarak
pargalanabilen (biyogéziiniir) (Kaplancali,
2014), biyouyumlu veya en az bir biyopo-
limer/ler, plastiklestirici ve diger katk1
maddelerinden olusan, biyokiitle bazli
yeni malzemelerdir (Stevens 2002, 48, 105).
Biyoplastiklerin 6nemli 6zelliklerinden
bazilari; cevresel, sosyal ve ekonomik
potansiyele sahip yenilik¢i bir endiistri
yaratmalari, karbon emisyonlarinin
azaltilmasi kriterlerinde dnemli bir yere
sahip olmasi, biyobazli plastiklerin mevcut
mekanik geri doniisiim akislarina uygun
olmasi, normal veya endiistriyel olarak
uygun tesislerde kompostlanabilir olmalar1
yer almaktadir (European Bioplastics 2016).
Biyoplastiklerin bir kism1 polisakkarit
iceren sekerkamisi, soya fasiilyesi, misir
nisastast, patates, tapiyoka (manyok) gibi
bitkilerden elde edilmektedir (Yeang 2012,
396). Nisasta bazl biyoplastiklerin temel
bilesenleri jelatin (hayvanlardan elde edilen
protein), diisiik maliyetli bir hammadde
olan nisasta (bugday, miswr, patates, soya vb.
bitkilerden elde edilen tarimsal polisakkarit),
sorbitol ve plastiklestirici olarak gliserol
(eliserin)’diir. Bu bilesenler kaynama
noktasinin altinda (95°C) 1sitilarak pesisira
firinda kurutulmaktadir. Bu yontemle elde
edilen biyoplastiklerin iki zay1f noktasi
bulunmaktadir. Bunlardan birincisi malze-
menin neme karsi hassas olmasi, digeri ise
mekanik dayaniminin yeterince yiiksek
olmamasidir. Bu zayifliklar1 gidermek
amactyla biyoplastige li¢ veya daha fazla
polimer eklenerek kompozit malzeme
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6. Biyoplastiklerin testleri

15O (International
Organization for
Standardization),

CEN (Comité Européen
de Normalisation,
European Committee for
Standardisation), Ameri-
can Society for Testing
and Materials (ASTM)
gibi birgok uluslararast
ve ulusal standart
tarafindan yapilmakta
olup, malzemenin ¢ekme
dayanimi ve uzama
gerilimi, mukavemet,
dayantklilik ve toprak
ve solucan toksisitesi
testlerinden baslayarak
(Stevens 2002, 75, 185)
bircok karmasik testten
gegmesi gerekmektedir.
Bu siireg, fiziksel 6zellik-
leri 6lgme prosediiriinden
daha karmagiktir
(European Bioplastics
2019; Stevens 2002, 180].
cevre kirliliginin ve
petrol bazli plastik-
lerin azaltiimasina
yonelik birgok ilkede
alinan gevre politika-
lart dogrultusunda,
biyoplastiklerin yakin
gelecekte Tirkiye'de

de yapt malzemesi ve
malzemesi olarak daha
da 6nem kazanacagi

ve endlstriyel tasarim
alanla-rinda kullanim
alanlarinda gelisecegi
ileri siirilebilir.

olusturulabilmektedir (Muneer, 2014, 3).

Biyoplastikler agirlikli olarak ambalaj
endiistrisinde (viyecek/igecek hizmetleri), tarim
ve botanik {iriinler, elektronik iiriinler,
otomotiv, tiiketici Giriinleri ve ev aletle-
rinde lif malzemesi olarak kullanilmakta
ve bu iiriinlerin uygulama alan1 giderek
artmaktadir (Yeang 2012, 6). Gliniimiizde en
cok kullanilan biyoplastikler; polilaktik
asit (PL4), polihidroksibiitirat (PHB), soya
bazli plastikler, seliiloz polimerleri, nisasta
bazli biyoplastikler, bitkisel yagdan
tiretilen biyoplastikler vb.’dir (Pilla 2011,

2). Bu kategorilerin disinda, petrol bazli
plastiklerde oldugu gibi, gelecekte sentetik
polimerlerden (PBAT, PCL, PUR vb.) liretilen
biyoplastiklerin yerini esdeger biyobazli
polimerlerin alacagi belirtilmektedir (Pilla
2011). Biyoplastiklerin tiretimi 1990’1
yillarda sandalye, yagmurluk gibi bircok
kisa ve uzun omiirlii endiistriyel tiriiniin
tasariminda baslamis olsa da insaat
alanindaki kullanimi heniiz yeterince
gelismemistir. Ote yandan dogada biyo-
lojik olarak pargalanabilen atik olusturan
biyoplastiklerin, biyolojik olarak parca-
lanabilir olmalar1 nedeniyle uzun émiirli
iiriin tasariminda sorunlara neden oldugu
bilinmektedir. Biyoplastikleri petrol bazl
plastiklerden ayirmanin ve degerlendirme-
nin zorlugunun yani sira iiretim maliyet-
lerinin ytiiksek olmasi da bu malzemelerin
olumsuz 6zellikleridir (Yeang 2012, 396).

Stevens’in da ifade gibi, eger bir para-
digma degisimi olmazsa, biyoplastik
iriinler gelecekte bir paradigma degisimi
yaratabilir veya nis pazarda sinirl sayida
ve kapasitede tiretim alani bulabilir (Stevens
2002, 159). Yakin gelecekte biyoplastik
tretimi i¢in kullanilan tarim alanlarinin
giderek azalmasi nedeniyle bir¢ok tarim-
sal atiktan faydalanmanin yani sira diger
bir alternatif olarak siiperkritik karbondi-
oksit (supercritical CO? ve metan gazindan
biyoplastik {iretilebilecegi dne siiriillmek-
tedir (Peters 2014; Yeang 2012, 396).° Gelecekte
biyoplastik sektoriiniin ivme kazanacagi
ve mimarlik ve insaat alaninda biyoplastik
iiretim potansiyelinin daha da 6nem kaza-
nacagi ileri stiriilebilir (Ozdamar, Ates, Bal ve
Sentiirk 2017, 4). Giiniimiizde biyoplastikler

sadece malzeme ve kimya miithendisleri-
nin ¢aligma alan1 olmayip bircok sanatgt,
tasarimel ve mimar i¢in de giderek
sanatsal bir kesif ve deney alan1 haline
gelmektedir. Deneysel iiretimler yapan
bir¢ok sanat¢1, simyaci yaklasimiyla bi-
yoplastigin biyobozunur ve gegici dogasint
deneyerek ve kesfederek, biyoplastigin
kullanim gesitliligi konusunda farkindalik
yaratmaktadir.

5. BIYOPLASTIK URETIMINDE SIMYACI,
ZANAATKAR VE TEKNISYEN

Ortega y Gasset’in doga ve insan liretimi
arasindaki iligskiyi anlamak, anlamlan-
dirmak ve iiretmek i¢in ayirdig: ti¢ farkli
siireg, biyoplastik gibi dogasi heniiz tam
olarak kesfedilmemis kompozit bir mal-
zemeyle yilizlesmeye yonelik bir yaklagim
olarak degerlendirilebilir. Simyac1 ve
zanaatkar yaklasimiyla gergeklestirilen
deneylerden biri de Meredith Miller’in
Michigan’da gergeklestirdigi (De)compo-
sing Territories, From Kitchen to Field,
(Coziinen Bolgeler, Mutfaktan Araziye)
(2012) adl1 sanat projesidir. Miller, yerles-
tirme isinde nisasta ve seker karisimini
kaliplayarak elliden fazla biyoplastik
panel tireterek yaklagik 2000 m?’lik bir
araziyi ¢evreler. Biyoplastik citler, yagmur
ve sicaklik gibi dis hava kosullarinin
etkisiyle zamanla eriyip yok olur. Miller’a
gore proje, mimarligin sosyal ve maddi
ortamina dogru genisleyen, mimarligin
sinirlarini arastiran, mimari aragtirmala-
rin sorunsallarindan biri olan “nedensellik
duygusuna direnen” haline gelir (Miller
2014) (Resim 1).

Benzer sekilde sanatei Juliette Pepin

de, kagit, kagit kiild, kege ve beton gibi
bir ¢ok hammaddeyi saf biyoplastige
donistirerek bir simyaci gibi yeni kesifler
yaparken; Johan Viladrich ise nisasta,
regine, sedir, ceviz, tas tozu, kemik ve kan
gibi bilesenlerden olusan biyoplastikler
uretir (Resim 2, 3).
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Resim 1. El yapimt biyop-
lastik ¢itler, Meredith
Miller (Miller 2014)

Resim 2. Kagit, kagit
kili, kege ve beton katkili
biyoplastik, Juliette Pepin
(Pepin 2014)

Resim 3. Hayvan derisi
tutkali, kan ve tas tozu
katkili biyoplastik, Johan
Viladrich (soldan saga
dogru) (Viladrich 2014).

W

506 ‘Sayl 40, Kasim 2023



Simyaci/Zanaatkar/Teknisyen Ve Biyoplastik
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Resim 4. Biyoplastik tugla,
Marilu Valente (Valente
2013)

Resim 5. Alki, Biyoplastik
sandalye, Kuskoa Bi Chair,
2014, Jean Louis Iratzoki ve
Anders Lizaso (Kuskoa Bi
Chair 2014).
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Biyoplastikler alanindaki diger bazi
ornekler ise; Cecilia Cecchini’nin bak-
terilerin fermentasyonuyla yaptigi eko-
deri malzemeleri (Cecchini 2017, $1602) Ve
endiistriyel tasarimc1 Aagje Hoekstra’nin
Coleoptera adli projesi kapsaminda
Hollanda’da hayvancilikta kullanilan bo-
ceklerden iirettigi obje ve taki tasarimlari
verilebilir (Howarth 2013). Bir diger deney
ise Harvard Universitesi’nde gelistirilen
Shrilk biyoplastiktir. Shrilk, karides
kabuklarinin kitosan haline doniistiiril-
mesi ve ipek proteini ile birlestirilmesiyle
iiretilen, biyolojik olarak parcalanabilen,
seffaf biyoplastik bir gida ambalajidir
(WYSS Institute 2016). Bu liretimler, Roma
Donemi’nden bu yana kullanilan, lak
boéceginden elde edilen, miizik aletleri ve
mobilyalarda cila olarak kullanilan goma-
lak (sellak, shellac), kehribar ve gutta percha
(giita perka) gibi re¢ine bazli ya da hayvan

kemik ve boynuzlar1 gibi kolajen bazli
hammaddelere benzer bir sekilde giinii-
miizde de biyoplastik yapiminda kullanil-
maktadir (Stevens 2002, 105). Bunlarin yan1
sira, glinimiizde giibre ve inek diskis1 gibi
hammaddelerden biyoplastik ve biyoteks-
tiller de tiretilmektedir (Essaidi 2016).

Zanaatkar ile teknisyen arasindaki
asamaya bir 6rnek, Marilu Valente’nin

O—O0—0—0O oO—O0—O0—0O0—C0O0—0O0—0——=0
patates nisastasindan el yapimi yaptig1
biyoplastik tugla ve yiizey denemeleridir.
Stevens’in biyoplastik tanimina dayali
olarak birbirinin varyasyonlar1 olan bu
deneyler malzemenin ¢ekme dayanimini
ve esnekligini anlamay1 ve dlgmeyi
amaclamaktadir (Valente 2013) (Resim 4).

Ortega y Gasset’in teknisyenin farkl
derecelerdeki tiretimine dair 6rnegi, Jean
Louis Iratzoki ve Anders Lizaso’nun
biyoplastik sandalye prototipinde (2014)

ve Stuttgart Universitesi ITKE (Institut

fiir Tragkonstruktionen und Konstruktives
Entwerfen)’nin Arboskin pavyonunda (2013)
belirir. Alki, mese bir konstriiksiyon
iizerine monte edilen ve pancar, misir gev-
rekleri, seker kamisi gibi pargalar ve geri
doniistiiriilebilen bitki bazli polimerlerden
olusan biyoplastik bir kabuktan olugan bir
sandalye prototipidir (Kuskoa Bi Chair 2014)
(Resim 5).

Bir diger iiretim ise mevcut bir seminer
salonuna yangin merdiveni alan1 olarak
eklenen ve 145 m? ylizey alanina sahip

bir kabuk olarak tasarlanan Arboskin
pavyonudur (4rboskin 2013). Pavyon, yliksek
sicakliklarda tiretilen, CNC kesim ve para-
metrik tasarim yaklasimiyla tiretilen, alev
geciktirici 6zellige sahip modiillerden olu-
sur. Nisasta, seliiloz, lignin ve biyopolimer
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katk1 maddeleri igeren %901 yenilenebilir
biyoplastik modiiller bir iskelet sistemi
iizerine monte edilmektedir. Bir cephe
arastirmasi kapsaminda iiretilen, mima-
rinin estetik ve dokunsal beklentilerini
gosteren, islevsel ve yapisal taleplere yanit
veren bu model (Kéhler-Hammer vd. 2016,

331), biyoplastigin dis hava kosullarindaki
yapisal dayanikliligini ve performansini
kesfetmeye yonelik bir arayiiz olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Burada teknisyen,
teknoloji ve araglarla yeniyi kesfetme ve
yaratma yaklasimini benimser (Resim 6).

Aragtan 6zgiirlesen bir teknisyenin
uretimine bir 6rnek, Danimarka’da
Frangois Roche ve Stéphanie Lavaux
tarafindan gergeklestirilen Things that
Necrose (2016) adl1 deneysel pavyondur.
Bir sergi kapsaminda iiretilen pavyon,
malzemenin siireci ve yok olusuna dair
tektonik bir arayis, izleyicilerin ayrisma
hizin1 kontrol edebildigi ve zaman iginde,
sis araciliiyla yok olusuna taniklik
edebildigi bir deneyim arayiizii (New
Territories 2010) olarak malzemenin, siire¢
ve yok olusuna dair tektonik bir arayis
olarak belirir. Bu pavyonda teknisyenin
gorlinlirligii sinirsiz olarak algilansa da
malzemenin doniigiimiinii gézlemleme
ve olimiine taniklik etme baglaminda
teknisyen simyaci roliinii iistlenmektedir.
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6. BIYOPLASTIKLERE DENEYSEL VE
DENEYIMSEL BIR YAKLASIM

Tasarim siirecinde el ile deneyim kazan-
dirilmast kapsaminda, Tekirdag Namik
Kemal Universitesi’nde Mimari Tasarim I
ve II stiidyolar1 kapsaminda 30-40 mimar-
lik 6grencisi ile el yapimi olarak iiretilen
ve kesiflerle zenginlestirilen nigasta bazli
biyoplastiklerin dogasini anlamaya odakli
deneysel tiretimler gerceklestirilmistir.
Ogrencilerden cesitli biyoplastik yiizey
deneyleri yaparak ii¢ boyutlu numuneler
iretmeleri ve bunlari islevsel bir tirtine

Resim 6. Arboskin
Pavyonu, Stuttgart, ITKE
(Kéhler-Hammer vd. 2016,

doniistiirmeleri istenmistir.
Calismada esas olarak patates nigastasi 342)
baglama/yapistirma 6zelliginin misir

ve bugday gibi diger nisasta tiirlerine

gore daha etkili olmasi nedeniyle tercih

edilmis, bazi deneylerde ise daha giiglii

baglayici 6zellige sahip tapyoka (manyok)

nisastast kullanilmigtir. Temel bilegenle-

rini nisasta, sirke, su, gliserin ve tuzun

olusturdugu el yapimi biyoplastige, agar

agar, odun kiili, talas, arap zamki, regine,

aycicek yagi, deniz eristesi (Posidonia

oceanica), kahve telvesi, yumurta aki,

kavun ve kabak ¢ekirdegi zar1, biyo-

polimer olarak birgok bitki ve meyve

atiklarinin lifleri, kanola, ¢eltik ve melas

katkili pelet ¢esitleri, talag gibi baglayict
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Resim 7. Nisasta bazli
biyoplastik idretim siirecinden
gorintiler; karistirma,

pisirme, kaliplama ve kurutma,

Future Architecture Platform
ve MAXXI Foundation’in izin ve
destegi ile (Bioplarch 2017).

Resim 8. Biyoplastigin
hammaddeleri (Ozdamar ve
Bal 2018, 76; BioPPAW ¢alistay
brosdrinden, 2016)

bilesenler katilarak karigim kompozit

hale getirilmistir. Biyoplastigin suya kars1
direncini arttirmak i¢in igerisine farkli
miktarlarda balmumu ve kitre eklenmis
ancak hava sicakligina bagli olarak balmu-
munun eridigi gézlemlenmistir (Resim 7, 8,
9). Bu karisimlar farkli oranlarda bir araya
getirilerek pisirildikten sonra paslan-

maz ¢elik, balsa ve karton kaliplarda,
kauguk ve kumas yiizeylerde 40-60°C
sicakliktaki firinda 3-4 giin bovunca

&

GLYCEROL 3 VINEGAR

malzemeler (5x5x5 cm kiip numune igin)

A A e D

nigsasta

gliserin /
sirke /

su (ar)

tuz

(3/14)

& (13)

kurutulmustur. (Ozdamar, Ates, Bal ve Sentiirk
2017, 40, 47, 48, 50; Ozdamar ve Bal 2017, 576-577;
(Ozdamar ve Ates 2018). Kalip tasariminda
kolay sekillendirilebilen malzemeler
denenmistir ancak sivi formda elde edilen
biyoplastik karisimin kaliplanmasi veya
yiizeye uygulanmasi sirasinda siklikla
olusan c¢atlaklar nedeniyle malzemeye
daha fazla rijitlik kazandiran ii¢ boyutlu
kaliplar kullanilmistir.

miktar

15 ¢gr

159r

150 gr

5gr

/ ﬁ 1 bardak nigasta = 125 gr
1 corba kasigi =15 gr (1 bardak su = 240 gr)

(1 bardak su = 16 gorba kasidi)
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Caligsmalar, agirlikli olarak simyact

ve zanaatkar arasinda bir ara kesitte,
farkli katki maddeleri ve pelet tiirleri ile
ogrencilere verilen saf biyoplastik formii-
liniin gelistirilmesine yonelik deneysel
bir yaklagimla ele alinmistir. Pisirilip

ve etiivde kurutularak gerceklestirilen
iretimlerde, malzemenin seklinin goz-
lemlenmesi amaciyla paslanmaz gelik ve
ahsap kaliplar ile EVA ve kauguk ze-
minler iizerinde yiizeyler elde edilmistir.
Malzemenin malzemenin sekline gére
aydinlatma elemanlari, i¢ ve dig mekan-
larda kullanilabilecek dekoratif yiizeyler
ve riinler tasarlanmigtir. Daha sonra
ogrenciler, bir teknisyen roli iistlenerek
seri iiretilebilecek endiistriyel bir tiriiniin
tasarimi i¢in gelistirdikleri biyoplastik
formiilleri, alet veya tekniklere degil,
tasarima odaklanan bir siireci deneyim-
lemistir. Bu siireg, 6grencilere Ortega y
Gasset’in ti¢ rol deneyimindeki sirali roller
hiyerarsisinden ¢ok, yeni bir malzemenin
tasariminda tasarim siirecini etkileyen
rollerin ne kadar i ice olabilecegine dair
bir deneyim kazandirmistir (Resim 10, 11, 12).
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Resim 9. Kahve telvesi,
kopolimer ve pelet katkili ig
boyutlu biyoplastik deneme-
ler ve (yukaridan asagya)
Biyoplastik denemeler (Future
Architecture Platform ve
MAXXI Foundation’in izin ve
destegi ile, Roma, 2016)

Resim 10. Simyact ve zaanaat-
kar dretimi arasinda Tekirdag
Namtk Kemal Universitesi
Mimarlik Béldmi 1. sinif
dgrencileri tarafindan ire-
tilen biyoplastik denemeler;
pisirme ve kaliplama siireci
(2016-2017).
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Resim 11. Simyact ve
zanaatkar iretimi arasinda
iretilen biyoplastik
denemeler (2016-2017) (59
gram agar 2017).

Resim 12. Zanaatkar iretimi
olarak Tekirdag Namik
Kemal Universitesi Mimarlik
Boliami I. siif 6grencileri
tarafindan dretilen
biyoplastik tasarimlar (s9
gram agar 2017).

BYO — PRAMIT |

V- e

VELA

Bu ¢aligmanin ardindan 2019 yilinda istenmistir. Ancak robotik modelleme
MEF Universitesi'nde “Recipes for Future  veya ii¢ boyutlu baski tekniklerinin siirece
Materials” (Gelecegin Malzemeleri icin Tarifler) dahil edilmemesi 6grencilerin teknisyen

baslikli bir calistay gergeklestirilmistir. roliinii daha derinlemesine deneyim-
Yazar ve Sermin Sentiirk’iin ylirtittigi lemelerinde eksiklikler yaratmistir.
calistayda 12 mimarlik ve tasarim Ogrencilerin iirettigi iiriinler, kullanilan
ogrencisinden Stevens’in biyoplastik for- paslanmaz celik kaliplarin rijit formundan
miiliinii kendi yontemleriyle gelistirerek dolay1 agirlikli olarak modiiler tasarimli
simyac1 ve zanaatkar rolimi tistlenerek olmasina ragmen bazi 6grencilerin kalip
iiriin tasarlamalar1 ve hayata gegirmeleri yerine dogrudan malzemeye temas ederek
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cesitli deneysel arayislara giristikleri gozlenmistir (Resim 13, 14, 15).

al e e Resim 3. Prototiplesmeye

dogru: Simyaci-zanaatkar
arast dretim yaklasimi
olarak mimarlik ve tasarim
ogrencileri tarafindan
idretilen biyoplastik defter
kabi (“Recipes for Future
Materials” (Gelecegin
Malzemeleri igin Tarifler)
calistayi, MEF Universitesi,
30-31 Ekim 2019 (Fotograf:
Yazar).

Resim 14. Prototiplesmeye
dogru: Zanaatkar-teknisyen
arast dretim yaklasimi
olarak cam elyaf katkili

bir biyoplastik kalemlik
dretimi, MEF Universitesi,
2019 (Fotograf: Mehmet
Oztiirk, Zeynep Ozkan,
Resul Emre Kaba).
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Resim 15. Simyact-
zanaatkar-teknisyen
arast dretimleri olarak
mimarlik ve tasarim
ogrencileri tarafindan
dretilen biyoplastikler,
2019 (Fotograf: Yazar,
Mehmet Oztirk, Zeynep
Ozkan).

Her iki stiidyo ¢alismasinda da
ogrencilerin 6zellikle simyaci ve zanaat-
kar rollerini iistlenerek iiretim siirecinde
malzeme ile etkilesime girmesi ve kesifler
yapmasi, malzeme tasariminda dokunsal
deneyim kazanmalarini saglamistir.
Dijital tasarimin giderek yayginlastigi
mimarlik egitim ortamlarinda malzeme
ve hammaddelerin kaynagi konusunda
farkindalik olusmugtur. Bu baglamda,
ozellikle yap1 malzemelerinin iiretim
siireclerinin, tasarimcinin dogrudan
dokunsal temasiyla deneyimlemek yerine,
yalnizca temsilleri araciligiyla 6grenildigi/
ogretildigi bir teknoloji ¢aginda, elle do-
kunsal olarak yasanan malzeme deneyimi
ve bir teknisyenin bakis agisiyla tasarim
odakl: diisiinme yontemlerine doniisen bu
deneyim giinlimiizde mevcuttur. giderek
onem kazandig1 sdylenebilir.

Armstrong’un (2001, 503) da belirttigi gibi
tarih boyunca mimarlik, sanat ve iiretim
(zanaat) geleneklerinin ¢atigmasinda mii-
hendislik ve bilimle es tutulmus ve mimar
veya tasarimci, zanaatkar/tireticiden
kopmustur. Malzemelerle diistinmek ve
malzemeler hakkinda diistinmek farkli
siireclerdir. Malzemelerle diisiinmek, mal-
zemeyi tasarim amacina uygun hareket
etmeye zorlayarak dogrudan veya dolayli
olarak sekillendirerek yapilar olusturan
tasarimeinin zihnidir. Malzemeler tizerine
diistinmek ise hem tasarimin sonucu hem
de mikro diizeydeki bilesenleri a¢isindan
daha karmasgik bir siiregle ilgilidir (Ozdamar
2020, 328). Bu baglamda Ortega y Gasset’in

belirttigi gibi glinlimiiz insan1 bir bakima
Homo Faber olabilir ancak Faber sadece
fiziksel tiretimle sinirli kalmamali, ruhsal
yaraticiligi da igermelidir. Homo Faber’in
icat ettigi hayat, tipk1 bir romanin ya da
oyunun yaratilmasi gibi, insan hayat1 ola-
rak adlandirilan refah durumudur (Ortega y
Gasset 1964, 334-335; Mitcham 1994, 47). Tasarim
baglaminda ele alindiginda, fiziksel
iiretim ihtiyacinin ve teknisyen roliiniin
Otesinde, malzeme ve tasarimlarla dog-
rudan etkilesim, tasarimcinin ve tasarim
evreninin diinyadaki varolus durumumuzu
anlamasi ve yeni olan1 kesfetmesi i¢in
onemli gereksinimlerdir.

Gerek mimari tasarim ve liretim siireci
siirecleriyle karsilagsma siirecinde,
gerekse mimari egitiminde kullanilan
teknolojiler sadece kullanim ve perfor-
mans agisindan bakildiginda, degisim ve
iiretim olasiliklarini kavranabilir ve bu da
siirdiiriilebilirligin belirlenimsizlik odakl
farkli boyutlarini tanimak i¢in 6nemli

bir adim olusturabilir (Ozdamar, Ates, Bal

ve Sentiirk 2017, 51). Malzemenin alimlay1ci
tarafindan edinilen deneyimi, gerek
serbest form bulma siireclerinde, gerekse
etkilesimli bir gozlem ile kesfedilen yeni
bir bilgi alant olmasi agisindan 6nemlidir.
Karana vd. (2015 4, 38)’'nin ifade ettigi gibi,
hem Itten’in, hem de Moholy-Nagy’nin
yaklasimlari, materyal tasariminda
duyusal karsilagmalarin ve uygulamali
manipiilasyonun roliinii vurgularken,
tasarim etkinliklerini nihai tasarimlarda
istenen deneyimleri zenginlestirmeye
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tesvik etmeye yardimei olabilir. Bauhaus
egitiminden bu yana tasarim, teknoloji ve
zanaat arasinda malzeme ile yiizlesmede
elde edilen bilginin doniismesi oldukca
o6nemlidir. Glinimiizde bu yaklasim,
dogay1 kontrol altina alan ve hammaddeyi
insan yapimui bir diinyaya hizmet veren
aracsal bir sey olarak gérmekten uzak

bir ¢ergevede ele alinmalidir. Bylesi bir
yaklasim, ayni zamanda doganin 6ziine
inebilen simyaci ve yeniyi yakalayabilme
potansiyeli olan teknisyen arasinda ayrim
yaratan bir diigiinceden uzaklagsmaya
yardimeci olabilir.

7. DEGERLENDIRME VE
TARTISMALAR

Dogada bulunan hammaddeleri tiiketilebi-
lir ve dontistiiriilebilir sonsuz birer kaynak
olarak goren hakim paradigma, berabe-
rinde dogay1 kontrol altina almaya yonelik
bir teknisyen egilimini de giindeme
getirmektedir. Doganin bir kaynak, tek-
nigin de aragsal bir faktor oldugu boylesi
bir yaklasim, malzeme arayislarinda da
her daim yeni olani yaratma, yakalama ve
icat etme gibi eylem ve ihtiyaglara donii-
serek doganin insan ihtiyaglarina hizmet
etmesi yoniindeki bir egilimi ve arayisi da
beraberinde getirmektedir.

Diger bir acidan, bdylesi bir yaklagim,
teknoloji ve malzeme deneyimi arasinda
belirlenimsizligi de igeren farkli zaman
ve yerlerde, farkli tasarimeilar i¢in

farkl etkiler ve sonuglar veren “dinamik
malzeme deneyimi” olarak tasarimcinin
kendi eylemlerinin kontrolii ile nedenini
deneyimleyebilecegi 6zerk ve kisiselles-
tirilmis malzeme deneyimleri saglamak-
tadir (Karana vd. 2015 b, 25-26). Mimarlik
alaninda malzemeleri elle deneyimleme ve
onlarla etkilesime ge¢cme bigimi, mekan-
larin sekillendirilmesinden malzemenin
nereden geldigine kadar genis bir yelpa-
zede tasarimcilara dnemli deneyimler
saglamaktadir. Bu yaklasim, mimarin
tasarimda malzemeleri kontrol ettigi ve
denetledigi teknisyenlik siirecinden, daha
biitiinsel duyarliliga sahip, malzemeyle
etkilesimden 6grenmeye odaklanan bir
siirece evrilebilir.
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Ortega y Gasset’in simyact, zanaatkar
veya teknisyenin rollerine dair farkinda-
11, mimarlik ve tasarim 6grencilerinin
giderek Homo Faber’e doniisen fabri-
kasyon ¢aginda malzemeleri maddeye
dokunarak ve kavrayarak kesfetmeleri
acisindan dnem kazaniyor. Bir simyaci
veya zanaatkar olarak maddelerin veya
malzemelerin rastgele kendiligindenligiyle
yilizlesmek ve maddenin doniistimiine
taniklik etmek ve katkida bulunmak, tasa-
rimcilar i¢in oldugu kadar potansiyel tasa-
rimcilar igin de zenginlestirici deneyimler
yaratabilir. Bu yaklasim, tasarimcinin
teknisyen haline geldigi ve kaynaklarinin
giderek azaldig1 bir diinyada daha dengeli
bir iiretim-tiiketim dongiisii yaratilmasina
yardimeci olabilir.
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Abstract

This article scrutinizes the analogies between
architecture and language from a historical
perspective. It traces linguistic analogies in
architecture from their early formations to
the contemporary modes. The author
suggests that linguistic analogies have
stimulated architectural design thinking, and
they have performed as cognitive tools for
the production and interpretation of
architectural knowledge. Analogies are often
employed to understand and explain the
unexplored nature of complex and less
known entities by likening them to
something familiar and approachable.
Through analogical reasoning, the
knowledge that exists for one substance
transfers to another substance, about which
there may not exist a clear cognition. Within
the architectural context, the less known
architectural substance has become
observable through the more recognizable
insights of other domains. It is evident,
though, that not all analogies are rewarding;
but, linguistic analogies in architecture
sustained a centuries-long tradition due to
their contribution to the expansion of the
theoretical frontiers of architecture. A
historical inquiry into the linguistic analogies
in architecture thus unveils both the
predicaments and ideals in architecture.

Keywords: Analogy, Architecture,
Architectural Knowledge, Architectural
Theory, Language.
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Genisletilmis Ozet

Bu makalede, mimarlik alaninda asirlardir varligim siirdiiren dil analojileri tarihsel bir perspektiften incelenmektedir. Baska
bir deyisle, mimarliktaki dil analojilerinin, en erken olusumlarindan ¢agdas yaklasimlara kadar uzanan bir siiregte, izi
stiriilmektedir. Burada amag, dilsel analojilerin mimari tasarim diistincesini farkl yonlerden harekete ge¢irdigi ve mimari
bilginin iiretimi ve yorumlanmasinda bilissel araglar olarak islev gordiikleri savint sunmaktir. Analojiler genellikle, karmasik
ve daha az bilinen varliklarin kegfedilmemis dogasini, onlar: tamdik ve sezgisel olarak yaklasilabilir bir seye benzeterek
anlamak ve agiklamak i¢in kullanilir. Analojik akil yiiriitme yoluyla, bir olgu i¢in var olan bilgi, hakkinda net bir bilisin
bulunmadigi baska bir olguya aktarilir: Bu anlayts mimari baglama aktarildiginda, daha az bilinen mimari 6z, daha
tamnabilir oldugu ongériilen diger bir alanin i¢goriileri araciligiyla gozlemlenebilir hale gelmektedir. Tahmin edilebilecegi
gibi uygulanan tiim analojilerin bu hedefe ulasamadigi agiktir; ancak bu makalenin ortaya koydugu iizere mimaride dil
analojileri, mimarhigin kuramsal sinirlarint genisletmis ve yiizyillara yayilan bir siireklilige sahip olmustur. Arastirmanin isaret
ettigi gibi, mimarhiktaki dil analojilerini irdelemek, mimarligin tarihsel siire¢ boyunca sahip oldugu agmazlar ve idealleri
agiga ¢ikarmaktadir.

Mimarhk, ozellikle bilgi tiretimi agisindan olduk¢a karmasik ve ¢ok katmanli bir disiplindir. Mimarlar, farkli kuramsal
yaklasimlar olusturmak, bu yaklasimlar: gelistirmek ve iletmek, ve yeni bilgi tiretmek i¢in yaratici diistinme baglaminda,
analojiler de dahil olmak iizere, pek ¢ok farkli yontemden yararlanir. Analojilere olan egilim, kaginilmaz olarak analojilerin
mimari diisiincede islevsel araglar olarak nasil degerlendirildigi sorusunu giindeme getirir. Elbette, sadece mimarlikta degil,
bir¢ok farkll alandaki arastirmacilar, karmasik varliklarin dogasini, daha bilindik olana benzeterek agiklamak ve anlamak igin
analojileri kullandilar. Yiizyillar boyunca, iki farkli olgunun yapisal olarak benzetilmesi yoluyla, analojik diisiinme bir
karsilastirma aract olarak tanindi. Dahast, yeni bilgi edinme siirecinde gii¢lii bir iliskisel kategori olarak analojinin biligsel
rolii, bircok bilimsel ¢alismanin odak noktast oldu. Ote yandan, analojiler mimaride énemli miktarda séylemsel ve metinsel
varlik kazanmis olsa da, mevcut mimari literatiirde analojilere iliskin dikkate deger ¢ok az bilimsel arastirma bulunmaktadir:

Yukarida deginildigi iizere, analojiler, iki temsil arasinda soyut eslesmeler icerir. Elbette daha kapsamli bir eslesme, soz
konusu analojiyi daha iyi bir mekanizma haline getirir; ancak bir analojiye gii¢ saglayan, genel izellik ortiismeleri veya somut
benzerlikler degildir (Gentner, 1983). Ikna edici bir analoji, bir olgu igin gecerli olan bilgiyi, hakkinda kesin bir anlayisa sahip
olunmayan baska bir olguya aktariw. “Mimarhik dil gibidir” analojisi de mimarligin, dilin bilgisini kendisine aktarabilecegi
iddiasidir. Gentner’in argiimanmina uygun olarak, buradaki temel fikir, bu analojinin, dilin kendi bilgi alaminda iyi kurgulanmug
ve kavranmus iliskisel yapisinin, mimarlhigin daha az agina olunan bilgi alanina da uygulanabilecegine dair varsayimsal bir
dogrulama sunmasidir: Dilin yapisal potansiyelinden ve analojiye uygunlugundan cesaret alan bu makale, dilsel analojiyi
¢oklu rolleri araciligiyla incelemekte ve mimarligin dogast hakkinda neyi agiga ¢ikardigini tartismaktadur: Buna bagh olarak,
ortaya konmasi gereken, dilbilimden ilham alan korelasyonlarin ve analojik kurgularmn (dil ve mimari, metinler ve binalar,
kelimeler ve tektonik formlar gibi) mimarliga dair derinlikli bir anlayis saglayp saglamadigidir. Bu ¢alismayr motive eden ve
baglamsallastiran, oncelikle, analojik akil yiiriitmeyi esnek, doniisiimlii, kavramsal ve iliskisel diisiinmenin bir yolu olarak ele
almas, ve ikinci olarak, mimarhig ¢eyitli iliskilerin, nesnelerin, olgularin, kuramlarin, paradigmalarin ve temalarin séylemsel
bir alani olarak gormesidir. Bu anlayis ¢er¢evesinde, analojiler araciligiyla hayata gegen iliskisel diistinme, disiplinlerarasi
mimarlik bilgisine ilham verebilir, zenginlestirebilir ve sistematize edebilir. Mimarlikta dilsel analoji, mimari diisiincenin
smirlarint genisletmeye tegvik eden bir unsur olarak goriilebilir. Dilsel analojiler, kimi zaman, baska disiplinleri de etkisi
altina alan bir dil coskusunun, kimi zaman, dilbilimdeki atilimlardan aktarim yapma isteginin, ¢ogu zaman ise, yenilik¢i bir
yaklagimi giivenilir bir benzetme yoluyla giiglendirme gereginin mekanizmasi olarak ortaya konur. Bu farkindalikla, yiizyillar
boyunca dilsel analojilerin mimari baglamdaki doniigiimiinii irdelemek, ornegin, Vitruvius’a uzanan erken izleri a¢iga
¢tkarmak, on sekizinci yiizyilda ilk kez kuramsal bir arag olarak kullanimina taniklik etmek, ve yirminci yiizyila damga vuran
dilbilimin mimarliktaki etkilerini irdelemek, arastirmactyt mimarligin kuramsal zemini hakkinda ilging saptamalara
ulastirmaktadir:

Anahtar Kelimeler: Analoji, Mimarlik, Mimari Bilgi, Mimari Kuram, Dil.

Cite this article as: Basa I. A Historical Inquiry Into The Linguistic Analogy In Architecture. Tasarim Kuram 2023;19(40):517—
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1. INTRODUCTION

Architecture is a complex field, especially
regarding its production of new knowle-
dge. Architects draw on many different
methods for creative thinking, including
plenty of analogies, to construct, develop,
and convey theories and produce new
knowledge. The tendency towards ana-
logies brings a question of how analogies
can be considered functional tools in
architectural thinking. The researchers of
different areas have employed analogies
mainly to explain and understand the
nature of complex entities by likening
them to something familiar and intuitively
approachable. For centuries, they have
recognized analogical thinking via the
structural alignment of two entities as a
comparative tool. Moreover, analogy’s
cognitive role as a powerful relational
category in the process of acquiring new
knowledge has started to be the focus of

many recent scholarly works (Gentner &
Hoyos, 2017; Goldwater, 2017; Chan et al., 2012;

Dwyer et al., 2010; Doumas et al., 2008). On the
other hand, although analogies have co-
vered a considerable amount of discursive
ground in architecture, few remarkable
inquiries into analogies exist in the current
architectural literature (e.g., Caballero, 2013;
Moloney, 2011; Bordeleau, 2009; Klingmann, 2004).

Analogies involve abstract matches
between two representations. Of course,

a greater match makes an analogy better,
but what provides a good account of

an analogy is not the overall degree of
featural overlaps or literal similarities
(Gentner, 1983). Rather, a cogent analogy
transfers the knowledge that exists for
one substance to another substance about
which there may not be a certain unders-
tanding. The analogy of “architecture is
like language” is an assertion then that
architecture can transfer the knowledge
of the language. In line with Gentner’s
argument, the principle notion here is that
such an analogy presents a hypothetical
affirmation that a relational structure that
generally applies in the well-understood
domain of language can be applied in arc-
hitecture’s unfamiliar domain. Encouraged
by the potential of the relational structure
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of language and its analogical relevance,
this article examines linguistic analogy
through its multiple roles and discusses
what it illustrates about the nature of
architecture. It investigates whether
linguistically inspired correlations and

analogical correspondences (such as language
and architecture, texts and buildings, and words

and tectonic forms) have provided a deeper
understanding of architecture. What
motivates the context of this study is first
its consideration of analogical reasoning
as a way of flexible, reflexive, conceptual,
and relational thinking, and secondly, its
conception of architecture as a discursive
domain of various relations, objects,
theories, paradigms, themes, and concepts.
Within this understanding, relational
thinking may inspire, enrich and syste-
matize the interdisciplinary knowledge
of architecture. The linguistic analogy in
architecture can be seen as a stimulating
agent of architectural thinking. By associ-
ating the past linguistic enthusiasm with
a revived meaning, this article overviews
analogies and inquires about the usage of
linguistic analogy in architectural context
throughout the centuries. It successively
examines the early traces of linguistic
analogy, its initial usage as a theoretical
tool in the eighteenth century, and its
elaboration in the nineteenth century. The
late sixties of the twentieth century are
the times of linguistic passion in various
fields. Many different disciplines, inclu-
ding architecture, transferred a linguistic
perspective into their theoretical domains.
In addition to the effects of a worldwide
linguistic passion, the multitude of
linguistic analogies in architecture shows
architecture’s propensity for implementing
prevailing paradigms to reinforce its
intellectual base. Moreover, the expectati-
ons scholars held for language connection
characterize the growing concern in those
years over the dominance of modernism’s
professional aspects of architectural
thinking over architecture’s philosophical
insight.

In almost every discipline, historical
analyses enable one to make classificati-
ons, observe continuities, and diagnose
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how different fields of knowledge are
intertwined. No disciplinary field, inclu-
ding architecture, could have reached its
current state by developing its concepts
and principles in a rational and uninter-
rupted consistency. In fact, historical
descriptions in various fields often reveal
which theoretical approaches were put
forward with which motivations, possibi-
lities and methods. Hidden in the recesses
of the past, some historical documents and
involvements may unpredictably untangle
the discursive relationships and elucidate
priorities of the relevant period. Realizing
how facts, approaches and events that
may seem unrelated or random, can be
considered as part of a pattern develops a
distinctive consciousness. Clarifying the
blurriness of the past through rigorous his-
torical research and creating an archive of
knowledge about the relevant field simul-
taneously facilitate a better understanding
of the current time. In architecture, which
has a very distinguished position in terms
of awareness of its historical development,
the effort to reveal what is still partially
buried, matters. As conveyed by this
study, the sometimes obscured footprints
of the relationship between architecture
and linguistic analogy, dating back to
Vitruvius’ treatise, are important not only
for those who are devoted to language
studies in architecture but also for the
ones who want to trace how architectural
theory and thought developed throughout
history. Historical inferences show us that
the surface movements of today’s know-
ledge have deep sections and intertwined
layers.

2. AN OVERVIEW OF ANALOGY

The Greek origin of the word analogy
has a mathematical meaning referring
to the proportionality and equality of
ratios. Analogy’s first use in philosophy
is by Plato, who introduces it to indicate
proportions, which are not mathematical
or numerical (Mondin, 1963). It designates
proportionality or similarity of relations,
or sometimes a direct similarity of two
things, two concepts, or two ideas. As
Mondin emphasizes through Plato, the

analogy becomes a cognitive component
of philosophy, especially in the domains of
epistemology and ontology. And, Aristotle
advances the usage of analogies, so that
analogy transcends the connotation of
physical likeness and becomes a cognitive
tool in logic and science.

The conceptual power of analogy marks it
as a useful tool for explaining and interp-
reting things and concepts, constructing
and supporting arguments, and examining
and extending knowledge. As Paul Bartha
states, analogical arguments have been
distinctive features of philosophical and
scientific reasoning since ancient times
(Bartha, 2016). An early version is René
Descartes’ analogy between his ontologi-
cal argument and a geometrical demons-
tration. Descartes develops this analogy
in the seventeenth century by comparing
the self-evidence of God’s existence to the
clarity of basic mathematical truth related
to the right triangles. To support his claim,
Descartes extends his geometrical analogy
to the Pythagorean Theorem for those
who need proof in perceiving the facts
proposed (Nolan, 2015). Another example
from the history of science is the analogy
constructed in the eighteenth century by
Joseph Priestly to support his hypothesis
of the electrostatic force. Priestly draws a
similarity between the electrostatic force
and the gravitational force as described by
Isaac Newton’s law of universal gravi-
tation both of which follow an inverse
square law (Bartha, 2016). As these two
examples demonstrate, analogies can be
different in their structures depending on
their purpose of usage and reasoning.

3. ANALOGIES WITHIN THE FIELD
OF ARCHITECTURE

Sources generally define architecture as
the art and science of creating the built
environment. Such definitions emphasize
the essence but do not fully express the
complexity, depth, and broadness of arc-
hitecture that deals with domains ranging
from culture to politics, from philosophy
to psychology, from art to technology.
Architectural thinkers have approached
the architectural substance in a multiface-
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ted nature for centuries. Hence, architec-
tural knowledge has expanded the borders
of a straightforward understanding,
which associates architecture merely to
the physical shaping of the environment.
Theoreticians, scholars, and architectural
practitioners have attempted to identify

and express the more that their field owns.

Various analogies in the field of architec-
ture, usually creative and resourceful but
sometimes superficial and shallow, can be
seen as tools for constructing arguments
about the complex nature of architecture
(Figure 1).

and
interpreting
architectural

Among these analogies, one can find
linguistic, biological, mechanical, mathe-
matical, musical, philosophical analogies,
and many others with their particular
purposes and arguments (Figure 2).

Biological analogy in architecture, for
instance, draws similarities between
buildings and organic entities and interp-
rets architecture as a biological process.
This analogy compares the correlation of
different organs of a living body and the
relationship between the parts of a buil-
ding; thus, it highlights the significance
of the relationship between the parts of a

concepts

as useful

cognitive
tools

exténaing

and

supporting Figure 1 An abstract scheme illustrating
architectural architectural the promises of analogical reasoning in
R CHREOHS architecture (prepared by the author)
Figure 2 Analogies reigning in the field of
architecture (prepared by the author)
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building. Biological analogy also links the
relationship of organisms to their environ-
ment with buildings’ relationship to their
environment; that is to say, it analogously
introduces some new ideas in architecture
by connecting them to biology’s already
understood or at least familiar ideas
(Collins, 1988). Architects have examined
natural growth processes to develop
design methods and design thinking

since the nineteenth century. The human
body, plants, and animals have inspired
architects, especially for form-finding.
Analogies made between the evolution

of organisms and building production
processes have developed various theories
and arguments in architecture, ranging
from building typologies to computational
design methods (Steadman, 2008). Innovative
technologies stimulated by biology, have
found application areas in recent years by
transferring ideas from biological pheno-
mena to architectural design (Gruber, 2011).
As Jules Moloney identifies, a current
account of biotechnical determinism
appeared in the form of a “contemporary
recycling of biological analogy in archite-
cture” together with new computational te-
chniques and building information models
(Moloney 2011, 213).

Mechanical analogy in architecture puts
forth some resemblances between mac-
hines and buildings. Mechanical analogy
users aim not only to develop the doctrines
of functionalist modern architecture

but also aim to familiarize the related
audience with the new architectural
ideas. As Peter Collins states, one can
trace this analogy in sketchy forms in the
architectural writings of the nineteenth
century, which would be later sophistica-
ted and popularized by Le Corbusier in
the early twentieth century (Collins 1988).
Le Corbusier uses a mechanical analogy
to express his modernist ideals in archi-
tecture in Towards a New Architecture.
He introduces the potentiality of function
and standardization by presenting liners,
airplanes, and automobiles as the excellent
products of the spirit of the new epoch

to the world of architecture, which was
then, for him, “stifled by custom” (Le

Corbusier 1986, 3-4). Analogies can serve for
constructing a critical tendency as well

as having an affirmative role to support
an idea. In his introduction to the second
edition of Theory and Design in the First
Machine Age Reyner Banham emphasizes
the eagerness to the unconventional
machine aesthetics through which Modern
Movement in architecture gained its
momentum in the early twentieth century
(Banham, 1980). For Banham, decades

later in the 1970s, “bursts of creativity”
of the designers of Pompidou Center

or Sainsbury Center come from “men
fired from Machine Age enthusiasms”
(Banham 1980, 10). Relied upon an implied
mechanical analogy, one can assert that
these structures reveal a second machine
aesthetics with subtle equivalences to Le
Corbusier’s analogous understanding.
Anna Klingmann, on the other hand,
constructs a conceptual analogy with
Towards a New Architecture to show how
programmatic and aesthetic attributes

of commodities of the modern era once
explored by Le Corbusier through their
conditional relationship to the socio-e-
conomic and technological dynamism,
can still be applied to the contemporary
architectural discourse of the information
age (Klingmann 2004). By employing Le
Corbusier’s analogous understanding, she
presents a critical inquiry into the twent-
y-first century’s premise that “architecture
is a cultural commodity that supports

and substantiates aspects of late capitalist
commodity production” (Klingmann, 2004).

The enthusiastic embrace of different
domains, such as nature or technology,
represents a similar tactic of relational
thinking, yet to support different theoreti-
cal positions. Depending on their purpose
of construction, analogical arguments in
architecture either support and inform a
certain way of design understanding and
practice; or produce a dominant view to
interpret and discuss architecture through
a set of general principles. Similar to
what Rosario Caballero claims for me-
taphors, analogies pursue knowledge in
architecture. By proposing a cognitive
schema, analogy “mediates the various
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stages involved in architectural design

as well as the discussion on finished
buildings in different genres” (Caballero
2013, 3). Linguistic analogy as an influential
one in architecture has also operated in
such a dual manner. Many architects,
architectural theoreticians, and critics
have established distinct correlations of
language and architecture regarding the
strategy and purpose of the employed
analogy. Although this study suggests a
superiority of the analogy as a cognitive
tool over its reflections in building design
imagery, its disciplinary efficacy can

be observed in both ways. Within this
conception, the usage of linguistic analogy
should be understood both as a medium
for inspiring the design process and a tool
for the production and interpretation of
architectural knowledge.

4. LINGUISTIC ANALOGY IN
ARCHITECTURE

Linguistic analogy in architecture suggests
the existence of resemblances between

the systems and structures of language
and architecture. Architecture and lan-
guage have come into contact in various
frameworks and contexts throughout
history, and understandably, not always

in the analogous form of architecture as
language. Thus, any attempt of examining
the analogical relationships between arc-
hitecture and language requires accurate
emplacements of researchers for their
investigation. Identifying the operational
rules and circumstances that bring analogy
into being is important. Another impor-
tant aspect is, distinguishing the formation
of the linguistic analogy that might be
individuated according to the architectural
understanding and knowledge of the time.

4.1 Early traces of linguistic analogy

The difficulty of identifying the early
traces of the linguistic analogy relating
uniquely to architecture stems from

the commonly accepted conception of
architecture as a type of visual art, like
sculpture or painting. With an awareness
of this fact, some vague traces of lingu-
istic analogy in architecture in the sense
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of correspondence between language and
visual arts date back to Ancient Roman
architect Vitruvius Pollio (c.90-c.20 BC), the
author of the oldest treatise on architectu-
ral principles. The Renaissance thinkers
adopted an analogy after centuries by
drawing a parallel between the Latin
classical rhetoric and the classical order

of architecture (Clarke & Crossley, 2000).
Georgia Clarke and Paul Crossley explore
the roots of the connections between
architecture and language within the years
1000 and 1650. Their research shows

that language was suggested as an ideal
archetype since the very early ages for all
symbolic systems, including architecture.
Architectural thinkers associated architec-
tural rules with grammar; they pointed out
structural resemblances between archite-
ctural and literary styles; some architects
likened sentences to buildings. Clarke and
Crossley claim that this association gave to
architecture a “theoretical framework”, a
“vocabulary of criticism” and enhanced its
“academic respectability” (Clarke & Crossley
2000, 1). Certainly, one can detect some
origins from which the succeeding eras’
architectural theories and vocabulary were
inspired. For example, Italian architect and
philosopher Leon Battista Alberti (7404-
1472) modeled his definition of architecture
on rhetorical methods by borrowing
concepts from classical treatises; thus,

it can be considered a foundation for the
architectural discourse of the succeeding
centuries (van Eck, 2000). There were
concerns about the ambiguous correlations
between the architectural form and the
spoken word; but, the similarities between
architecture and language as systems of
expressions emerged in the architectural
writings till the end of the seventeenth
century (Figure 3).
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Figure 3 Vague resemblances
of architecture and language
as systems of expressions in
the early linguistic analogies
in architecture until the 18th
Century (prepared by the
author)

architectural form spoken word
classical order classical rhetoric
architectural style literary style

The more dynamic conceptions of lan-
guage in the eighteenth and nineteenth
centuries revitalized a motive for a
remarkable scientific interest in linguistic
analogies. Linguistic analogies initiated
new theoretical positions, disciplinary
patterns, and new knowledge due to the
more scientific approaches. Analogies,
in this sense, entailed not only plentiful
possibilities of evaluating architecture’s
materiality through which new architec-
tural forms and a critical language could
develop, but also triggered interest in
architecture’s relationship with history,
culture, and philosophy.

4.2 Eighteenth-century linguistic
analogies as theoretical initiators

Referring to the assertion of the Italian
historian Giambattista Vico (1668-1744)
that “all art is a type of language”, Collins
draws attention to the architectural
conception of the eighteenth century (7988,
173). Based on Collins’ indication, one can
state that art’s general relationship with
expression and meaning, thus, its relati-
onship with language, somehow sponta-
neously, adopted linguistic analogy into
architecture in the past. Especially, the
Italian writings designated architecture as
one of the three sisters of art, together with
sculpture and painting. In this respect, for
a clear identification of linguistic analogy
in architecture, architecture needs to be
differentiated from art, where analogy
addresses directly the particular character
of architecture. Here, the more mature
French attitude of the eighteenth century
towards architecture can be mentioned,
whereby the functionality of architecture,
besides its aesthetic substance, was
emphasized in contrast with her so-called
sisters. Linguistic analogies practiced by
French thinkers can be acknowledged as
coherent for an early but comprehensive

theory of architecture. Germain Boffrand
(1667-1754), who in 1745 asserted similari-
ties between the parts of a building and
the parts of a speech in his work Book of
Architecture, can be marked as the very
initiator of linguistic analogy in archite-
cture. In the mid-eighteenth century, to
emphasize the importance of each detail
in construction and their harmony as a
whole, he says, “the profiles of moldings
and the other members that compose a
building, are in architecture what words
are in a discourse” (Boffrand 2002, 9). In the
introduction of the book, Caroline van Eck
notes that Boffrand also suggests a compa-
rison between the architectural styles and
languages. To a certain extent, he launches
a new field of endeavor by presenting the
significance of structural and stylistic as-
pects of architecture analogously through
linguistic associations.

In 1785, the late Enlightenment art and
architecture theorist Antoine Chrysostome
Quatremere de Quincy (1755-1849) com-
pares the inventions of architecture and
language as the two significant attributes
of mankind that cannot be ascribed to one
single individual (Collins 1988, 174). One can
interpret this as an early consciousness

of the societal essence of architecture.
Sylvia Lavin, in Quatremere de Quincy
and the Invention of a Modern Language
of Architecture, shows how this profound
theorist systematically analyses some
similar and dissimilar characteristics of
different types of architectural structures
analogous to common genres of speech
and particular features of distinct langu-
ages (Lavin, 1992). Quatremere de Quincy
suggests cave, tent, and hut as the three
essential types in architecture representing
the sequential historical development of
hunters, shepherds, and farmers. He emp-
loys a linguistic comparison to substan-
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tiate his suggestion and better define his
particular understanding of architectural
type, architectural character, and style.
He develops a theory of architectural
type through the linguistic associations,
upon which contemporary discussions

on typology are established. To explain
the origins and principles of architecture,
Quatremere de Quincy asserts that “Type,
character, and style can have analogical
correspondence to a universal grammar,
while columns, lintels, arches, cornices,
walls, and roofs correspond to the syntax
of a particular language” (in Younes 1999,
38).

There emerged a new theoretical position
for architecture that broadens the ways of
disciplinary thinking through the multifa-
ceted analogical approach of Quatremere
de Quincy, which relies upon the norms,
components, and mechanisms of langu-
age. The connections he draws, such as
syntactic forms and the style of a building;
meaning in architecture and the semantic
essence of language; a particular gram-
mar and a particular architectural type,
advance a precision of analogy, rather than
generalizations. The significant issue here
is his twofold consciousness of the limits
and properties of the linguistic content
that one would transfer from the field

of language to the field of architecture.
Another important point is his pioneering
role for further theoretical frameworks
based on the potential of the established
analogy.

4.3 Progressive nature of the nineteenth
century and linguistic analogies

There occurs a more widespread usage of
linguistic analogies in architectural litera-
ture during the nineteenth century. British
architect James Elmes’ (1782-1862) writings
on architecture include significant examp-
les for analogical ideas. Elmes applies a
simple but creative analogy of the alphabet
when revealing the true and false met-
hods of adoption of the architecture of a
certain country or a period. He addresses
alphabet, the basic elements/sounds of

a language, to express the difference
between these methods and defines the
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method as follows: “The true mode is less
an imitation than adoption, and consists
in receiving as an alphabet, in their entire
shape, the system, the rules, and the taste
of the style of an architecture.” (Elmes

1823, 78). Accordingly, he expresses, for
instance, how Romans adopted Greek
architecture.

For Elmes, the same could be supposed
for the nations of modern Europe who
were at the time “abandoning the Gothic
and the incongruities of the Middle Ages”
and “appropriating the Greek and Roman
styles by legitimate adoption” (Elmes

1823, 78). His discussion on imitation and
adoption furthers with skillful adoptions
and adaptations of an existing alphabet
through the works of Michelangelo in
Vatican, Palladio in Rome, Wren in
London. On the other hand, he warns the
copiers of form about the risk of plagia-
rism by stating, “the false mode of imita-
tion” through the extensive importing of a
foreign or ancient style is plagiarism; and
the ones who merely import the forms, but
not within the logic of using or cultivating
an alphabet are “mean copiers” (Elmes 1823,
80). Perceiving the alphabet as a generative
tool is indispensable to carry its qualities
to architecture. Elmes in Lectures on
Architecture acknowledges the alphabet as
a system through which various complex
thoughts and entities can get shaped. The
alphabet analogy does not only make his
argument sharper and stronger, but it also
develops a theoretical basis for a scholarly
explanation of the historical movements
in architecture. He initiates new venues
for architectural thinking transcending

its artistic dimension and constructional
essence by using analogy as a cognitive
tool.

The linguistic analogies that architectural
thinkers formulated in the eighteenth and,
especially, in the nineteenth century can
be considered significant fragments of the
multiple attempts that demanded a new
understanding of architecture. The lingu-
istic analogies, along with the biological
and mechanical ones, demonstrate the
raised demand for a new non-romantic and
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Figure 4 The disciplinary field of
language (semantic, syntactic and
pragmatic aspects) stimulating
architecture’s analogical thinking
(prepared by the author)

non-revivalist architecture by the theore-
ticians of the mid-nineteenth century, as
Collins implies (Moholy-Nagy, 1967). Their
historical trace unfolds the inherent fact
that language and architecture relationship
should not be recalled merely by the
twentieth century’s popular architectural
manifestos that seem to shadow the
previous centuries’ attempts. Architectural
theoreticians and historians undoubtedly
desired their discipline to be consistent
with the nineteenth century’s progressive
nature; therefore, they wished for some
associations with science and engineering.
Analogies that helped the perception and
production of architecture as a forward-lo-
oking discipline should be viewed within
this concern.

Developing an idea that conceives arc-
hitecture not as a struggle of creating or
imitating beautiful forms but conceives

as a social entity has resulted in different
types of analogies. The scholarly interest
in the anonymous architecture of non-wes-
tern society and its societal resonances
was another field of architectural research
where analogies were employed by
thinkers of the time. Analogies, which
claim similarities between, for instance,
the wooden structures of the Chinese
society and the local linguistic properties
of a certain community, can be considered
within this perspective.

semantic

The rationale and the concepts, even the
vocabulary that was required to explain
the new theoretical emplacement, could be
achieved through the relational thinking
abilities of analogies. The unknown or

the less known architectural substance,
architectural thought, or architectural
argument, became observable through the
more familiar or recognizable insights of
other disciplines. Linguistics, the discipli-
nary field of language, has been frequently
visited by the architectural theoretician.

In a way, linguistics indirectly contributed
to the theoretical frontiers’ expansion in
architecture through analogical reasoning
(Figure 4). Moreover, the examination of
analogical practices in a certain period
assisted the future historian or the future
theoretician to decipher the prevailing
concerns and ideals of that period.

Architectural journals grew in number
during the second half of the nineteenth
century. They provided new and diverse
platforms for discussing the current issues
in architecture and interrogating its status
and content. Within this enunciative
medium, the journal authors generously
disclosed various ideas by referring to the
popular subjects of the time. Linguistic
analogies that constructed several conne-
ctions between language and architecture
were remarkably among these subjects.

substance of

language

syntactic forms
in languge

pragmatic
essence of
language

Sayt 40, Kasim 2023 | 525



+kuram

Inci Basa

Not only did the mid-nineteenth century’s
voguish phrases like the architectonic
alphabet and architectural language frequ-
ently appear in the journals. The articles
there introduced new architectural styles
as new languages. Some matches between
“modern literature” and “modern archite-
cture” were also established towards the
end of the century as the two important
products and reflections of the “modern ci-
vilization” (Collins 1988, 176). After its strong
declaration in the Architectural Record

by Montgomery Schuyler (1843-1914), the
founder of the journal and a leading critic,
the literature analogy echoed around the
architectural milieu.

The leading publications of the era
frequently mentioned the relationality of
architecture and language but the archi-
tectural world did not completely accept
it (Collins 1988, 175-176). Some significant
theoreticians of the nineteenth century,
such as Leonce Reynaud (1803-1880) and
James Fergusson (1832-1907), explicitly
rejected the correlations drawn between
these two dissimilar fields.

In 1850, in Traite d Architecture, Reynaud
declared that the differences between
architecture and language were greater
than their similarities. According to him,
architecture did not display a comparable
expression to that of language. Regarding
the correspondences built with vernacular
tongues, Collins underlines how Reynaud
endeavored to demonstrate that archite-
cture lacked the diversities of vernacular
speech (Collins 1988, 176). Despite his
opposing viewpoint, he did not ignore the
efficacy of the linguistic analogy. Reynaud
rigorously explained, for instance, why
basic tectonic elements of architecture
could not be considered as the words wit-
hin the speech. He refuted this common
and straightforward analogous relationship
by claiming that the arbitrarily built form
of words could not explain the permanent
and universal laws inherent in the forma-
tion of architectural tectonic elements. Of
course, not all analogies in architecture es-
tablished meticulous relationships between
the tectonic elements of architecture and
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the syntax of a language. Architectural
discourse had plenty of premature or
nonspecific linguistic analogies as well
as vague or flamboyant analogical usages,
which make the French architectural the-
oretician’s doubt reasonable. Despite his
doubts, Reynaud did not fail to describe
each era’s particular architectural style as
the idioms within a distinct language as
Collins wickedly identifies.

James Fergusson classified architecture

as a technical art, an amalgam of cons-
truction and aesthetics in An Historical
Inquiry into the True Principles of Beauty
in Art, where he specifically examined
architecture (Fergusson, 1849). For him,
architecture was different than the phone-
tic arts; yet, similar to Reynaud, he also
could not hinder himself from mentioning
why buildings do not narrate; and, how
they can become phonetic by the addition
of a sculpture and painting. According to
Fergusson, architecture tells no tale: “/ is
true that the phonetic arts can express this
(architecture): words can describe it, ... but
the converse is not true. Architecture can
repeat no narrative, ... illustrates nothing:
it tells no tail, and barely manages to
express an emotion ... It is true that by

the addition of a sculpture and painting

a building may become phonetic but we
must not here confound two distinct modes
of utterance: the voice is in the last-named
arts not in the technic.” (Fergusson 1849, 121).

Fergusson’s argument on the impossible
proportionality of architecture and pho-
netic arts and his way of interpreting the
linguistic connection as a pure correspon-
dence with architecture were critical in
terms of the relational thinking manner of
analogies. On the other hand, we see how
he used a linguistic analogy effectively
both for structuring and communicating
his ideas on the field of botany. Fergusson
encouraged naturalists to imitate the
grammarians to classify the plants bet-
ter, especially the irregular ones. For a
well-constructed and functioning system
of classification, in which one could, for
instance, follow the relation of one plant
to another, he drew attention to the natural
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complexity of words in grammar. “As
words are classed naturally in grammar
into nouns, adjectives, verbs, etc. and
subdivided into declensions and conjuga-
tions”, Fergusson said, “it is no doubt very
useful to have plants classed naturally”
(Fergusson 1849, 50). His discontent with the
mechanism of “forcing the irregular ones
into places where they do not fit” resulted
in a successful analogy, which maintai-
ned a certain distance between the two
components of analogy (Fergusson 1849, 50).
Fergusson’s analogy here addresses righ-
tfully the similarity between two systems
and not on the similarity of two entities;
thus it is worth mentioning as a masterful
niche for analogical reasoning.

4.4 New modes of analogies in the
linguistic passion of the twentieth
century

Previous discussions pinpoint that ana-
logies are useful and sound scientifically
insofar as one does not consider them

as mechanisms of equating the parts

of different entities. The success of an
analogy relies on correlating the systems
that these entities possess. Within this
understanding, the analysis of language as
a system plays a crucial role. The Swiss
linguist Ferdinand de Saussure’s (1857-1913)
revolutionary conceptions altered the then
existing thoughts about the language. His
innovative inquiry marked linguistics as a
science indisputably in the late nineteenth
century. Saussure’s theories concentrated
on the structural and relational aspects

of the language, unlike the common
scholarly interest in the development

of languages. His commitment to these
aspects was related to his criticism of

the insufficient doctrines and methods
regarding language issues. Aside from the
prevailing doctrines and methods of the
period, the lack of guiding principles in
linguistic research must have motivated
him. Saussure’s emphasis on how the
relationships between various linguistic
parts formed a system of relations inspired
linguists to investigate further the subs-
tance of language. He transformed many
other disciplines’ current ways of looking

at their fields. The fundamental contri-
butions of Saussure were, respectively,

the study of signs, known as semiotics;
signifier and signified as the components
of sign; langue and parole as the structural
system and concrete use of language.

His theories on these linguistic domains
directly or indirectly shaped new modes of
thinking and produced effects in various
areas and disciplines including architec-
ture. And, interestingly Saussure favored
architectural analogies to express his novel
concepts in linguistics.

It is remarkable how Saussure used an
architectural analogy in his lectures to
better explain the characteristics of a
linguistic unit to the disciples. According
to the famous linguist, a linguistic unit
was similar to a determined part of a
building. One can find these archite-
ctural analogies in Course in General
Linguistics, the noteworthy book which
was edited by Charles Bally and Albert
Sechehaye comprising Saussure’s lecture
notes between 1906-1911 at the University
of Geneva. Saussure explains the character
of a unit analogously as follows: “From
the associative and syntagmatic viewpoint
a linguistic unit is like a fixed part of a
building, e.g. a column.” (Saussure in Bally

& Sechehaye 1966, 123-124) He furthers his
analogy by explaining the role of a column
within a structural system and stylistic
accordance. In his own words, “On

the one hand, the column has a certain
relation to the architrave that it supports;
the arrangement of the two units in space
suggests the syntagmatic relation. On

the other hand, if the column is Doric, it
suggests a mental comparison of this style
with others (lonic, Corinthian, etc.) although
none of these elements is present in space:
the relation is associative.” (Saussure in Bally
& Sechehaye 1966, 123-124)

His endeavor shows that Saussure finds
architecture sound and familiar to intro-
duce his innovative ideas on language.
The usage of architectural analogies by
the very eminent linguist represents an
impactful sign of structural and semantic
similarities. In a way, this usage illustra-
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tes, from the very first hand, why archite-
cts have addressed linguistic analogies to
express new ideas frequently.

Undoubtedly, such structural and con-
ceptual similarities with architectural
elements introduced by Saussure have
informed and encouraged the analogical
works within architecture. In addition

to Saussure, one should also mention

the American philosopher and scientist
Charles Sanders Peirce (1839-1914) to

reveal the linguistic developments with
intellectual and philosophical influences.
The study of semiotics and the concepts
of representation, reference, and meaning
attained a high degree of sophistication
through his linguistic sign theory. As
Pharies stated, “the importance of a
doctrine of signs for linguistics is obvious
since language is the most elaborate and
conspicuous body of signs” (Pharies 1985, 5).
The semiotic doctrine of Peirce helped to
resolve some problematic issues in various
disciplines via introducing the components
of representation and meaning to their
discussions.

The twentieth-century architectural intel-
ligence adopted extensively semiological
elements to express structural, conceptual,
and stylistic architectural substances.

The attempts within the second half of

the twentieth century were much more
mature than analogical approaches of

the previous centuries, depending on the
scientific articulations of the language

as an established discipline with its
principles, definitions, classifications, and
theories. The architectural meaning was
detected through the pair, architectural
signifier and signified, during the sixties.
Architecture, and sometimes the building
itself, was interpreted as a complex system
of signs by some architects, theoreticians,
and critics. The semiotic approach of
George Baird to architecture in the late
sixties presented a novel insight into the
then fatigue nature of Modernist milieu
by identifying buildings not as physical
tectonic entities but moreover as cultural
artifacts with meaning (Baird 1969). In his
view, buildings were like Saussurean signs
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at the heart of a larger social context. On
the other hand, all social phenomena with
a semiological insight, including archi-
tecture and cities, were communication
systems. By addressing Saussure’s langue
and parole distinction, Baird reminded,
“for semiology, every social phenomenon
is made up of langue and parole”; thus,
made up of codes and messages (Baird 1969,
42-43). Architecture, in this respect, could
be interpreted as a system of codes where
messages through individual buildings
were created by use of the code that the
related socio-cultural context involved.

Human sciences endorsed the linguistic
paradigm with a theoretical eagerness
similar to the phenomenological para-
digm in the sixties. “The discovery of

the determinative role of language in

all human sciences”, as Julia Kristeva
identified in Desire in Language, was
crucial for the critical atmosphere of
these years. Kristeva explains this role
within the context of the relationships
between meaning and society as follows:
“If it be true that the light thrown on the
enigma constituted by meaning as well as
by society came from the relationships dis-
covered between them and the structures
of language, one did nevertheless, from
then on and in parallel fashion, question
the metaphysical premises on which rest
not only the sciences of language but their
exportations to other domains.” (Kristeva
1980, vii) The linguistic turn highly affected
the non-linguistic domains and invigorated
a profusion of linguistic analogies with
some strengths and weaknesses as instru-
ments of relational thinking once more in
the twentieth century.

Despite the claims that language analogy
lost its governing role after the mid-nine-
teenth century, various kinds of “analogies
between linguistics and architectural
theory went on in the twentieth century
when the linguistic turn and structuralism
became powerful trends from literature to
philosophy” (Jarvinen 1992, 12). Architectural
literature frequently recognized the
conception of architecture as language;
this conception guided not only the



Linguistic Analogy In Architecture

+kuram

scope of the works but also appeared

in the titles. Two books in two different
theoretical veins, Charles Jencks” The
Language of Postmodern Architecture
(1977) and Christopher Alexander’s A
Pattern Language: Towns, Buildings,
Construction (7977), must be mentioned
regarding their popularity and influence.
Architectural historian Manfredo Tafuri
put an analogical perspective on the
language of architecture in the opposite
direction. He stated that such a language
has already formed in history, therefore,
rather than a utopian “establishment of

a general grammar”, what one could do
was recognize and describe “syntaxes
and codes” that were historically defined
(Tafuri 1976, 228).

It was not only the new scholarly deve-
lopments in linguistics, which encou-
raged new forms of analogical usages

in architecture. Modernism’s abstract
and purely formed buildings and spatial
configurations initiated criticisms that
they lacked any societal communication.
It is possible to assert that the criticism
of the Modern Movement regarding the
absence of meaning in the modernist built
environment nourished twentieth-century
linguistic analogies in architecture. The
basic incentive there was the assumption
that the tectonic preferences of modernist
architects were not corresponding to the
preferences of ordinary people. A rejec-
tion of Modernism was constructed then
upon the issue of meaning that could be
attached to the buildings through which
people could comprehend and appraise
them. It would not be incorrect to state
that this rejection gained a theoretical
basis and started the postmodernist
understanding of architecture, where
linguistic analogies played fundamental
roles. Geoffrey Broadbent, who had a deep
interest in linguistic analogy, stressed how
architectural meaning was suppressed
severely by the modernist architectural
understanding for the past fifty years.
Broadbent claimed that there was still
hesitation in the architectural milieu on
how buildings carry meaning. He said,
“that’s why the various concepts from

Saussure, from Peirce, and from others
promise to be so helpful in suggesting with
greater precision just how the meaning
can be carried” (Broadbent 1978, 482).

An influential architect of postmodern
culture Michael Graves, who embraced
figural architecture, employed a linguistic
analogy, where he equated standard forms
of language with buildings and poetic
forms with architecture (in Nesbitt, 1996, 84).
According to some architects, such forms
of communication in architecture were
too close to the functioning of human
language. However, in language’s assump-
tion as a model, where building elements
would be likened to words to read, or the
building and its function would be the
signifier and the signified respectively
there existed inevitable confusions. As
Chris Abel remarked, literal interpreta-
tions, that buildings say something via
their bird-like or sail-like analogical forms
failed to notice the deeper functions of
human language (4bel 1988, 173). Obviously,
“language is more than being just a form
of communication” since it provides
societal and cultural frameworks for the
individual (4bel 1988, 173). An awareness of
the complex functioning of human lan-
guage might have directed architects and
critics away from inappropriate analogies
and moved them towards the social
context of meaning which had some traces
in earlier centuries. Buildings as works of
architecture similar to works of art involve
meanings as they change the environment
physically and inform the human expe-
rience through various avenues (Goodman,
1985). Within this broader understanding of
meaning-making through social processes,
all configurations of human culture are
regarded as signs that mean something to
individuals thus communicate in various
forms. Hence, it was reasonable that
buildings could be interpreted as signs,
which represented social realities and
cultural identities rather than expressions
of some isolated meanings. The real world
we perceive and interpret is integrated
with the language we use in a semiological
understanding. Analogists, who focused
on societal meaning in architecture, be-
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nefited from semiology in their relational
thinking process. They wanted architec-
ture to be acknowledged amongst real-life
instruments where “social reality is
encoded” (4bel 1988, 178). In the late seven-
ties, Donald Preziosi claimed that the built
environment has always been a panhuman
phenomenon like verbal language, and
every human society communicated arc-
hitectonically. By adopting the concepts
of semiotics he wrote: “In the broadest
sense, communication consists of the
transmission of information regarding the
perception of similarities and differences.
The system of the built environment, like
any semiotic code, is a complexly-ordered
device for the cueing of such perceptions.”
(Preziosi 1979, 1)

Preziosi aimed to analyze architectonic
elements and their relationships in a new
mode while importing these concepts from
semiotics to architecture. His approach
had a particular point to be underscored
that the object of such an analysis was not
merely formative variations, but “rather
the relationships between formative
variations and variations in meaning and
reference” (Preziosi 1979, 2). Understanding
of the built environment as a complex
system of signs specified associations
between architectonic formations and
meanings. Such an understanding may

be considered arguable for many reasons,
but it still helps to explore architectural
essence from various sociocultural lenses.

The energy of the semiotic motivation in
architecture in these years also came from
the intention of elaborating new models for
architectural theory through interdiscipli-
nary studies. An architectonic theory that
saw the built environment as a sign-system
regarding some correlatives in the design
features of architectonic and linguistic
systems then should also be reviewed as
such a task of understanding the origins,
organizations, functions, and forms of

this non-verbal communication system.
However, such a task is to be differentiated
from “the plunge into the muddy waters

of linguistic analogy” which brought little
to architecture in the conditioning of “real
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illumination” as Preziosi stated in his
book entitled Architecture, Language, and
Meaning, (Preziosi 1979a, 3). He distinguis-
hed the semiotics of architecture carefully
from the phenomenon where architecture
was rendered as an autonomous system

of signs (Preziosi 1979a, 3). Recently, Patrik
Schumacher marks language analogies of
the twentieth century as failed attempts
and promotes a new semiotic analogy

that would better fit the twenty-first
century’s parametricism in architecture.
Schumacher suggests revisiting the
semiological analogy; yet, with a radical
dismissal of all historical content of semi-
otics that architecture once imported. The
main mistake of seventies’ analogies for
him was the unawareness that the semiotic
system could neither be reduced to syntax
nor to semantics. And, what he suggests
now is the construction of a new spatio-vi-
sual language in analogy to the artificial
programming languages. He supports an
operational semiology in architecture,
which can succeed as a rigorous tool of
design research (Schumacher, 2016).

Architectural conceptions display changes
in time regarding the complexity of socie-
tal, cultural, or technological framings.
Spatial formations and built environment
considerations vary according to the
dominance and interplay of certain
discourses. Even ontological discussions
in architecture may show differences
regarding new concepts and categories of
the current age. Interdependency of archi-
tecture and society triggers new ideas and
initiates relational thinking to encompass
new patterns, processes, and networks.
Analogical reasoning within these vague
and complicated contexts offers reliable
guides and associations to architectural
thinking especially when new thinking
schemas come into play via the plausible
domain of linguistics.

5. CONCLUDING NOTES

When one thinks about the conclusions
that can be drawn from the widespread
usage of linguistic analogies, it seems
indispensable to correlate this fact with
the long-standing theoretical enthusiasm
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of architecture. The scholarly attitude

in architecture aims at increasing the
impact of architectural thinking through
theories as an antidote to the social,
cultural, environmental, political, and
economic difficulties of the time. Theories
in architecture have always addressed the
prevailing paradigms; thereby, architec-
ture adjusted itself to new circumstances
and approached current issues as well as
historical substances with new and inter-
disciplinary insights. Language has always
offered a structural and semantic model to
researchers throughout history as a solid
system of thinking and communication.
The linguistic material and its semantic
component stimulated interest in various
disciplines because it was realized as “an
original and powerful tool for humanistic
analysis” (Pharies 1985, 5). The development
of the scientific nature of language as

a sign system, which is composed of
syntactic/structural and semantic/meaning
dimensions, thus created changes in
many other fields. Architecture adopted
linguistic conceptions extensively as one
of the most willing fields. Analogies, as
useful comparative tools, enabled scholars
to introduce and establish their arguments
upon the conventions of architecture.

A linguistic analogy, architecture is a
meaningful cultural product, brought new
perspectives to architecture. Semiology
provided instruments in defining the
architectural perceptions of, for instance,
a historical town or an exotic space as
distinctive “fields of meaning” (Baird

1969, 53). On the other hand, interpreting
entire architecture as a general language
thus a social institution, and building as

a personal speech within this institution
opened up new areas of meaning in archi-
tecture. The well-established relations of
form and meaning in the language and the
possibility of analogous thinking inspired
architects to once more focus on the core
question of architecture regarding the
constantly changing relationship between
spatial form and sociocultural meaning.
Interdisciplinary knowledge and theo-

ries have always held a fascination for
architecture. From this point of view,

analogies have activated a broad range of
purposes and ideals in architecture that
encompass various themes and arguments
to reinvigorate architecture’s philosophical
insight. The particular line of architectural
thinking analogous to that of linguistic
reflections lies at the intersection of two
seminal questions of what architecture
will offer and how architecture will be
understood.

From the perspective put forward by this
study, the longstanding role of linguistic
analogy in architecture has been contin-
uous throughout history. This continuity
has existed textually more consistently
than some other analogies that have been
functional in architecture. Throughout

the ages, very significant figures of the
architectural domain, such as Vitruvius
Pollio (¢.90-¢.20 BC), Leon Battista Alberti
(1404-1472), Germain Boffrand (1667-1754)
and Quatremere de Quincy (1755-1849), have
emphasized architecture’s similarity to

the structure of the language to construct,
explain and deepen the architectural con-
cepts. Accordingly, it seems conceivable to
assert that the influence of linguistic anal-
ogy has become noticeable in architecture
while describing the historical, cultural
and philosophical expansions beyond ar-
chitectural design. Although architecture’s
desire to intellectually renew, criticize and
represent itself has become more notice-
able in recent times, the historical inquiry
here indicates that the roots of this desire
cling to the past.
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Sanayi Devriminden itibaren baglayan hizli
yapilagsma ve niifus artisiyla cevresel
etkilerin artmasi ve dogal kaynaklarin hizla
azalmasi tizerine kaynak etkinligi 6nemli bir
konu haline gelmistir. Kaynak etkinligi,
dogal kaynaklarin yasam dongiileri boyunca
olumsuz gevresel etkilerinin azaltilarak
malzemelerin siirdiiriilebilir bir sekilde
uretilmesi, islenmesi ve tiiketilmesi olarak
tanimlanmaktadir. Atik olusumunu en aza
indirirken kaynaklar1 kullanim sonunda
malzeme dongiisiine geri dondiirerek
degerlerini miimkiin oldugunca uzun siire
korumay1 hedefleyen dongiisel ekonomiye
katki saglamaktadir. Bu baglamda, mimari
tasarim siirecinde yapi malzeme se¢imi
kaynak etkinliginde 6nemli rol
oynamaktadir. Bu ¢alismanin amaci, kaynak
etkin yap1 malzemesi se¢im kriterlerinin
belirlenmesi ile mimari tasarim siirecinde
yap1 malzemesi segiminde mimarlarin
yaklagim ve farkindaliklarini
degerlendirmektir. Bu degerlendirmeler ile
yerel 6lgekte kaynak etkin yap1 malzemesi
segimlerini etkileyen engel ve simirliliklarin
belirlenmesi amaglanmustir. Caligma
kapsaminda, yap1 malzemelerinin kaynak
etkinligine yonelik kriterler olusturulmus, bu
kriterleri sorgulayan anket 144 mimara
uygulanmustir. Anketler SPSS programinda
korelasyon yontemi, tek yonlii varyans
analizi ve t testi ile analiz edilmistir.
Calismada; tasarimeinin bilgi eksikligi ve
malzemenin piyasada bulunmama engelinin
en fazla gomiilii enerjisi diisiik yapt malzeme
segiminde; maliyet ve miisteri talepsizliginin
en fazla yalitim 6zelligi iyi olan yap1
malzeme segiminde; gevresel veri eksikligi /
veritabani eksikligi ve farkindalik
eksikliginin en fazla yenilenebilir dogal
enerji kaynaklari kullanilarak tiretilen yap1
malzeme segiminde; yonetmeliklerdeki
eksikligin en fazla yeniden kullanilabilir
yap1 malzeme segiminde; finansal tesvik
eksikliginin en fazla bakim ve onarimi kolay
yap1 malzeme segiminde; kaynak korunumu
konusunda denetim eksikliginin ise en fazla
geri donstiiriilebilir yapi malzeme ve
sertifikali ahsap yapt malzeme se¢iminde
etkili oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kaynak Etkinligi, Yap1
Malzemesi, Mimari Tasarim.

This work is licensed under a Creative
BY NG

4.0 International License.

Tasarim Kuram 2023;19(40):534-552 doi: 10.59215/tasarimkuram.407 / ARASTIRMA

Tasarim Sirecinde Kaynak
Etkin Yapi Malzemesi Se¢imi ve

Mimarlarin Yaklasimi
Building Material Selection for Resource-Efficiency in the
Design Process and Architects’ Approach

Buse Adigiizel

Gebze Teknik Universitesi, Mimarlik Boliimii, Kocaeli, T lirkiye
Saniye Karaman Oztas

Gebze Teknik Universitesi, Mimarlik Boliimii, Kocaeli, T lirkiye

Basvuru tarihi/Received: 09.05.2023, Revize tarihi/ Revised: 17.10.2023, Kabul tarihi/Final Acceptance: 20.10.2023

Extended Abstract

Resource efficiency has become a critical issue because of the increased environmental effects and the rapid depletion of
natural resources caused by fast build and population growth since the Industrial Revolution. Resource efficiency is defined as
the production, processing, and consumption of natural resources sustainably by reducing their negative environmental
impacts throughout their life cycle. While minimizing waste generation, resource efficiency also contributes to the circular
economy, which aims to preserve their value for as long as possible by returning resources to the material cycle at the end of
their use. That the construction sector has a large share in raw material, energy, and water consumption and the generation of
waste has increased the environmental impact of buildings throughout their life cycle. Considering that most of the resource
consumption of buildings caused by building materials, the selection and use of building materials play a significant role in
terms of resource efficiency. In this context, the architectural design phase is effective in reducing environmental impacts.

The study aims to evaluate architects’ approaches and awareness, design criteria, barriers, and limitations on the resource-
efficiency of building materials in the architectural design process. Within the scope of the study, first, the literature on the
resource-efficiency of building materials was analyzed, and twenty-one criteria were developed for building material selection
criteria. In line with the literature research, the nine barriers affecting the designer's selection of resource-efficient building
materials were determined as the lack of knowledge of the designer on the relevant subject, cost, lack of customer demand,
lack of environmental data and database, availability of the material in the market, lack of awareness, lack of regulations, lack
of financial incentives, lack of supervision on resource conservation. A field study was conducted by creating a questionnaire
containing the criteria and barriers through face-to-face interviews or online via “Google Forms” between January and April
2022 for 144 architects in Kocaeli. The questionnaire was prepared based on a 5-point Likert scale for the evaluation of the
use frequency and barriers of resource-efficient building material selection criteria. The questionnaires were analyzed using
the correlation method, one-way analysis of variance (ANOVA) and t-test with the SPSS program, and the relevance of all
parameters was evaluated statistically.

The architects who participated in the survey select building materials in their designs, think that material selection is
important in resource efficiency, and prefer building materials with long service life, the least unpackaged, less, or ecologically
packed building materials. According to the results of the survey and analysis, the gender and professional experience of the
architects do not affect the resource-efficient building materials selection and the use frequency during the design phase.
However, the education degree affects the material selection. Architects with a doctorate more often prefer building materials
produced using renewable natural energy sources and unpackaged, less or ecologically packaged building materials when
designing. There is no significant difference in the answers of architects about the barriers affecting their choice of materials
according to gender, education level or professional experience.

The most affected by the limitations determined by the resource-efficiency strategy of the material is building materials
produced using renewable natural energy resources. The designers lack of knowledge barrier and availability barrier in the
market are most effective in the building materials selection with low embodied energy. Cost barriers and lack of customer
demand are most effective in the building materials selection with good insulation properties. The barrier to environmental
data, lack of database and awareness are most effective in the building materials selection produced using renewable natural
energy sources. The lack of regulations is the most effective in the reusable building materials selection, and the lack of
financial incentives is most effective in the selection of building materials that are easy to maintain and repair. The lack of
control on resource conservation is most effective in the recyclable building materials and certified wooden building materials
selection.

1t is thought that the study can guide the resource-efficient building materials selection as a result of the determination of the
measures taken by the architects for resource-efficiency and the evaluation of the barriers. For further studies; it is suggested
that this field study should be carried out for the users and other stakeholders in the building industry.

Keywords: Resource Efficiency, Building Material, Architectural Design.
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1. GIRIS

Endiistri devrimiyle baslayan gelismelerle
cevresel etkilerin artmasi ve dogal kay-
naklarin hizla azalmasi tizerine kaynak
etkinligi 6nemli bir konu haline gelmistir.
Diinya Ekonomik Forumu (WEF) tarafin-
dan yayimlanan 2022 yil1 Kiiresel Risk
Raporu’nda ilk on risk i¢erisinde iklim
degisikligi ve etkileri ile dogal kaynak
krizleri yer almaktadir (WEF, 2022).

Insaat sektorii dogadan elde edilen
hammaddenin %50’sini, kiiresel enerjinin
%40’1n1 ve suyun %16’sin1 tiiketirken,
atiklarinda %50’sinden sorumludur Anik
vd., 1996). Yapilarin yapt malzeme ham-
maddesinin kaynagindan elde edilisinden
yap1 dmriiniin sona ermesine kadar gecen
yasam dongiisii boyunca dogal kaynak

ve enerji kullanilmasi sonucu ¢evreye
olumsuz etkileri vardir (Esin ve Yiiksek, 2009).
Yap1 malzemelerinin, yapinin yagam don-
giisii boyunca olusturdugu gevresel etkisi
ise toplam etkinin yaklasik %10-20’sidir
(Edwards ve Bennett, 2003).

Pearson’a gore (1998) tasarimeinin dikkat
etmesi gereken 6nemli faktorlerden biri
malzemeyi tanimasidir. Yap: malzemesi
se¢iminde oncelik, endiistriyel islem
gormeden kullanima hazir hale gelebilen
ve miimkiin oldugunca hizla yenilenebilen
dogal malzemelere verilmelidir. Yap1
malzemesi Giretiminde, uygulamada

ve kullanimda az enerji gerektiren,
gevreye zararli atik olusturmayan ve

geri doniigiimlii olan yap1 malzemesi ve
iriinlerin kullanilmasi saglanmalidir
(Yiiksek ve Mihlayanlar, 2015). Tasarimcilar
cevreye duyarli, enerji tiiketimini en aza
indirgeyen, dogal kaynaklarin kullanimini
azaltip yenilenebilir ve yerel kaynaklar ile
yeniden kullanilabilir, geri doniistiiriilebi-
lir ve siklikla bakim-onarim gerektirme-
yen yapi malzemelerini igeren tasarimlar
yapmay1 ilke edinmelidir (Giiltekin ve
Dikmen, 2006).

Kaynak etkinligi, liretim birimi bagina
malzeme ve enerji girdilerinin iyilesti-
rilmesi anlamina gelmektedir (Schanes

vd., 2016). Bir diger tanimla malzemenin
kaynak etkinligi, bir birim iiriin veya
hizmet iiretmek i¢in ihtiya¢ duyulan
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hammaddeler veya ara iiriinler gibi gerekli
malzeme kaynak miktarini azaltma veya
“daha az ile daha fazlasin1 yapma” (EE4,
2015) ve bunu yaparken de iiriin ve hizmet-
lerin yasam dongiileri boyunca gevresel
etkilerini azaltma siirecidir (UNEP, 2010).
Insaat sektorii, dogal kaynaklarin 6nemli
bir tiiketicisi oldugundan ekosistemi
koruyan binalar yapmak i¢in yiiriitiilen
girisimlerin ¢ogu, kaynak kullaniminin
verimliligini artirmaya odaklanmaktadir.
Insaat siirecinde malzeme israfini en

aza indirmeye yonelik yontemler, yap1
malzemelerinin geri doniisiimii ve yeniden
kullanilmasina yonelik firsatlar ile kaynak
etkinligine katkida bulunulmaktadir. Buna
yonelik cagrilar, yenilenemeyen dogal
kaynaklarin giderek tiilkenmesi endise-
sinden dogmustur (Graham, 2003). Kaynak
etkinliginde miimkiin oldugunca az
kaynak kullanacak sekilde yapilar1 tasar-
lamak, yap1 malzemelerinin kapali yagam
dongiistinii saglamak icin yenilenebilir ve
geri doniigtiiriilmiis kaynaklar1 kullanmak
onemlidir nink vd., 1996). Bununla bir-
likte hammaddelerin ¢ikarilma yontemi,
tiiketilen malzeme miktari, malzemelerin
gomiilii enerjisi kaynak etkinligi agisindan
etkilidir (4kadiri, 2011). Esin (2007) ¢alis-
masinda kaynak etkinligi kapsaminda;
malzemenin iiretim siirecinde kullanilan
kaynaklari, bu kaynaklarin tiirtind, rezerv
durumunu, rezervin yerli olup olmadigini
ve ambalaj malzemesi 6zelliklerini ele
almistir. Enerji etkinliginde kapsaminda
ise enerjinin tliri ve miktarini, malzeme
nakliyesinde tiiketilen enerji miktarini ele
almistir.

Tasarim siirecinde kaynak etkinligine
yonelik yapt malzemesi se¢iminde dnemli
rolii olan mimarlarin yaklagimlari 6nem-
lidir. Umar vd. (2021) yaptiklari ¢aligmada,
mimarlar arasinda siirdiiriilebilir yapt mal-
zemelerine iliskin farkindalik ve bilginin
hala diisiik diizeyde oldugunu vurgulamis-
lardir. Bu baglamda bu ¢alismanin amaci,
mimari tasarim slirecinde mimarlarin
kaynak etkin yapt malzemesi se¢imine
yonelik yaklasim ve farkindaliklarini
degerlendirmektir. Bu degerlendirmeler
ile ulusal dl¢ekte kaynak etkin yap1
malzemesi se¢imlerini etkileyen engel ve
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sinirliliklarin belirlenmesi hedeflenmistir.

2. TASARIM SURECINDE KAYNAK
ETKIN YAPI MALZEMELERINE
YONELIK YAKLASIMLAR

Malzemelerin yasam dongiisii slirecinde
enerji, su ve hammadde kaynaklarinin
etkin kullanilmas1 dnemlidir. Endiistri
devrimi ile sanayilesme ve kontrolsiiz
yapilasma daha fazla enerji ihtiyacina
sebep olmus, fosil enerji kaynaklarinin
ekonomik ve kolay elde edilebilir ol-

masi tiiketimini arttirmistir (Giiner vd.,
2017). Yapi sektorii igin enerji tasarrufu

ve yenilenebilir kaynaklarin tercih
edilmesi enerjinin etkin kullanimina
yonelik 6nemli bir yaklagimdir. Yap1
malzemesinin enerji etkin olabilmesi igin
yasam dongiisiinii olusturan asamalarda
enerjiyi az ve verimli kullanmasi, gomiilii
enerjisinin diisiik olmas1 gerekmektedir.
Hammaddesinin dogadan elde edilisin-
den baslay1p, iiretilmeleri, taginmalart,
kullanimlari ve yok edildikleri asamaya
kadar siiren biitiin asamalarda enerjiyi
etkin kullanan yap1 malzemelerinin tercih
edilmesi, yapilara enerji etkinligi sagla-
maktadir. Malzemelerinin tasinmasi i¢in
harcanan enerji miktarinin oldukga fazla
olmasi yapinin malzemeden kaynakli
enerji tilketimini artirmaktadir. Yerel
malzemeler bu anlamda ulagim kaynakl
enerji tiikketimini azaltmaktadir (Esin, 2006).
Yap1 malzemesinin se¢imi, bir binanin ya-
sam dongiisiiniin farkli agamalari boyunca
enerji tikketimi iizerinde birden fazla
etkiye sahip olabilir ve bu etkiler celiskili
olabilir. Ornegin yiiksek yalitim degerine
sahip yap1 malzemesi se¢iminde operas-
yonel enerji tiikketimi azalabilir. Ancak bu
durumda malzemeden kaynakli gomiilii
enerji artacagindan toplam enerji perfor-
mans degeri de artmaktadir. Bu hususta
gomiilii ve kullanim enerjisinde denge
saglanmasi onemli olmaktadir (Atkinson vd.,
1996). Dogal malzemelerin enerji igerigi,
yapay malzemelere gore daha az enerji

ile iiretildiginden daha diisiiktiir. Yerel
olarak temin edilmesi kolay olan, yenile-
nebilir kaynaklar arasinda yer alan bu tiir
malzemeler; ahsap, bambu, kamis, saman,
cavdar sapi, aygicegi sap1, mantar gibi

bitkisel ve dogal malzemelerdir (Yiiksek,
2015). Binada gomiili enerjiyi azaltmak
icin yapt malzemelerinin geri doniistiiriil-
mesi onemlidir; drnegin geri doniistiiriil-
miis metal kullanimi, dogal kaynaklardan
iiretilen malzemeye kiyasla %40 ile %90
arasinda enerji tasarrufu saglamaktadir
(Berge, 2009). Enerji etkin yaklagimlarda;
yalitim 6zelligi iyi olan, geri doniistiiriile-
bilir, geri doniistiiriilmis icerikli, yeniden
kullanilabilir, yenilenebilir dogal enerji
kaynaklar1 kullanilarak tiretilen, yerel,
iriin boyutlar1 ve fire miktari az olan,
yapim sirasinda tiriiniin montaji igin az
ek malzeme gerektiren, kullanim 6mri
uzun olan ve gdmiilii enerjisi diistik yap1
malzemeleri ele alinmaktadir.

Su korunumu ilkesindeki temel hedef,
yap1 yagam dongiisiinde kullanilan su
miktarlarinin azaltilmasini saglamaktir.
Yapida su korunumu saglandigi takdirde
suyun temizlenmesi ve dagitimi igin
ihtiya¢ duyulan enerjiden de tasarruf
edilmekte ve atik miktarlar1 azalmaktadir
(Yetkin, 2019). Su tliketiminin azaltilmasi

ve dolayisiyla atik su miktarini azaltmak
icin suyu verimli kullanan yap: malzeme-
lerinin tercih edilmesi 6nemlidir (Giiltekin
ve Alparslan, 2011). Yapilarda kullanilan yap1
malzeme ve elemanlarin, yagsam dongtileri
boyunca su iizerindeki olumsuz etkileri,
kullanildiklar1 yapinin su etkinligini ve
ekolojik 6zelligini etkilemektedir. Bu
nedenle suyu az tiiketen ve kirletmeyen
yap1 malzemelerinin segilmesi gerekir.
Yap1 malzemelerinin iiretim siiregleri su
etkin olmasa bile, kullanilma asamasinda
yapidaki islevi ve ¢esitli 6zellikleri
nedeniyle suyun verimli kullanilmasini
saglayabilir. Ornegin kir tutmayan, temiz-
lige daha uzun araliklarla ihtiya¢ duyan
boya vb. malzemeler kullanim siirecinde
su tasarrufu saglamaktadir (Tikansak ve
Yiiksek, 2017). Su etkinligine yonelik yakla-
simlarda; tiretiminde ve kullaniminda su
tikketimi az olan yapi malzemeleri, yap1
icinde diisiik tiiketimli tesisat ve araglari,
kolay temizlenebilir yap1 malzemeleri
vurgulanmaktadir.

Yapr sektorii kiiresel olarak hammadde
tiiketiminin %24’ tinden sorumludur. Bu
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hususta, yap1 malzemeleri hammaddele-
rinin ¢ikarilmasi, islenmesi, taginmasi ve
yaptya montaji sirasinda 6onemli miktarda
su ve enerji tilkketmektedir (Bribian vd., 2011).
Hammaddenin basit yollarla ¢ikarilmasi
ve ¢ikarildiktan sonra fazla igleme tabi
tutulmamasi gerekmektedir. Boylece
daha az enerji ve su kullanimi ile toprak
tahribat1 az olacaktir (Terzi, 2009). En
yararli hammadde geri dontistiiriilmiis
kaynaklardan elde edilenler, yenile-
nebilir olanlar, kolayca elde edilebilen
veya kii¢iik ¢ikarma iglemleri ile elde
edilenlerdir. En zararli olanlar ise yenile-
nebilir olmayan, sinirli ve elde edilisinde
biiytik ekolojik bozulmalara neden olan
irtinlerdir. Hammadde elde edilmesinde
cevresel etkilerin en aza indirilmesi

etkili kaynak yonetimi ve kirliligin
onlenmesini gerektirmektedir (Rousseau,
2008). Hammadde etkinligine yonelik
yaklasimlarda; dayanikli ve uygun teknik
performansi saglayan, ambalajsiz ve az/
ekolojik ambalajli, hammaddesi kolay
elde edilebilir, geri doniistiiriilebilir, geri
doniistiiriilmis igerikli, yeniden kullani-
labilir, iriin boyutlar: ve fire miktari az
olan, yapim sirasinda {iriiniin montaji i¢in
az ek malzeme gerektiren, kullanim dmri
uzun olan, tiretim devamlilig1 olan veya
es degeri bulunabilen, montaji sokiime, ye-
niden kullanima veya adaptasyona uygun
yapt malzemeleri ele alinmaktadir.

Kaynaklarin etkin kullanimina yonelik
malzeme ve {irlinlerin ¢evresel 6zel-
liklerin degerlendiren gevre etiketleri
incelendiginde ISO 14024 gerekliliklerini
karsilayan, bir malzemenin gevresel
etkisini tiglincii taraflarin degerlendirdigi
Tip 1 gevre etiketlerinden (75 EN ISO 14020,
2002) Blue Angel'in kaynak etkinligine
yonelik kriterleri; iretiminde kaynaklarin
korunmasi, stirdiiriilebilir hammadde
iiretimi, su ve enerji tiiketimi az iiriinler,
dayanikli, geri doniistiiriilebilir ve yeniden
kullanilabilir malzemelerdir fURL 1, 2022].
AB Eko etiketinin kaynak etkinligine yo-
nelik kriterleri; dayanikli, onarimi kolay,
geri doniistiiriilebilir, yenilenebilir enerji
kullanan, atiklarin tiretimde kullanildigi,
malzemenin yeniden kullanildigi malze-
meler ile siirdiiriilebilir ormanlardan elde
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edilen ahsap malzemelerdir (URL 2, 2022).
Tek bir parametreyi iceren Tip 2 gevre
etiketlerinden “Energy Star” ise kaynak
etkin malzemeler kapsaminda enerjinin
etkin kullanilmasina odaklanmaktadir
(URL 3, 2012). Goniilliilik esasina dayali

Tip 3 ¢evre etiketi olan Cevresel Uriin
Beyanlarinin (¢UB) kaynak tiiketimine ilis-
kin kriterleri; yenilenebilir enerji kaynagi
kullanimi, malzemenin yeniden kullanimu,
tatli su tiikketimi, atik bertaraflar1 ve geri
doniistim malzemeleridir (Sayin, 2020).

Yesil bina degerlendirme sistemleri
kaynak etkin yapt malzemesi baglaminda
degerlendirildiginde BREEAM degerlen-
dirme sisteminde kaynak etkin malzemeye
yonelik enerji kaybini azaltmak i¢in
yalitim 6zelliginin iyi olmasi ve yeni-
leme sikligini en aza indirmek amaciyla
dayanikli olmasi ele alinmaktadir. LEED
cevresel sisteminde yerel malzeme kul-
lanimi, CASBEE cevresel degerlendirme
sisteminde yerel, yenilenebilir, yeniden
kullanilabilir, geri doniistiiriilebilir, hafif,
dayanikli ve ekonomik malzeme hedeflen-
mektedir. B.E.S.T. degerlendirme siste-
minde kaynak etkin malzemelere yonelik
yeniden kullanilabilir, yerel ve dayanikli
malzemeler hedeflenmektedir.

3. YONTEM

Mimari Tasarim Siirecinde Kaynak Etkin
Yap1 Malzemesi Secim Kriterlerinin
Belirlenmesi

Calismada oncelikle mimari tasarim
stirecinde kaynak etkin yapi malzemesi
se¢im kriterleri belirlenmistir. Konu

ile ilgili literatiir taramasi yapilarak 16

bilimsel ¢alismanin (Yiiksek ve Mihlayanlar,
2015; Dikmen ve Giiltekin, 2009; Ates ve Kurtoglu,
2017; Tikansak, 2013; Berber, 2012; Ismaeel, 2021,
Song ve Zhang, 2018, Kaya, 2011; Akadiri vd., 2012,
Esin ve Yiiksek, 2009, Esin, 2006, Onar, 2004,
Duru ve Kog, 2018; Giiltekin ve Alparslan, 2011;

Mehta vd., 2014, Canarslan ve Elias, 2007) analiz
edilmesi sonucunda kaynak etkinligine
yonelik 17 yapt malzemesi se¢im Kriteri
olusturulmustur. Kaynak etkinligi i¢in
yap1 malzemelerinin geri doniistiirtilebilir
ozellikte olmasi ¢aligsma kapsaminda yer
alan tiim ¢aligmalarin odaklandigi bir
kriterdir. Bunu yeniden kullanilabilir,
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Tablo 1. Kaynak etkin yapt
malzemesi segim kriterleri

dayanikli ve uygun teknik performans
saglayan, hammaddesi kolay elde edile-
bilir, yenilenebilir dogal enerji kaynakla-
rindan iiretilen ve yerel yapt malzemeleri
kriterleri takip etmektedir. Caligsmalarda
sertifikali ahsap yap: malzemeleri en

az deginilen kriter olmustur. incelenen
calismalar dogrultusunda, yapi malzeme-
lerinin kaynak etkin kriterleri en fazla ele
alian kriterden en az ele alinan kritere
dogru; geri doniistiiriilebilir, yeniden
kullanilabilir, dayanikli, uygun teknik
performansi saglayan, hammaddesi kolay
elde edilebilir, yenilenebilir dogal enerji
kaynaklarindan iretilen, yerel, kullanim
omrii uzun olan, bakim ve onarimi kolay,
iiretiminde ve kullaniminda su tiiketimi az
olan, gomiilii enerjisi diisiik yap1 malze-
meleri, yap1 i¢cinde diisiik tiiketimli tesisat
ve araclar, geri doniistiiriilmiis igerikli,
yalitim dzelligi iyi olan, ambalajsiz, az
veya ekolojik ambalajli, montaji sokiime,
yeniden kullanima veya adaptasyona
uygun olan, kolay temizlenebilir ve
sertifikali ahsap yapt malzemeleri olarak
siralanmaktadir (Zablo I).

Mimari Tasarim Siirecinde Kaynak Etkin
Yapt Malzemesi Se¢cimine Yénelik Engel
ve Stnirliliklarin Belirlenmesi

Allwood ve dig. yaptig1 ¢calismada (2011)
cevresel etkilerin azaltilmasi igin mal-
zeme verimliligi saglayan 4 strateji ele
alimmistir. Kullanim 6mrii uzun, geri
doniistiiriilebilir, yeniden kullanilabilir
ve az malzeme ile iiretilen yap1 malze-
melerinin yapida kullaniminin 6niinde
ekonomik, yasal ve sosyal engeller oldugu
belirtilmistir. Gokgen (2020)’in yaptigi
calismada gevresel degerlendirme sis-
temlerinde malzeme ve kaynaklar kate-
gorisinin Tiirkiye’deki durumu hakkinda
yesil bina danigmanlarinin goériisleri
aliarak bir degerlendirme yapilmistir.
Sertifikali yap1 malzemelerinin piyasada
bulunabilirligi konusunda zorluk ¢ekildigi
ve daha maliyetli oldugu belirtilmistir.
Atik yonetimi ile ilgili yonetmelik ek-
sikligi, yonetmeliklerin uygulanmasinda
denetim eksikligi ve uygulayicidan
kullanicilara kadar bu konularda biling
eksikligi oldugu vurgulanmistir. CUB
belgesinin alinmasi i¢in ireticilere destek
amagcl tegviklerin verilmesi gerektigi
ifade edilmistir. Malzeme iireticilerine ve
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Yaliim Ozelligi fyi Olan Yapi Malzemeleri X X X X 4/16
Dayanikli, Uygun Teknik Performansi Saglayan Yapi M. X X X X[ X[ X|X|X|X|X|X[X] 1316
Ambalajsiz, Az veya Ekolojik Ambalajh Yapr Malzemeleri X X X | X 4/16
Hammaddesi Kolay Elde Edilebilir Yap: Malzemeleri X X|X|X XXX |X[X|X|X|X]|X] 1316
Geri Doniistiiriilebilir Yapr Malzemeleri XX | XX |[X|X[X[X]|X[|X|X|X]|X[X]|X]|X]| 1616
Geri Doniistiiriilmiis Igerikli Yapt Malzemeleri X X[X|X X| X X 7116
Yeniden Kullamlabilir Yap: Malzemeleri X| X | X X | X | X X X[ X|X|X|[X|[X] 1316
Bakim ve Onarmm Kolay Yapi Malzemeleri X | X X|X]|X X|X|X|X]|X] 1016
Uretiminde ve Kullanimuinda Su Tiiketimi Az Olan Yapt M. X X X[X[|X|X|X|X]|X 9/16
Yenilenebilir Dogal Enerji Kaynaklarindan Uretilen Yap1 M. X|X|X|[X XX | X|X|X]|X]|X]|X X | 1316
Yapi Iginde Diisiik Tiiketimli Tesisat ve Araglart X X|X[X[X|X|[X]|X 8/16
Kolay Temizlenebilir Yapi Malzemeleri X X X 3/16
Yerel Yapt Malzemeleri X X|X|X|X XX [X|X X[X[|X[X] 1316
Sertifikali Ahsap Yapt Malzemeleri X X 2/16
Kullanim Omrii Uzun Olan Yapi Malzemeleri X XX X X | X|X|X[|X|X[X] 1116
Montaji Sékiime, Yeniden Kullamma veya Adaptasyona Uygun
: X|X|X 4/16
Olan Yapi1 Malzemeleri
Olusum (Gémiilii) Enerjisi Diigiik Yap1 Malzemeleri X X | X X X[ x| x X 9/16
Sayt 40, Kasim 2023

538



+kuram

Buse Adigiizel, Saniye Karaman Oztas

yiklenicilere yesil yap1 ve yap1 malzeme-
leri hakkinda egitim verilerek farkindalik
olusturulmasinin gerektigi belirtilmistir.
Yap1 malzemelerinin yeniden kullanimi
ve geri doniisiimiiniin tegvik edilmesi

ve bu konuda farkindaligin arttirilmasi
vurgulanarak yesil malzeme ile ilgili
ulusal veri tabani eksikligi belirtilmis, bu
sebeple AR-GE calismalarinin gerekliligi
ifade edilmistir (Gokgen, 2020). Simsek’in
(2019) yaptig1 ¢alismada mimarlarin

konut yapilarinda kullanilan st yalitim
malzeme se¢imlerindeki tercihleri tespit
edilerek biling ve farkindalik diizeylerinin
belirlenmesi amaciyla Bursa’da 46 konut
santiyesi incelenmistir. Mimarin malzeme
bilgisi, toplam maliyet ve malzemenin
piyasada bulunabilirligi yap1 malzemesi
secimini etkileyen faktorler arasinda yer
almistir. Calismanin sonucunda 1s1 yalitim
malzemeleri se¢iminde mimar ve mii-
hendislerin yeterli bilgiye sahip olmadig1
belirtilmistir.

Literatiir arastirmasi dogrultusunda
calisma kapsaminda tasarimcinin kaynak
etkin yapt malzemeleri se¢imini etkileyen
engel ve sinirliliklar; ilgili konu hakkinda
tasarimcinin bilgi eksikligi, maliyet,
miigterinin talep etmemesi, ¢cevresel veri
eksikligi/ veri tabani eksikligi, malzeme-
nin piyasada bulunabilirligi, farkindalik
eksikligi, yonetmeliklerin eksikligi,
finansal tesviklerin eksikligi, kaynak
korunumu konusunda denetim eksikligi
olarak belirlenmistir.

Tasarim Siirecinde Yap1 Malzemeleri
Acisindan Kaynak Etkinliginin
Mimarlara Yonelik Degerlendirilmesi:
Anket Calismast

Niifus yogunlugu bakimindan
Istanbul’dan sonra ikinci sirada yer
Kocaeli, sanayilesmenin de etkisiyle kay-
nak tiiketiminde dnemli bir paya sahiptir.
Calismada Mimarlar Odasi Kocaeli Subesi
ve Gebze Temsilciligi’ne kayith biiro tescil
belgesine sahip ofislerin, tasarimda karar
verici mimarlarina yonelik anket ¢aligmast
yapilmistir. Anket calismasiyla, tasarim
stirecinde kaynak etkin yap1 malzemesi
se¢imine yonelik mimarlarin yaklagimlari,
farkindaliklari, uyguladiklari tasarim
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kriterleri, kaynak etkinligine yonelik
engel ve sinirliliklar belirlenerek deger-
lendirilmistir. Anket, literatiir taramasi
ve On anket ¢alismasiyla belirlenen 21
yapt malzeme se¢im kriterinin kullanim
siklig1 ve engel/sinirliliklarinin degerlen-
dirilmesi amacryla 5°1i likert dlgegi esas
alinarak hazirlanmistir. Calismada Gebze
Teknik Universitesi Insan Arastirmalar:
Etik Kurulu tarafindan 01.03.2022 tarihli
E-43633178-050.02.04-49324 say1l1 etik
uygunluk belgesi alinmistir. Anketler,
katilimcilara yiiz yiize goriismelerle
veya “Google Forms” araciligiyla online
uygulanmistir.

Anket Katilimcilarinin Belirlenmesi

Kocaeli'nde 2021-2022 yilinda Mimarlar
Odasi Kocaeli Subesi ve Gebze
Temsilciligi’'nde kayitl toplam mimar sa-
yist 1233’tiir. Bu say1 igerisinde biiro tescil
belgesine sahip ofislerin sayis1 yaklagik
244’tiir. Anket ¢alismasi Kocaeli’nde, biiro
tescil belgesine sahip ofislerin tasarimda
karar verici 144 mimar katilimci ile

2022 yili ocak ve nisan aylar1 arasinda
yapilmistir. Orneklem boyutu asagida
verilen formiil kullanilarak hesaplanmistir
(URL 4, 2022); Calismada, 244 popiilasyon
boyutu igin %80 giivenilirlik seviyesinde
%S5 hata pay1yla (@=0.05) hesaplanan
minimum 6rneklem boyutunun 123
oldugu saptanmistir. Buna gore 144
katilimc1 6rnekleme alinacak birey sayist
icin uygundur.

NtZpq

([=1
I

d*(N-1) +t?pq

N: Popiilasyon boyutu

n: Ornekleme alinacak birey sayisi

p: Incelenen olayin goriiliis siklig

q: incelenen olayin gériilmeyis sikligi

t: Belirli serbestlik derecesinde ve sap-
tanan yanilma diizeyinde t tablosundan
bulunan teorik deger

d: Olayin goriiliis sikligina gore yapilmak
istenen = sapma
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(244) (1.96)2(0.80) (0.20)

[[=]
Il

(0.05)2(244-1) +(1.96)2(0.80) (0.20)
n=123

Anket Sorularimin Hazirlanmasi

Ankete baslamadan 6nce Kocaeli’nde
bulunan 6 biiro tescil belgesine sahip
ofisin tasarimda karar verici mimarlariyla
on anket ¢alismasi yapilmistir. Mimarlara
anket hakkinda fikirleri ve 6nerileri so-
rularak ankette diizenlemeler yapilmistir.
Yapilan bu diizenleme ile 17 kaynak etkin
yap1 malzemesi se¢im kriterine 4 kriter
eklenmis, toplamda 21 malzeme se¢im
kriteri olusturulmustur. Bu kriterler;

* kolay uygulanabilir yapr malzeme
se¢imi; uygulama agsamasinda fazla
enerji ve su kullaniminin 6niine
gecen bu malzemeler fazla is¢iligi de
onlemektedir.

e fire miktart az yapt malzeme se¢imi;
yap1 malzeme boyutlandirilmast
yapilirken kullanilmayan veya atik
olusturabilecek malzeme miktarinin
azaltilmas1 hammadde ve enerji
etkinligi saglamaktadir.

* montaji igin az ek malzeme gerektiren
yapt malzeme se¢imi; gereksiz
malzeme ve enerji kullanimini
azaltirken kolay uygulama avantaji
saglamaktadir.

o diretim devamliligi olan veya es degeri
bulunabilen yapt malzeme se¢imi;
kullanim agsamasinda yap1 malze-
melerinde ¢esitli nedenlerden dolay1

bozulma ve kirilmalar gergeklesebilir.

Yenilenme veya degistirilme ihtiyaci
duyulan malzemelerin iiretim devam-
l1liginin olmasi veya es degerinin bu-
lunabilmesi gereksiz atik olusumunu
engellemekte ve hammadde etkinligi
saglamaktadir.

144 adet gegerli anket elde edilmistir.
Anketin ilk boliimiinde katilimcilara
demografik bilgileri, kaynak etkinligi

ve yesil sertifikali yapilar konusunda
deneyimleri ile EKB (Enerji Kimlik Belgesi)
uzmanliginin olup olmadig1 sorulmustur.

Anketin ikinci boliimii A, B ve C olarak
u¢ bagliktan olusmaktadir. A béliimiinde,
tasarimcinin kaynak etkin yap1 malze-
meleri segiminde tutumlarini belirlemek
amaciyla malzeme se¢imi, detay proje
hazirlama ve kaynak etkinligine 6nem
verme iizerine “evet” ve “hayir” segenekli
dort soru sorulmustur. B boliimiinde,
literatiir taramasi1 ve on anket ¢caligmalari
dogrultusunda hazirlanan kaynak etkin
yapt malzeme kriterlerinin tasarimlarda
kullanim sikliklar1 fizerine sorular
hazirlanmistir. Bu boliimde 21 adet soru
5°1i Likert tipi 6lgege uygun olarak “hicbir
zaman”, “nadiren”, “bazen”, “sik sik” ve
“her zaman” segenekleriyle sorgulanmis-
tir. Anketin C boliimiinde katilimcilara B
bolimiinde sorulan 21 kaynak etkin yap1
malzemesi se¢im kriterlerini etkileyen 9
ayr1 engel/sinirliliklart onaylama durum-
lar1 sorulmustur. Her kriter i¢in sorulan

9 sinirlilik 5°1i Likert tipi 6lgege uygun
olarak “kesinlikle katilmiyorum”, “katil-
miyorum”, “kararsizim”, “katilryorum”
ve “kesinlikle katiliyorum” segenekleriyle
sorgulanmigtir.

Anketin Degerlendirilmesi ve Bulgular

Anket verileri SPSS wersiyon 26) istatistik
programi ile analiz edilmis, sonuglari t
testi, tek yonlli varyans analizi (4NOVA4) ve
korelasyon yontemi ile incelenmistir.

iki grubun ortalamalarinin
karsilastirilarak gruplar arasi fark olup
olmama durumu bagimsiz érneklem

“t testinde”, ii¢c veya daha fazla grubun
ortalamalarinin karsilastirilarak fark

olup olmama durumu “tek yonlii varyans
(ANOVA)” analiziyle test edilmektedir.

iki degisken arasindaki iliskiyi veya bir
degiskenin diger degiskenler ile olan
iligkisini test etmek ve bu iliskinin dere-
cesini 6lgmek i¢in ise “korelasyon analizi
yontemi” kullanilmaktadir (Paker, 2017).
Anket sorularina verilen cevaplarin deger-
lendirilmesinde araliklarin esit oldugu var
sayilarak aritmetik ortalamalar i¢in puan
aralig1 asagidaki denklem kullanilarak
0,80 olarak hesaplanmistir.

Puan Aralig1 = (En Yiiksek Deger — En Diisiik
Deger) / 5 Puan Araligi=-17/5=0,80
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5’li skala i¢inde aritmetik ortalama araligi

icin 6nem dereceleri:

e 1-1,80 “oldukga diisiik”’,

* 1,81-2,60 “disik”,

e 2,61-3,40 “orta”,

* 3,41-4,20 “yiksek’ ve

e 4,21-5,00 “oldukca yiiksek’ olarak
ifade edilmistir (Kili¢ ve Giidiik, 2018).

Anketin giivenirliligini test etmek igin

“Cronbach’s Alpha” yontemi kullanilmak-

tadir. Cronbach’s Alpha katsayisinin 0.7

ve lizeri degerde olmasi anket giivenirli-

liginin uygun oldugunu gostermektedir.

Bu ¢aligmada anketin giivenirliligi

SPSS programinda analiz edildiginde

Cronbach’s Alpha degerleri B boliimiinde

0.927, C boliimiinde ise 0.953 olarak

hesaplanmistir (7ablo 2). Katsayilar 0.7 ve

iizerinde oldugundan anketin giivenirligi

uygun olarak kabul edilmistir.

Giivenirlilik Analizi

Cronbach’s N of

Alpha Items
B boliimii ,927 21
C bolimi ,953 9

Verilerin dagilimlar1 cinsiyet degiskenine
gore incelendiginde 144 mimar katilimci-
nin, 63 kadin katilimer %43,8’ini, 81 erkek
katilimet %56,2Uni olusturmaktadir.
Katilimcilar 6grenim diizeyine bakil-
diginda; %79,2’nin lisans, %19,4’{iniin
yliksek lisans, %1,4’{inlin ise doktora me-
zunu oldugu belirlenmistir. Katilimcilarin
%11,1’inin bir y1ldan az deneyimi varken
%39,6’s1in1n 1-5 yillik, %25,7°sinin 6-10
yillik, %2,8’inin 11-15 yillik, %6,3’{iniin
16-20 yillik, %14,6’sin1n ise 21 y1l ve
tizeri mesleki deneyimi vardir. Ankete
katilan tasarimcilarin %33,3’i konut,
%22’si ofis, %19,8’1 sanayi ve depolama,
%35,9’u otel ve turizm yapilari, %5,4’1
kamu yapilari, %4,9’u egitim yapilari,
%4,4°1 saglik tesisleri ve %4,4’1 diger
yapt tiplerini tasarlamistir. Katilimeilarin
%65,3’li kaynak etkinligi hakkinda bilgisi
oldugunu, %23,6’s1 yesil sertifikal1 yapilar
konusunda deneyimli oldugunu ve %21,5’1
EKB uzmani oldugunu belirtmistir.
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Tasarumcinin kaynak etkin yapi
malzemeleri seciminde tutumlart

Anketin A bolimiinde, tasarimcinin
kaynak etkin yapt malzemeleri se¢iminde
tutumlarini belirleme iizerine yoneltilen
sorulara katilimcilarin; %90,3’1 “tasarim
asamasinda yapt malzemelerinin segi-
mini yaparim”, % 72,2’si “yapi1 kabugu,
tastyict sistem ve malzeme birlesimleri
icin uygulama projeleri hazirlarim”, %
93,8’1 “projenin tasarim agsamasinda

yap1 malzemesi secimine yonelik verilen
kararlarin kaynak kullaniminda etkin
roliiniin oldugunu diistintiyorum”, % 75’1
“yap1 malzemelerinin se¢iminde enerji,
hammadde ve su etkin olmalarina 6nem
veririm” seklinde yanitlamistir.

Kaynak etkin yap: malzeme kriterlerinin
tasarimlarda kullanim sikliklary

Anketin B boliimiinde, kaynak etkin

yap1 malzemesi se¢im siklig1 i¢in her bir
kritere (B1-21) verilen cevaplarin 5°li Likert
6lcege gore kullanim siklig1 yiizdeleri
Tablo 3’te verilmis, her kriter igin verilen
en yiiksek cevaplar vurgulanmistir. B
boliimiinde, “dayanikli, uygun teknik
performansi saglayan yap1 malzemelerini
siklikla secerim” ifadesi %56.9 oran ile en
fazla verilen yanit olmustur. “Her zaman
secerim” yanitlari igerisinde %45,8 oran
ile en ¢ok “kullanim émrii uzun olan

yapt malzemeleri” i¢in verilmistir. %31,9
oran ile “bazen segerim” yaniti verilerek
kullanim siklig1 en diisiik malzemeler,
ambalajsiz, az veya ekolojik ambalajli yap1
malzemeleri ve yenilenebilir dogal enerji
kaynaklar1 kullanilarak tiretilen yap1
malzemeleridir.

Tablo 2. Anketin B ve C
boliminin givenirlilik
analizi
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Tablo 3. Katilimcilarin g S . = g
kaynak etkin malzeme g _ % > s g
segim stkliklart cevap . . . . RS o 5 = £
Yiizdeleri B. Kaynak Etkin Malzeme Se¢im Kriterleri 5 5 § 5 g
i =] @ 5
=
B.1. | Yalitim 6zelligi iyi olan yapi malzemeleri segerim. 0 42 16 54,2 | 25,7
B2, Dayaplkll, uygun teknik performansi saglayan yapt malzemeleri 07 28 63 569 | 333
segerim.
B.3. | Ambalajsiz, az veya ekolojik ambalajli yapt malzemeleri segerim. 18,8 25 31,9 16,7 7,6
B.4. | Hammaddesi kolay elde edilebilir yapt malzemeleri seerim. 4,2 11,1 31,9 40,3 12,5
B.5. | Geri donistiiriilebilir yap: malzemeleri segerim. 6,3 20,8 44,4 22,2 6,3
B.6. | Geri doniistiiriilmiis igerikli yapt malzemeleri segerim. 9 29,2 41,7 16,7 35
B.7. | Yeniden kullanilabilir yapt malzemeleri segerim. 6,3 18,8 41,7 28,5 4,9
B.8. | Bakim ve onarimi kolay yapt malzemeleri segerim. 2,1 0 17,4 55,6 25
B9 Uretlmmde ve kullaniminda su titketimi az olan yap1 malzemeleri 9 194 382 264 69
segerim.
B.10. Yemlen§b1hr dpgal enerji kaynaklari kullanilarak iiretilen yapt mal- 174 2.9 31,9 2.9 49
zemeleri segerim.
B.11. | Yapi i¢inde diisiik tiketimli tesisat ve araglarini segerim. 49 9,7 17,4 47,9 | 20,1

B.12. | Kolay temizlenebilir yapt malzemeleri segerim.

0,7 42 18,1 54,2 | 229

B.13. | Yerel yapt malzemeleri secerim.

42 9,7 32,6 424 | 11,1

B.14. ederim.

Ahsap yap1 malzemelerinin se¢iminde sertifikali olmasina dikkat

11,1 21,5 26,4 28,5 | 12,5

B.15. | Kolay uygulanabilir yapt malzemeleri segerim.

Uriin boyutlarini, fire miktarinin az sekilde olmasina dikkat ederek

yap1 malzemeleri segerim.

B.16. . 0,7 2,8 8,3 52,8 | 354
segerim.

B.I7. Yapim suas;nda {lirlintin montaj1 i¢in az ek malzeme gerektiren yap1 21 2.1 194 50,7 | 257
malzemeleri segerim.

B.18. | Kullanim mrii uzun olan yapt malzemeleri segerim. 0,7 1,4 4,9 47,2 | 45,8

B.10. Uretim devgmhllg} olan veya es degeri bulunabilen yap1 14 14 174 50,7 | 292
malzemeleri segerim.

B.20. Montaj1 sokiime, yeniden kullanima veya adaptasyona uygun olan 14 49 26.4 a7 | 257

B.21. | Gomiilii enerjisi diisiik yap1 malzemeleri secerim.

9 21,5 40,3 21,5 7,6

Anket calismasinda sorulara verilen
cevaplarin ortalamasi i¢in tanimlayici
istatistik Ol¢iisii olan aritmetik ortalama
yontemi kullanilmaktadir. Bir veri
grubunun aritmetik ortalamasi, verilerin
toplaminin veri sayisina boliimiine esittir.
5°1i Likert 6lgege sahip anket ¢caligma-
sinda B bolimii “hi¢bir zaman” i¢in 1,
“nadiren” i¢in 2, “bazen” i¢in 3, “sik s1k”
icin 4, “her zaman” i¢in 5 degeri verilerek
sorgulanmistir. Her soru i¢in aritmetik
ortalama degeri bulunmus, 21 kriterin
onem siralamasi belirlenmistir (7ablo 4).
Kullanim 6mrii uzun olan yapi malze-
melerinin se¢imi en ¢ok tercih edilen,
ambalajsiz, az veya ekolojik ambalajl1
yap1 malzemelerinin se¢imi en az tercih
edilen kriterdir. Kriterlerin aritmetik

ortalamalarina gore mimarlar tarafindan
belirlenen 6nem dereceleri siralamasi;
Oldukga yiiksek derece (4,21-5,00) Sneme
sahip yap1 malzeme kriteri, kullanim
omrii uzun olan yap1 malzemelerinin
se¢imidir. Yiiksek derece (3,4/-4,20) 6neme
sahip kriterler: dayanikli, uygun teknik
performansi saglayan, fire miktari az,
kolay uygulanabilir, tiretim devamliligi
olan veya es degeri bulunabilen, yalitim
6zelligi iyi olan, bakim ve onarimi kolay,
montaj1 i¢in en az ek malzeme gerektiren,
kolay temizlenebilir, montaji sokiime,
yeniden kullanima veya adaptasyona
uygun olan yapt malzemeleri ile yap1
icinde diisiik tiikketimli tesisat ve araglari,
yerel, hammaddesi kolay elde edilebilir
yapt malzemeleridir. Orta derece (2,61-3,40)
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6neme sahip kriterler: yeniden kullanila-
bilir yapt malzemeleri, sertifikali ahsap
yap1 malzemeleri, geri dontistiiriilebilir
iiretiminde ve kullaniminda su tiiketimi az
olan, gomiilii enerjisi diisiik, geri dontis-
tiriilmis igerikli, yenilenebilir dogal
enerji kaynaklar1 kullanilarak iretilen ve
ambalajsiz, az veya ekolojik ambalajli yap1
malzemeleridir.

liyorum” veya “kesinlikle katiliyorum”
yanitlar1 verilmistir. Yanitlar icerisinde en
yliksek oran (%54,9) “maliyet engeline ke-
sinlikle katiliyorum” olmustur. Engellerin
aritmetik ortalamalar1 3,5 ve 4,28 arasinda
olup 6nem dereceleri yliksek veya oldukg¢a
yliksektir. Mimarlar yalitim &zelligi

iyi olan yap1 malzemeleri i¢in en fazla
maliyet engelinin, en az piyasada buluna-
bilirlik engeli oldugunu diisiinmektedir.

K K Tablo 4. Kaynak etkin yapt
. . . . = § malzeme segim kriterlerin deger-
B. Kaynak Etkin Malzeme Secim Kriterleri o 2 lendirilme sonuglart
B.1. | Yalitim 6zelligi iyi olan yap1 malzemeleri segerim. 4,01 | 6-7.
B.2. | Dayanikli, uygun teknik performansi saglayan yapt malzemeleri segerim. | 4,19 | 2-3.
B.3. | Ambalajsiz, az veya ekolojik ambalajli yap1 malzemeleri segerim. 2,69 | 21.
B.4. | Hammaddesi kolay elde edilebilir yapt malzemeleri secerim. 3,46 | 13.
B.5. | Geri doniistiiriilebilir yap1 malzemeleri segerim. 3,01 16.
B.6. | Geri doniistiiriilmiis i¢erikli yap1 malzemeleri segerim. 2,76 19.
B.7. | Yeniden kullanilabilir yap1 malzemeleri segerim. 3,07 14.
B.8. | Bakim ve onarimi kolay yap1 malzemeleri segerim. 4,01 | 6-7.
B9 Uretlmlnde ve kullaniminda su tiiketimi az olan yap1 malzemeleri 3.03 17,
segerim.
B.10 Yenilenebilir dogal enerji kaynaklari (glines ve riizgar gibi) kullanilarak 275 | 20
© 7 | tiretilen yap1 malzemeleri secerim. ’ ’
B.11. | Yap1 i¢inde diisiik tiiketimli tesisat ve araglarini segerim. 3,69 11.
B.12. | Kolay temizlenebilir yap: malzemeleri secerim. 3,94 9.
B.13. | Yerel yap1t malzemeleri segerim. 3,47 12.
B.14. | Ahsap yap1 malzemelerinin se¢iminde sertifikali olmasina dikkat ederim. | 3,1 15.
B.15. | Kolay uygulanabilir yapt malzemeleri segerim. 4,17 4.
B.16. Urun‘boyutlarlm, fire miktarinin en az sekilde olmasina dikkat ederek 419 | 23,
segerim.
Yapim sirasinda iiriiniin montaji i¢in en az ek malzeme gerektiren yap1
B.17. . . 3,96 8.
malzemeleri segerim.
B.18. | Kullanim 6mrii uzun olan yap1 malzemeleri segerim. 4,36 1.
B.19 Uretim devamlihig1 olan veya es degeri bulunabilen yap1 malzemeleri 405 5
77 | segerim. ’ '
Montaj1 sokiime, yeniden kullanima veya adaptasyona uygun olan yap1
B.20. . . 3,85 | 10.
malzemeleri segerim.
B.21. | Gomiilii enerjisi diisiik yapt malzemeleri secerim. 2,97 | 18.

1-1,80-olduke¢a diisiik

Aritmetik ortalama; 4,21-5,00-olduk¢a yiiksek / 3,41-4,20-yiiksek / 2,61-3,40-orta / 1,81-2,60-diistik /

Kaynak etkin yap1 malzemesi segcim
kriterlerini etkileyen engel/simirliliklar:
onaylama durumlar:

Anketin C boliimiinde yalitim 6zelligi iyi
olan yap1 malzemelerin se¢ciminde (B1)
etkili 9 engel/sinirliliga en fazla “kati-
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Gorilismelerde mimarlara bu kriter hak-
kinda belirtmek istedikleri diger engeller
de sorulmustur. Belirtilen sinirliliklar; mal
sahibi ve miiteahhit firmalarin 6n yargi-
lar1, ¢evresel kaygilar yerine ticari kaygi-
larin etkisi, miiteahhit firmalarin maliyeti
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en diisiik ve piyasada bulunabilirligi en
kolay malzeme se¢imi talebi, malzeme
se¢im kararlarinda mimarlarin etkin role
sahip olmamasi, tasarimcinin egitim
hayatinda ve sonrasinda fuar, seminer gibi
bilgi aktarimini destekleyen platformlarin
eksikligi ve egitim yetersizligidir.
Dayanikli, uygun teknik performans
saglayan yap1 malzemelerinin se¢ciminde
(B2) verilen yanitlar igerisinde en yiiksek
oran (%47,9) “maliyet engeli” olmustur.
Engellerin aritmetik ortalamalar 3,27

ve 4,18 arasinda olup 6nem dereceleri
yiiksektir. Yanitlar dogrultusunda engel-
lerin 6nem siralamasina gore mimarlar
dayanikli, uygun teknik performansi
saglayan yap1 malzemeleri se¢imlerinde
en fazla maliyet engelinin, en az piyasada
bulunabilirlik engelinin etkili oldugunu
distinmektedir.

Ambealajsiz, az veya ekolojik ambalajli
yap1 malzemelerinin se¢imine (B3) yonelik
yanitlarda en yiiksek oran (%47,2) “cevresel
veri-tabani eksikligi engeli” ve “farkinda-
lik eksikligi engeli” olmugtur. Engellerin
aritmetik ortalamalar1 3,56 ve 4,09
arasinda olup 6nem dereceleri yiiksektir.
Mimarlar ambalajsiz, az veya ekolojik
ambalajl1 yapt malzemeleri segimlerinde
en fazla farkindalik eksikligi engelinin, en
az piyasada bulunabilirlik engelinin etkili
oldugunu diisiinmektedir.

Hammaddesi kolay elde edilebilir yap1
malzemelerinin se¢giminde (B4) yanitlar
icerisinde en yiiksek oran (%45,8) “ilgili
konu hakkinda tasarimcinin bilgi eksikligi
engeli” olmustur. Engellerin aritmetik or-
talamalar1 3,45 ve 4,06 arasinda olup 6nem
dereceleri yiiksektir. Mimarlar hammad-
desi kolay elde edilebilir yap1 malzemeleri
secimlerinde en fazla farkindalik eksikligi
engelinin, en az piyasada bulunabilirlik
engelinin etkili oldugunu diistinmektedir.

Geri dontistiiriilebilir yapt malzemelerinin
se¢imine (B5) yonelik verilen yanitlar
icerisinde en yiiksek oran (%45,1) “kaynak
korunumu konusunda denetim eksikligi
engeli” olmustur. Engellerin aritmetik
ortalamalar1 3,6 ve 4,09 arasinda olup
onem dereceleri yliksektir. Mimarlar

geri doniisgtiiriilebilir yapt malzemeleri

secimlerinde en fazla kaynak korunumu
konusunda denetim eksikligi engelinin, en
az piyasada bulunabilirlik engelinin etkili
oldugunu diisinmektedir. Goriismelerde
bu kriter hakkinda geri doniisiim istasyon-
larinin eksikligi engeli belirtilmistir.

Geri doniistiirtilmiis icerikli yapt malze-
melerinin se¢iminde (B6) verilen yanitlar
icerisinde en yiiksek oran (%45,1) “kaynak
korunumu konusunda denetim eksikligi
engeli” olmustur. Engellerin aritmetik
ortalamalari 3,65 ve 4,12 arasinda olup
6nem dereceleri yiiksektir. Mimarlar geri
doniistiiriilmiis igerikli yap1 malzemeleri
secimlerinde en fazla farkindalik eksikligi
engelinin, en az piyasada bulunabilirlik
engelinin etkili oldugunu diisiinmektedir.

Yeniden kullanilabilir yapt malzemeleri-
nin se¢imine (87) yonelik yanitlar igeri-
sinde en yiiksek oran (%47,2) “farkindalik
eksikligi engeli” olmustur. Engellerin arit-
metik ortalamalar1 3,58 ve 4,22 arasinda
olup 6nem dereceleri yliksek veya oldukg¢a
yliksektir. Mimarlar yeniden kullanilabilir
yap1 malzemeleri se¢imlerinde en fazla
farkindalik eksikligi engelinin, en az
piyasada bulunabilirlik engelinin etkili
oldugunu diisiinmektedir.

Bakim ve onarimi kolay yap1 malzemeleri-
nin se¢iminde (B88) verilen yanitlar igeri-
sinde en yiiksek oran (%44,4) “farkindalik
eksikligi engeli” ve “finansal tesviklerin
eksikligi engeli” olmustur. Engellerin
aritmetik ortalamalar1 3,5 ve 4,11 arasinda
olup énem dereceleri yliksektir. Mimarlar
bakim ve onarimi kolay yapi malzemeleri
se¢imlerinde en fazla finansal tesvikle-
rin eksikligi engelinin, en az piyasada
bulunabilirlik engelinin etkili oldugunu
diisinmektedir.

Uretiminde ve kullaniminda su tiiketimi
az olan yap1 malzemelerinin se¢iminde
(BY) verilen yanitlar igerisinde en yliksek
oran (%50) “farkindalik eksikligi engeli”
olmustur. Engellerin aritmetik ortala-
malar1 3, 73 ve 4,17 arasinda olup dnem
dereceleri yiiksektir. Mimarlar iiretiminde
ve kullaniminda su tiiketimi az olan yapi
malzemeleri se¢imlerinde en fazla farkin-
dalik eksikligi engelinin, en az piyasada
bulunabilirlik engelinin etkili oldugunu
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distinmektedir.

Yenilenebilir dogal enerji kaynaklari
kullanilarak iiretilen yapt malzemelerinin
seciminde (B10) verilen yanitlar igerisinde
en ylksek oran (%44,4) “farkindalik eksik-
ligi engeli” olmustur. Engellerin aritmetik
ortalamalar1 3,72 ve 4,21 arasinda olup
onem dereceleri yliksek veya oldukca
yiiksektir. Mimarlar yenilenebilir dogal
enerji kaynaklar1 kullanilarak iiretilen
yapt malzemeleri se¢imlerinde en fazla
farkindalik eksikligi engelinin, en az
piyasada bulunabilirlik engelinin etkili
oldugunu diisiinmektedir.

Yapr i¢inde diistik tiikketimli tesisat ve
araglarin se¢imine (/1) yonelik yanit-

lar igerisinde en yiiksek oran (%47,9)
“farkindalik eksikligi engeli” olmustur.
Engellerin aritmetik ortalamalar1 3,56

ve 4,08 arasinda olup 6nem dereceleri
yiiksektir. Mimarlar yapi i¢inde diisiik
tiiketimli tesisat ve araglarin se¢imlerinde
en fazla maliyet engelinin, en az piyasada
bulunabilirlik engelinin etkili oldugunu
diistinmektedir.

Kolay temizlenebilir yapt malzemelerinin
secimine (812) yonelik yanitlar igerisinde
en yliksek oran (%49,3) “farkindalik eksik-
ligi engeli” olmustur. Engellerin aritmetik
ortalamalari 3,53 ve 3,97 arasinda olup
onem dereceleri yiiksektir. Mimarlar
kolay temizlenebilir yap1 malzemeleri
se¢imlerinde en fazla finansal tesviklerin
eksikligi ve kaynak korunumu konu-
sunda denetim eksikligi engelinin, en az
piyasada bulunabilirlik engelinin etkili
oldugunu diisiinmektedir.

Yerel yapt malzemelerinin se¢ciminde (8/3)
verilen yanitlar i¢erisinde en yiiksek oran
(%41,7) “farkindalik eksikligi engeli” ol-
mustur. Engellerin aritmetik ortalamalar1
3,25 ve 3,96 arasinda olup dnem dereceleri
orta veya yliksektir. Mimarlar yerel yapi
malzemeleri secimlerinde en fazla kaynak
korunumu konusunda denetim eksikligi
engelinin, en az piyasada bulunabilirlik
engelinin etkili oldugunu diisiinmektedir.
Goriigsmelerde bu kriter hakkinda yerel
yonetimlerin bilgilendirme eksikligi
belirtilmistir.

Sertifikali ahsap yap1 malzemelerinin se-
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¢iminde (B14) verilen yanitlar igerisinde en
yiiksek oran (%45,1) “farkindalik eksikligi
engeli” olmustur. Engellerin aritmetik
ortalamalar1 3,68 ve 4,17 arasinda olup
onem dereceleri yiiksektir. Mimarlar
sertifikali ahsap yapt malzemeleri se¢im-
lerinde en fazla maliyet engelinin, en az
piyasada bulunabilirlik engelinin etkili
oldugunu diisiinmektedir. Goriismelerde
bu kriter hakkinda ahsap yonetmeliginin
yetersiz oldugu ve yenilenmesi gerektigi
belirtilmistir.

Kolay uygulanabilir yapi malzemelerinin
se¢iminde (B15) verilen yanitlar igerisinde
en ylksek oran (%50,7) “farkindalik eksik-
ligi engeli” olmustur. Engellerin aritmetik
ortalamalari 3,42 ve 3,94 arasinda olup
onem dereceleri yliksektir. Mimarlar
kolay uygulanabilir yapt malzemeleri
secimlerinde en fazla kaynak korunumu
konusunda denetim eksikligi engelinin, en
az piyasada bulunabilirlik engelinin etkili
oldugunu diisiinmektedir.

Fire miktar1 az olan yap1 malzemelerinin
secimindeki (B/6) yanitlarda en yiiksek
oran (%43,8) “farkindalik eksikligi engeli”
olmustur. Engellerin aritmetik ortala-
malar1 3,39 ve 3,89 arasinda olup dnem
dereceleri orta veya yiiksektir. Mimarlar
fire miktar1 az olan yapt malzeme se-
cimlerinde en fazla farkindalik eksikligi
engelinin, en az piyasada bulunabilirlik
engelinin etkili oldugunu diisiinmektedir.
Gorlismelerde bu kriter hakkinda iiriin
saticilari tarafindan yanlis bilgilendirme-
ler yapildig1 belirtilmistir.

Yapim sirasinda tirliniin montaji i¢in az ek
malzeme gerektiren yapt malzemelerinin
seciminde (B/7) yanitlar icerisinde en
yiiksek oran (%50,7) “farkindalik eksikligi
engeli” olmustur. Engellerin aritmetik or-
talamalar1 3,40 ve 3,89 arasinda olup 6nem
dereceleri orta veya yiiksektir. Mimarlar
yapim sirasinda {irliniin montaji igin en az
ek malzeme gerektiren yap1 malzemeleri
secimlerinde en fazla kaynak korunumu
konusunda denetim eksikligi engeli, en

az piyasada bulunabilirlik engelinin etkili
oldugunu diisiinmektedir.

Kullanim 6mrii uzun olan yapi mal-
zemelerinin se¢iminde (BI8) verilen
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yanitlar icerisinde en yiiksek oran (%47,2)
“farkindalik eksikligi engeli” olmustur.
Engellerin aritmetik ortalamalar1 3,40 ve
4,15 arasinda olup 6nem dereceleri orta
veya yiiksektir. Mimarlar kullanim dmri
uzun olan yapt malzemeleri se¢cimlerinde
en fazla maliyet engeli, en az piyasada
bulunabilirlik engelinin etkili oldugunu
distinmektedir.

Uretim devamlilig1 olan veya es degeri
bulunabilen yap1 malzemelerinin
seciminde (B79) karsilagilan sinirliliklar
kapsaminda en yiiksek oran (%47,2)
“farkindalik eksikligi engeli” olmustur.
Engellerin aritmetik ortalamalar1 3,43

ve 3,91 arasinda olup 6nem dereceleri
ytksektir. Mimarlar tiretim devamlilig1
olan veya es degeri bulunabilen yap1
malzemeleri se¢imlerinde en fazla farkin-
dalik eksikligi engelinin, en az piyasada
bulunabilirlik engelinin etkili oldugunu
distinmektedir. Goriismelerde bu kriter
hakkinda iiriin saticilari tarafindan pazar-
lama stratejisi olarak yanlis bilgilendirme
yapildigi belirtilmistir.

Montaj1 sdkiime, yeniden kullanima veya
adaptasyona uygun olan yap1 malzemele-
rinin se¢iminde (B20) karsilasilan sinirli-
liklar kapsaminda en yiiksek oran (%:50)
“farkindalik eksikligi engeli” olmustur.
Engellerin aritmetik ortalamalar1 3,53 ve
3,98 arasinda olup 6nem dereceleri yiik-
sektir. Mimarlar montaji1 sokiime, yeniden
kullanima veya adaptasyona uygun olan
yap1 malzemelerin se¢imlerinde en fazla
farkindalik eksikligi engelinin, en az
piyasada bulunabilirlik engelinin etkili
oldugunu diisiinmektedir.

Gomiilii enerjisi diisiik yap1 malzeme-
lerinin se¢iminde (B21) verilen yanitlar
icerisinde en yiiksek oran (%42,4) “maliyet
engeli” ve “farkindalik eksikligi engeli”
olmustur. Engellerin aritmetik ortalama-
lar1 3,79 ve 4,06 arasinda olup énem dere-
celeri ytliksektir. Mimarlar olusum enerjisi
diisiikk yapt malzemeleri segimlerinde en
fazla farkindalik eksikligi engelinin, en
az piyasada bulunabilirlik engelinin etkili
oldugunu diisiinmektedir. Goriismelerde
bu kriter hakkinda egitimlerin yetersiz
oldugu belirtilmistir.

Kaynak etkin yapi malzemesi se¢im
kriterlerini etkileyen 9 engelin aritmetik
ortalamasi alinmistir. Buna gore, kriterler
arasinda 9 engel/sinirlilik tarafindan,
yenilenebilir dogal enerji kaynaklar
kullanilarak iiretilen yap1 malzeme seci-
minin en fazla etkilenen (4,01-yiiksek 6nem
derecesi), fire miktar1 az olan yap1 malzeme
se¢iminin en az etkilenen (3,68-yiiksek Gnem
derecesi) kriter oldugu goriilmektedir.
Engellerin kriterlere etkilerinin aritmetik
ortalamalari karsilastirildiginda, farkinda-
lik eksikligi engeli (4,02-yiiksek Gnem derecesi)
en fazla etkiye, piyasada bulunabilirlik
eksikligi engeli (3,52-yiiksek énem derecesi) en
az etkiye sahiptir. Bu degerlendirmelere
gore, tiim kriterleri en fazla etkileyenin
farkindalik eksikligi engeli ve engellerin
tiimiinden en fazla etkilenenin yenilene-
bilir dogal enerji kaynaklar1 kullanilarak
tiretilen yap1 malzemeleri se¢imi kriteri
oldugu gorilmiistiir (7ablo 3).
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Sir. 8. 4-5. 7. 6. 9. 1. 4-5. 3. 2.

George ve Mallory (2010)’a gore Skewness
ve Kurtosis degerleri -2 ve +2 arasinda
degisiyorsa veri setindeki dagilim normal

kabul edilmektedir. Bu caligmada verilerin

dagilimini gésteren normallik testi i¢in

Skewness ve Kurtosis degerleri elde
edilmistir. Degerler -2 ve +2 araliginda
oldugundan veriler normal dagilim

gostermektedir, bu nedenle “t testi ana-
lizi” , tek yonlii varyans analizi (one-way

4Nov4) ve Hochberg’s GT2 testi uygulan-

mistir. Anket sonuglarinin katilimeilarin
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cinsiyetine gore degerlendirilmesinde
SPSS programinda (»26) “t testi analizi”
kullanilmistir. Ankete 63 kadin, 81 erkek
mimar katilmistir. Cinsiyet ile kaynak
etkin malzeme se¢imi arasinda yapilan t

testi sonuglarina gore varyanslar homojen

¢ikmistir. Kadin ve erkek mimarlar ara-

sinda anlamli bir farklilik bulunmamistir.

Katilimeilarin egitim derecesi ve mesleki
deneyim gruplarina gére sonuglarin
degerlendirilmesinde SPSS programinda
““tek yonli varyans analizi” kullanilmis-
tir. Mesleki deneyimin malzeme se¢imi

Tablo 5. Kaynak etkin
yapt malzeme kriterlerin
segimindeki engellerin
aritmetik otalama ve
degerlendirme siralamast
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Tablo 6. Egitim derecesi ile

B.3. ve B.io. sorulart arasinda

Hochberg’s GT2 testi

Tablo 7. Korelasyon araligt

ve engeller ile arasinda yapilan analiz so-
nucunda sigma degeri 0.05’ten biiytik bir
degerde oldugu i¢in varyanslar homojen
¢ikmistir. Katilimer mimarlarin mesleki
deneyim yillarina gore kaynak etkin yap1
malzemesi se¢im sikliklar1 ve engeller
hakkindaki fikirleri arasinda anlamli bir
iliski olmadig1 tespit edilmistir.

Egitim derecesinin kaynak etkin malze-
melerin sec¢im siklig1 ile arasinda yapilan
analiz sonucunda B.3 (@mbalajsiz, az veya
ekolojik ambalajli yapt malzemeleri segerim) V€

B.10 (yenilenebilir dogal enerji kaynaklart kullani-

mimarlara kiyasla daha sik ambalajsiz,
az veya ekolojik ambalajli yap1 malze-
melerini se¢gmektedir. Mimarlarin egitim
derecesine gore “yenilenebilir dogal enerji
kaynaklar1 kullanilarak iiretilen yap1
malzemeleri segerim (B.10.)” cevaplarinda
(sig.0,043<0,05) anlaml1 farklilik vardir.
Hochberg’s GT?2 testi sonuglarina gore,
doktora derecesi olan mimarlar diger
mimarlara kiyasla daha sik, yenilenebilir
dogal enerji kaynaklari kullanilarak
iiretilen yapt malzemelerini se¢gmektedir
(Tablo 6).
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Hochberg Ortalama Standart Anlfmhl’lk Giiven Araligt
Bagimli Degisken Fark Hata Dizeyi {isii ii
g g1 Farki Diisiik Diisiik | Yiiksek
Lisans | Yoksek o500 | 0,242 0,095 0,06 | 1,11
lisans
Doktora -1,728 0,819 0,105 -3,71 0,25
Ambalajsiz, az veya | <7
ekolojik ambalajls ES‘:;S:" Lisans | -0,522 | 0,242 0,095 L1 | 0,06
yap1 malzemeleri -
secerim, Doktora | -2,250° | 0840 [ 0025 [ -428 [ -022
Doktora | Lisans 1,728 0,819 0,105 -0,25 3,71
Yiksek | 500 | 0,840 0,025 022 | 428
lisans
Lisans | Loksek |6 467 | 0236 0,12 | 0,10 | 1,04
lisans
Yenilenebilir dogal Doktora -1,175 0,799 0,370 -3,11 0,75
enerji kaynaklari .
(giines ve rizgar :S‘:;S:k Lisans | -0,467 | 0,236 0,142 1,04 | 0,10
gibi) kullanilarak
iretilen yap: malze- Doktora | -1,643 | 0820 [ 0,134 [ -362 [ 034
meleri segerim. Doktora | Lisans 1,175 0,799 0,370 -0,75 3,11
Yiksek | o4 | 0,820 0,134 034 | 362
lisans

larak iiretilen yapt malzemeleri secerim) sorulari
hari¢ sigma degeri 0.05’ten biiyiik bir
degerde olup varyanslar homojen ¢ikmis-
tir. Orneklemlerin homojen olmadigi ve
aralarinda fazla fark bulunan durumlarda
Hochberg’s GT2 testi uygulanmaktadir.
Egitim derecesine gore ayrilan grupla-
rin drneklem sayilart arasinda biiyiik
farkliliklar bulunmaktadir. Mimarlarin
egitim derecesine gore “ambalajsiz, az
veya ekolojik ambalajli yapt malzemeleri
segerim (B.3)” cevaplarinda (sig.0,009<0,05)
anlamli farklilik vardir. Hochberg’s GT2
testi sonuglarina gore, tasarim yaparken
doktora derecesi olan mimarlar diger

Engel kategorileri arasindaki iliskiyi
degerlendirebilmek i¢in ‘‘korelasyon ana-
lizi>> kullanilmistir. Korelasyon katsayisi
‘1’ ile gosterilmekte ve -1 ile +1 arasinda
degerler alabilmektedir. Korelasyon
araliklarina gore iliski diizeyleri Tablo
7’de verilmistir fURL 27,2022].

Korelasyon Aralig1 iliski Diizeyi

(-0,20) - 0,00 veya 0,00 - 0,20 Cok Zay1f

(-0,39) - (-0,20) veya 0,20 - 0,39 | Zayif

(-0,59) - (-0,40) veya 0,40 - 0,59 | Orta

(-0,79) - (-0,60) veya 0,60 - 0,79 | Yiiksek

(-1,00) - (-0,80) veya 0,80 - 1,00 | Cok Yiiksek
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Engel kategorilerinin birbirleri arasin-
daki iliskiyi degerlendirebilmek icin
“korelasyon analizi’” kullanilmistir. Tim
kategoriler arasindaki korelasyon analizi
sonucunda sigma degerlerinin 0,05’ten
kiigiik ¢itkmast anlamli bir iliski oldugunu
ve korelasyon araliklar incelendiginde

eksikligidir. Aralarinda ¢ok yiiksek dii-
zeyde pozitif yonli iliski bulunan engeller;
maliyet ile miigterinin talep etmemesi ve
cevresel veri taban1 eksikligi, farkindalik
eksikligi ile yonetmelik eksikligi, finansal
tesviklerin eksikligi ve kaynak korunumu
konusunda denetim eksikligidir.

Tablo 8. Kategoriler arast kore-
lasyon analizi

g % o B BD : 2
& 5 | Ze | £ | 2| 2 |2 |35
s m - i 27 | 2 B Sl 2 E
25 5 g ol 5 = E | =@ 22
% = 2 5= | = | = | &5 | 22| 58
T £ s = S8 fa = = 2| 28
o & = o -~ 3 - = = S S5
=R = [PR] < =] Q = k=]
S £ g 5= S kv, =) & A
M oE 5 =5 g = k5 5 g 2
= ks 5 > > = s | £ =
B = < A = | = Y
lgili Konu Hakkinda Tasarimeinim 1 679" | 543 | 565 | 502 | 602 | 472 | 4667 | 474
Bilgi Eksikligi
Maliyet 679" 1 839" | 836" | ;736" | ;793" | ;719 | 679" | 753"
Miisterinin Talep Etmemesi 543 ,839™ 1 ;783" | ,640™ | 7157 | ,654™ | ,638™ | ,671"
Cevresel Veri Eksikligi, Veri tabant 565" 836 | 783 1 725" | 769 | 7317 | 6767 | 7707
Eksikligi
Piyasada Bulunabilirligi ,502" 736 | 640 | 725 1| 681" | 590" | 618 | ,590"
Farkindalik Eksikligi 602 793 | o715 | 769 | es1e | 1 | 827 | 884 | 842
Yonetmeliklerin Eksikligi 472" 19" |54 | 731 | 590 | 27 | 1 | 868 | 914
Finansal Tesviklerin Eksikligi 466" 679" | 638" | 676" | 618 | 884 | 868 | 1 | 905"
Kaynak Korunumu Konusunda Dene- | 7 .. gs3 | et | 770 | 5907 | 842 | 014 | 905 | 1
tim Eksikligi
0,00 - 0,20 Cok Zayif, 0,20 -0,39 Zayif, 0,40-0,59 Orta, 0,60 - 0,79 Yiiksek, 0,80 - 1,00 Cok Yiiksck
bu iliskilerin pozitif yonli orta, yiiksek
¥ PozIt ¥ y 4. TARTISMA

ve ¢ok yiiksek diizeyde iliskiler oldugu
goriilmektedir (Tablo 8). Aralarinda orta
diizeyde pozitif yonlii iliski bulunan engel-
ler; ilgili konu hakkinda tasarimcinin bilgi
eksikligi ile miisterinin talep etmemesi,
cevresel veri taban1 eksikligi, piyasada
bulunabilirlik, yonetmelik eksikligi,
finansal tesviklerin eksikligi ve kaynak
korunumu konusunda denetim eksikligi-
dir. Aralarinda yiiksek diizeyde pozitif
yonlii iligki bulunan engeller; ilgili konu
hakkinda tasarimcinin bilgi eksikligi ile
maliyet ve farkindalik eksikligi, maliyet
ile piyasada bulunabilirlik, farkindalik
eksikligi, yonetmelik eksikligi, finansal
tesviklerin eksikligi ve kaynak korunumu
konusunda denetim eksikligi, miisterinin
talep etmemesi ile ¢cevresel veri tabant
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Mimari tasarim siirecinde yap1 malzemesi
secimindeki farkindaliklarinin degerlendi-
rildigi bu ¢alisma kapsamindaki katilimci
mimarlarin ¢ogu tasarimlarinda yap1
malzemesi se¢imi yapmakta ve kaynak
etkinliginde malzeme se¢iminin 6nemli
oldugunu diisinmektedir. Mimarlar en
fazla kullanim 6mrii uzun olan yap1
malzemelerini, en az ambalajsiz, az veya
ekolojik ambalajli yapt malzemelerini
tercih etmektedir. Anket ¢calismalar1 ve
yapilan analiz sonuglarina goére mimarin
cinsiyeti ve mesleki deneyimi tasarim
asamasinda kaynak etkin yap1 malzeme
secimlerini ve kullanim sikliklarini
etkilememektedir. Ancak egitim derecesi
malzeme se¢imini etkilemektedir. Doktora
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derecesine sahip mimarlar tasarim
yaparken daha sik ambalajsiz, az veya
ekolojik ambalajli yap1 malzemelerini

ve yenilenebilir dogal enerji kaynaklari
kullanilarak iiretilen yap1 malzemelerini
tercih etmektedir. Mimarlarin malzeme
secimlerini etkileyen engeller hakkinda
diisiincelerinde ise cinsiyet, egitim
derecesi veya mesleki deneyimlerine gore
anlamli farklilik gériilmemektedir.

Malzemenin kaynak korunumu strate-
jisine yonelik belirlenen sinirliliklardan
en fazla etkilenen, yenilenebilir dogal
enerji kaynaklar1 kullanilarak iiretilen
yap1 malzemeleri segim kriteridir. Tlgili
konu hakkinda tasarimcinin bilgi eksik-
ligi en fazla gomiili enerjisi diisiik yap1
malzeme se¢iminde etkili olmaktadir.
Maliyet ve miisteri talepsizligi, en fazla
yalitim dzelligi iyi olan yap1 malzemelerin
se¢iminde etkili olmaktadir. Cevresel veri
ve veri tabani eksikligi, en fazla yenilene-
bilir dogal enerji kaynaklar1 kullanilarak
iiretilen yap1 malzemelerin se¢iminde
etkili olmaktadir. Malzemenin piyasada
bulunabilirligi, en fazla gdmiili enerjisi
diisiik yapt malzemelerinin se¢ciminde
etkili olmaktadir. Farkindalik eksik-

ligi, en fazla yenilenebilir dogal enerji
kaynaklar1 kullanilarak iiretilen yap1
malzemelerinin se¢iminde etkili olmak-
tadir. Yonetmeliklerin eksikligi, en fazla
yeniden kullanilabilir yapt malzemeleri
se¢iminde, finansal tesviklerin eksikligi
en fazla bakim ve onarimi kolay yapi1
malzemelerin se¢iminde etkili olmaktadir.
Kaynak korunumu konusunda denetim
eksikligi ise en fazla geri doniistiirtilebilir
yap1 malzemeleri ve sertifikali ahsap yap1
malzemelerin se¢iminde etkili olmaktadir.

Calisma kapsaminda belirlenen
sinirliliklar birbirleriyle orta, yiiksek

ve oldukca yiiksek derece pozitif yonde
iliskilidir. Ornegin, maliyet engeli ile
miigterinin talep etmemesi arasindaki
yiksek derece iliskiye gore, maliyet artist
miigteri talepsizligine neden olmaktadir.

5. SONUC

Calisma, kaynak etkin yapt malzemesi
se¢im kriterlerinin belirlenmesi ile
mimari tasarim slirecinde yapt malzemesi

seciminde mimarlarin yaklasim ve
farkindaliklarinin degerlendirmektir.

Bu hususta mimarlarin yani sira yapim
asamasinda bulunan santiye ¢alisanindan
yapinin kullanicilarina kadar tiim paydas-
larin bilingli ve farkindalik sahibi olmasi
gerekmektedir. Okullarda anaokulu
seviyesinden itibaren gerekli egitimler ile
toplum bilincinin, sektdrel egitimler ve
sertifika programlari ile sektorel bilincin
arttirilmasi gerekmektedir. Kamuoyuna
ve insaat endiistrisinde bulunan paydas-
lara kaynak etkinligi konusunda yetkin
kurum ve kuruluslar tarafindan kaynak
etkinliginin 6nemi ve ¢evreye verilen
zararlarin belirten raporlar ve beyanlar
yayin lanabilir. Bu gelismelerin sonucu
olarak toplum bilinci artarak farkindalik
kazanilabilir.

Yasa ve yonetmelikler kaynak etkinligi
acisindan gelistirilmeli, diizenlemelerin
dogru uygulanip uygulanmadiginin kont-
rold i¢in denetlemeler yapilmalidir. Yapi
yasam dongiisliniin her evresinde yapila-
cak denetim ile dnemli bir boyutta kaynak
korunumu saglanabilir. Yapim sektoriin-
deki paydaslari kaynak etkin segimlere
tesvik etmek i¢in devletin finansal ve
finansal olmayan tegvik politikalar1 olus-
turmasi gerekmektedir. Devlet tarafindan
kaynak etkin yapt malzeme iireticilerine
vergi indirimi gibi destek amacli finansal
tesvikler verilerek malzeme pazarinin bu
acidan gelismesi beklenebilir. Devletin
yetkili kurumlari tarafindan kaynak etkin
yap1 malzemelerin {iretilmesine yonelik
destek verilmesi iireticilerin artmasini
saglayacaktir. Uretici firmanin gogalmasi
ile malzeme cesitliligi ve piyasada bulu-
nabilirligi artacaktir. Yerel iireticilerin
artmasi ise malzeme temin agamasinda
ulagimdan kaynakli olusan ¢evresel
zararlar1 engelleyecektir.

Kaynak etkinligine yonelik yap1 malzeme-
lerinin gevresel verilerini igeren bir veri
taban1 olusturulmasi bilgi ve farkindaligi
arttiracak, bu konudaki degerlendirmeleri
kolaylastiracaktir. Hammadde edinim,
iretim, yapim, kullanim ve yikim asa-
malarinda yararlanilacak ¢evresel veri
tabani ile kaynak etkin malzeme se¢imi
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kolaylagacaktur.

Sonug olarak iklim krizi ve kiiresel ¢evre
tehditleri yagadigimiz kaynaklarin hizla
tiiketildigi bu kritik donemde kaynak
etkinligi sadece yap1 sektoriindeki pay-
daslarin degil toplumun da giindeminde
olmalidir. Bu konu hakkinda hizli ve
etkili sonug, toplumun farkindaliginin
artmasina, merkezi ve yerel yonetimlerin
denetim mekanizmasi olusturmasina ve
finansal tegviklerin ortaya ¢ikarilmasina
baglidir.
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Bu makalenin amaci, 1873’te, kapsamli bir
onarim gegiren Mesih Mehmed Pasa Camii
igin diizenlenen ikinci kesif defterini analiz
ederek yapilan miidahaleleri irdelemek ve
tanimlanan onarim siireci ile bu siiregte rol
alan kurumlar ve gorevlileri ortaya koymak-
tir.

Miidahalelerin niteligi, yapinin insa
edilmesinden yaklasik 290 y1l sonra
gergeklestirilen bu kapsamli onarimda 6zgiin
6ge ve tekniklerin ne 6lgiide korundugunu
ortaya koymaktadir. Donemi igin bir “ecdad
yadigar1” sayilan cami ve eklerinin onarimi
ile ilgili bu kesif defteri, cagdas
restorasyonlarda 6zgiin kisimlar ile farkl
donemlerde eklenmis katmanlarin
anlasilmasi i¢in 6nemli veriler sunmaktadir.

1873 yili onariminda malzeme kullanimi ve
Ozgiin detay uygulamalar1 konusunda farkl
yaklagimlar benimsendigi anlasilmaktadir.
Ornegin revzenlerde demir lama ve biiyiik
boyutlu camlar kullanilarak 16. ylizy1l
detaylarindan vazgegilmis, kayyimhane
gezinti mahalli diye anilan mekanin gati
ortiisiinde dénem ekine saygi gosterilerek
yenilemelerde kursun yerine yeniden kiremit
kullanilmistir. I¢lik revzenlerin onariminda
“kadimi tizre” ve “emsali misilli” gibi
vurgularla 6zgiin detaylar dogrultusunda
yenilemeler yapilmistir. Kalem isi, nakis ve
yeni ahsap miiezzin mahfili yapimi gibi “nev
resim” (veni tarzda) olarak tabir edilen bazi
uygulamalarda da klasik donem ile dil birligi
kaygis1 glidiilmemistir.

19. yiizy1l onarim kesif defterleri ile argiv
fotograflari birlikte degerlendirildiginde,
klasik donem yapilarinda dénem eklerinin,
1950-60’11 y1llarda yapilan dislup birligi
anlayiginin hakim oldugu onarimlarda geri
doniisii olmayacak sekilde ortadan
kaldirildig: goriilmektedir. Boylesi geri
doniisii olmayan hatalara yer vermemek i¢in
koruma uzmanlarimnin titiz ¢aligmalart nem
tagimaktadir. Donemin koruma anlayisi,
kullanilan geleneksel konservasyon
teknikleri, yapt malzemeleri ve genel
terminoloji ile ilgili konulara 11k tutan 19.
yiizy1l onarim kesif defterleri bu baglamda
Ozgiin bilgiler iceren 6nemli kaynaklar
olarak degerlendirilmelidir.

Anahtar Kelimeler: 19.Yiizyil Onarimlari,
istanbul Mesih Mehmet Pasa Camii, Onarim
Kesif Defteri, Cami Restorasyonu, Osmanl
Arsiv Belgeleri.
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Extended Abstract

Located in Fatih district, Mesih Mehmed Pasa Mosque was built by Hadim Mesih Mehmed Pasa, one of the grand viziers of
Sultan Murad 111 (1574-1595). According to the inscription on the main entrance, construction was completed in the year H. 994
(1585/1586).

This article aims to expose the different techniques applied in the extensive repair of this classical Ottoman monument and its
dependencies in 1873. The second cost estimation report of this repair which provides valuable information on the
implementations and materials is analysed to understand the approach in the 19th century to a classical Ottoman building. The
analysis also helps to understand and evaluate the later additions to the monument and to comprehend the superimposed periods.

In the 19th century, the survey reports reveal that the first stage of the repair process is the “formation of repair request.” The
second stage involves the preparation of the “initial cost estimation report.” The initial planning, including the estimated costs of
all planned implementations is recorded in a detailed initial cost estimation report. Construction or repair activities in the 19th
century are carried out through tenders, and the contracts for construction works are awarded to the lowest bidder through
competitive bidding. In open bidding, contractor candidates (kalfa) who offered the highest discount would undertake the
implementation work. At the end of the construction, a final survey would be conducted and the final part of the second cost
estimation report would calculate the total construction cost and identify the additional implementations not included in the initial
survey.

According to the second cost estimation report (1873) of Mesih Mehmet Pasa Mosque, an initial report was prepared for the
building, and the total expenses were determined as 95,316.5 kurus (piaster). The price was reduced through competitive bidding,
and the implementation work was undertaken by Haci Anesti Kalfa with a bid of 74,200 kurus. After the completion of the
implementation, a second report was prepared, and it was discovered that there were additional implementations exceeding the
initially estimated price. As a result, an additional 25,056.5 kurus was added to the amount to be paid to Haci Anesti, reaching a
total 0f 99,256.5 kurus. The additional works amounting to 12,100 kurus were not included in Haci Anesti’s contract, and they
were carried out “as entrusted.”

Examining the distribution of the total construction cost according to spatial distribution, it is observed that the majority of the
expenses in the restoration is allocated to the mosque with a percentage of 79% (90,482.5 kurus). The highest amount, 26,321
kurus (29%), was for plastering, painting, and hand-drawn ornamentation works. Timber roof works including the tiles accounted

for 19,207 kurus (21%), the renewal of lead roofing accounted for 13,297 kurus (15%), and iron joinery for 10,791 kurus (12%).

In addition to these works, there were also expenses related to timber painting, timber joinery, the construction of a new timber
gallery, gilding works, and portable lighting elements as part of the mosque's repair.

Various approaches were adopted regarding the use of materials and the implementation of original details. Unlike original 16th
century details, iron laths and large-sized glasses were used in the exterior layers of upper floor windows. Later additions such as
tiles covering the timber roof of the portico instead of the original lead covering were respected in the repair by implementing the
same detail.

For the gypsum inner frames of upper floor windows, renovations in line with the original details described as “kadimi iizre”
(according to the old) and “emsali misillii” (similar to its example) were preferred without considering the construction
difficulties. There was no concern for a stylistic unity between the classical period details and some new additions which are
described as “nev resim” (new style) such as new hand-drawn ornamentations and a new wooden gallery for muezzin.

When the 19th century repair cost estimation reports and archival photographs are evaluated together in terms of
implementations, it is evident that later additions that were integrated with the “original” structure were completely eliminated in
the restorations carried out in the 1950s-1960s, as a sense of unity of style prevailed. One of the reasons for this approach could
be the fact that some practices theoreticalized with the 1964 Venice Charter in Europe started to be included in legal regulations
in Turkey only after 1973.

At the present time, archives are digitized, access to information is facilitated, legal regulations for conservation of cultural
heritage, numerous international charters, conventions and other documents are considered as guiding principles. Thus it is
crucial for conservation architects and experts to carry out careful work to avoid irreversible mistakes. The valuable information
contained in the 19th century records sheds light on the periods preservation understanding, traditional conservation techniques,
building materials and general terminology. These should be considered as data that enlightens the history of cultural heritage.

Keywords: [9th Century Repairs, Istanbul Mesih Mehmet Pasa Mosque, Repair Cost Estimation Report, Mosque Restoration,
Ottoman Archival Documents.
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Tarihi yapilarin korunmasi ile ilgili alinan
kararlarda ve gergeklestirilen uygulama-
larda “6zgiinliik” kavram1 ana tartigma
konularindan birini olusturmaktadir.

1964 yilinda ilan edilen Venedik Tiizligi
ile donem eklerinin de korunmasi gerek-
tigi ve onarimin amacinin islup birligi
olmadig1 vurgulanarak, 19. ylizyildan
baslayarak Avrupa’da siiregelen tartigma-
lara son nokta konulmustur. 1994 yilinda
yayimlanan Nara Ozgiinliik Belgesi’nde
ise bir yapitin tiim tarihi donemleri ile
taninabilmesinin, 6zglinligi ile ilgili
varilacak yarginin temelini olusturdugu
belirtilmekte ve 6zgiinligiin “bigim” ve
“malzeme” ile ilgili oldugu vurgulanmak-
tadir. Tarihi yapilar ile ilgili dogru koruma
kararlar1 alabilmenin 6n kosulunun, ya-
pilarin ilk tasarim ozellikleri ile birlikte,
yasam siireleri boyunca kazandiklar1 yeni
ozelliklerini de kavrayabilmek oldugu
anlasilmaktadir.

“ecdad yadigar1” sayilan bir yapinin ona-
riminda klasik Osmanli mimarligina 6zgii
niteliklerin dikkate alinip alinmadiginin
irdelenmesi, cagdas restorasyonlarda ilk
yapima ait kisimlar ile farkli donemlerde
eklenmis katmanlarin anlagilmasi ve
degerlendirilmesi igin de ilging veriler
sunmaktadir. Makale kapsaminda, kesif
defterinde tanimlanan onarim siireci ile bu
stiregte rol alan kurumlar ve gorevliler de
aydinlatilmaya ¢alisilmistir®.

T.C. Cumhurbagkanlig1 Devlet Arsivleri
Bagkanligi Osmanli Arsivi’nde bulunan
19. yiizy1l onarim kesif defterleri, 6zellikle
anitsal vakif yapilarinin, 1826 yilinda
Evkaf-1 Himayun Nezareti’nin kurulusun-
dan Cumhuriyet dénemine kadar gegir-
dikleri onarimlara 11k tutmaktadir. Bu
belgelerin, miidahale bi¢imleri, malzeme
kullanimi, donem terminolojisi hakkinda
igerdigi ayrintil bilgiler kadar, tarihi
yapilarin onarilmasinda ve korunmasinda
gegerli olan zihniyeti aydinlatmasi da ¢ok

Sekil 1- BOA. Fv.d.34471 tasnif
numaralt belge (ilk iki sayfa ile
son sayfa)

degerlidir.

Bu makale, insa edilmesinden yaklagik
290 y1l sonra, 1873’te, kapsamli bir
onarim geciren Mesih Mehmed Pasa
Camii igin diizenlenen ayrintili ikinci
kesif defterinin! (Sekil 1) analizi yoluyla, 19.
yiizyilin son ¢eyregine girilirken, klasik
bir caminin onariminda 6zgiin 6gelerin

ve 16. ylizyila 6zgii yapim tekniklerinin
ne Ol¢iide korundugunu ortaya koymay1
amaclamaktadir. Dénemi i¢in degerli
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19. Yiizyl Istanbul’unda Vakif
Yapilarinda Bakim ve Onarim

i1k kuruluslarindan itibaren vakiflarda
amag, kamu hizmetlerine adanmis olan
tesisin uzun yillar varligini siirdiirme-
sidir; dolayisiyla bu hizmetlerin yerine
getirilecegi vakif yapilarinin korunmalar1
onem tasimaktadir. Vakfiyelerde gelir
kaynaklar1 ayrintili olarak tarif edilmekte;

17 Haziran 1873 tarihli BOA.
Ev.d.34471 tasnif numarali
belge

Makale, [stanbul Teknik
Universitesi Lisansisti
Egitim Enstitisid, Mimarlik
Anabilim Dali Restorasyon
Programi’nda hazirlan-
makta olan “XIX. Yizyl
Istanbul’unda Klasik
Dénem Cami Onarimlart”
konulu doktora tezinden
dretilmistir.
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3. Kadikdy Osman Aga
Camii 1879-80 yangint
sonrast biiyiik dl¢iide
yenilenerek, dénemin
mimari tarzina uygun
sekilde onarimistir
(BOA. 1.5D./52-2871,
BOA. $D/ioi-6-0)

4. Caminin batisindaki
medrese 1929-1930'da

ytktiridmistir (Tanman,

1994: 518

gelir- gider dengesine, vakfin nitelik ve
amacina, yonetim ve igleyis sekline ek ola-
rak yapilarin stirekli bakim ve onarimi ile
ilgili sartlara da yer verilmektedir (Bakirer,
1973:113). Bir vakfiyede yap1 onarimlarina
deginilmemis bile olsa, vakiflarin igle-
yisini belirleyen fikih hiikiimleri geregi
gerekli onarimlarin yapilmasi sart olarak
gorlilmektedir (Madran, 2004:42). Hayrat
veya akar olmasi fark etmeksizin vakif
yapilarinin bakimi1 ve onarimi miitevel-
lilerin gorevleri arasinda ilk siralardadir.
Miitevelli, vakif yapisinda giincel bir
onarim ihtiyaci var ise tiim harcamalar
icinde onceligi onarim giderlerine ayir-
mak zorundadir. Diger vakif gorevlilerinin
maaglar1 onarim giderleri karsilandiktan
sonra 6denmektedir. Bir bagka deyisle;
vakif isleyisinde onarim giderleri, tiim
harcamalar i¢inde ilk siralardadir (Ozziirk,
1995: 190). Vakfa ait parasal kaynaklarin
stirekli kullanilabilir durumda tutulmasi
ve bdylece yapilarin biiyiik 6lgekli esasli
onarimlara ihtiya¢ duymadan siirekli
bakim yoluyla yasamlarini siirdiirebilmesi
de, Osmanl: vakif kurumunun en énemli
ozelliklerinden biridir (Madran, 2002).

19. yiizyilda Istanbul’da anitsal vakif yapi-
larinda gergeklesen onarimlarin nedenleri
kesif defterlerinde cogunlukla belirtilmis,
ii¢c ana neden arasinda olagan bakim ve
onarimlar, yanginlar ve depremler say1l-
mistir. Cogunlukla belgelerin girislerinde
yapinin “muhtac-1 tamir” olmasi ve bu
sebepten “tamir ve termimi”, “tamir ve
tesviyesi” veya “tamir ve tanzimi” gerek-
tigini aciklayan bolimler bulunmaktadir.
Ozellikle 1894 depremi sonrasinda hasar
goren yiizlerce yapinin durumu, hasarin
yapinin hangi bdliimlerinde oldugu kesif
defterleri araciligiyla 6grenilmektedir
(Kiigiikalioglu, 2015). Yapinin yikilmis boliim-
leri var ise defterin basinda “miinhedim
minaresinin ingasi” veya “minaresi hare-
kat-1 arziyeden rahnedar olmasina” gibi
anlatimlara da yer verilmistir. Yangindan
hasar alan anitsal yapilarin kesif defter-
lerinin baslik bdliimiinde bu yapilarin
“muhterik” oldugu ve onarimin bu sebeple
gergeklesmesi gerektigi belirtilmektedir.
19. yiizyilda yasanan Istanbul yanginlari
sonrasinda, kimi zaman hasar kargir

yapilarin neredeyse yeniden yapimini
gerektirecek 6l¢iide biiytik olmugtur®.
Miidahalelerin biiytik bir boliimiiniin
yapilarin varliklarini siirdiirebilmeleri
icin gerekli olan olagan/ siirekli bakim ve
onarimlar niteliginde oldugu ve kullanima
bagli dogal eskime sebebiyle yapildigi
sOylenebilir.

19. Yiizyilda istanbul’da Vakaf
Yapilarinin Onarim Siiregleri

Osmanli klasik déoneminde onarim
stirecinde birinci agama “onarim isteginin
olusmasi1” olarak tarif edilmektedir. Vakif
yapilarinda bu istek miitevelliden gele-
bilecegi gibi halkin ya da kullanicilarin
talebi biciminde de ortaya ¢ikabilmektedir
(Madran, 2004). Onarim isteginin olugma-
sinda etkili olan bu iki etkenin vakif sis-
teminin degigmezligi sebebiyle 19. yiizy1l
boyunca gecerli oldugu tahmin edilebilir.
19. Yiizyilda, istanbul’da yer alan bazi
vakif yapilarinda olagan bakim ve tamir
islerinin halkin ya da kullanicilarin yakin-
mast sonrast planlaniyor oldugu incelenen
belgelerden de anlagilmaktadir. Istanbul
Aksaray’da Murad Pasa Camii civarinda
bulunan medresenin® tamir ve bakimi i¢in
hazirlanmis olan 2 Haziran 1874 tarihli
kesf-i evvel defterinin (BOA. Ev.d.22712)
girig bolimiinde “medrese-i mezkure
ahalisi”’-nin yapinin tamiri i¢in dilekge ile
basvuruda bulundugu belirtilmektedir.
Onarimda ikinci asama “kesif ve rapor”
hazirlanmasidir. Uygulama 6ncesinde
hazirlanan ve onarimin tutarini igerdigi
detayli anlatimla gosteren “kesf-i evvel”
defterinde yapilmasi dngdriilen tiim
uygulamalar alt alta birim fiyatlar1 ile
birlikte yazilmaktadir. Belirtilen metraj
ile birim fiyatlar ¢arpilarak her bir
kalemin tutar1 ve toplam insaat maliyeti
olusturulmaktadir.

19. ylizyilda dikkat ¢eken bir konu,
onarim uygulamasinin bir yiiklenici eliyle
yapilmasidir. Klasik dénemde onarimdan
sorumlu Kisi (vakif yapilart icin miitevelli)
onarim esnafini kendisi bulmak, gerekli
harcamalar1 kendisi yapmak zorundadir
(Madran, 2004). 19. ylizyilda insaat ya da
onarim faaliyetlerinin gerceklesmesi ise
ihaleler yoluyla olmaktadir. Bu dénemde
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insaat islerinin ihaleleri “miinakasa”
(eksiltme) yapilarak sabit fiyatla (gotiri) en
az fiyat veren talipliye birakilmaktadir.
Miinakasa usulii’, bir kurum tarafindan
alimacak bir malin ve yaptirilacak bir isin
indirime konulmasi anlamina gelmektedir.
Yapilan bu diizenlemeye gore “kesf-i
evvel” defterinin hazirlanmasi sonrasinda,
Istanbul’da “elsine-i muhtelifede (cesitli
dillerde) gazeteler vasitasiyla” miinakasa
zamani en az bir hafta dncesinden ilan
edilmektedir (Ergin, 1995:1741). Agik ek-
siltmede daha once ilan edilen miindkasa
sartlarin1 okuyan ve bu sartlar1 yerine
getiren kalfalar®belirlenen giin ve saatte,
bildirilen yerde karsi karsiya gelerek
indirimli tekliflerini sunmakta, en fazla
indirim yapan miiteahhit kalfa uygulama
isini tistlenmektedir (Senyurt, 2011:117). 15
Haziran 1864 tarihli BOA. Ev.d.19036
tasnif numaral1 kesf-i evvel defterinde,
Siileymaniye Kiilliyesi i¢inde yer alan
Dokmeci-i Gla’ ve sani medreselerinin
onarimui ile ilgili ingaat islerinin miinakasa
usulii ile ihale edildigi belirtilmektedir.
Belgeye gore kesf-i evvel tutar1 33.657,5
kurus olarak belirlenmis, ihaleyi alan
Uskiidarl Dimitri Kalfa 1.657,5 kurus
eksiltme yaparak isi 32.000 kurusa
tamamlamay1 taahhiit etmistir.

Insaat veya tamirat masrafi belirlenen
yapinin taahhiidiinii iistlenen herhangi
bir taliplisi ¢cikmadiginda, devlet dairesi
tarafindan ve daire adina olusturulacak
sorumlu heyetler eli ile belirlenen maliyet
lizerinden, miiteahhit araya girmeksizin
“emaneten” yaptirilirdi. Vakiflara bagl
yapilarin tamir isinin, kimi zaman vakif
yoneticilerine “emaneten” verildigi de
bilinmektedir (Senyurt, 2011:128).

Insaatin bitiminde son bir kesif daha
yapilmakta ve tiim uygulamalar alt alta
fiyatlari ile birlikte tarif edilmektedir. Bu
defterlerin son boliimiinde toplam insaat
tutar1 hesaplanmakta ve ilk kesiften farkli
olarak fazladan yapilan boliimler tespit
edilmektedir. Eger fazladan yapilan kisim
onarim sirasinda ortaya ¢ikan gerekli
islerden ise onarim aklanmakta ve faz-
ladan yapilan kismin 6denegi i¢in onay
istenmektedir (Sekil 2).
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19. Yiizy1l Onarimlarinda Etkin
Kurumlar ve Gorevliler

Mesih Mehmed Pasa Camii i¢in dii-
zenlenen 17 Haziran 1873 (1290 R 20)
tarihli “kesf-i sani” defterinin sonundaki

“Kesf-i Emanet-i Sehr” mithrii onarimin
Sehremaneti® tarafindan denetlenmis ve

onaylanmis oldugu bilgisini aktarmak-

tadir. Tanzimat donemini bigimlendiren 5.
kurumsallagsma ¢abalari, onarimdan

sorumlu mimarlarin veya teknik goérevli-

lerin niteliginde ve bu gorevlilerin bagli

bulundugu kurumlarda bir degisim siireci
yasanmasina sebep olmustur. Bu degisim

hem kaynaklarda hem de incelenen kesif 6.
defterlerinde izlenebilmektedir.

Onarim 6ncesinde ve sonrasinda kesif

defterlerinin hazirlanmasi ve ingaatin

teknik denetiminin yapilmasi 1831

yilina kadar Hassa Mimarlar Ocagr’nin’
sorumlulugundadir (Turan,1963). Bu siireg

icinde yapi faaliyetlerini gergeklestiren 7
esnaf loncalar1 da mimarbagina baglh

gorev almislardir. Ayrica ingaat alaninda

calisan usta ve amelenin ticret tarifelerini
Mimarbasi belirlemistir (Senyurt, 2011:31). 8.
1831 sonrasinda onarimdan sorumlu

mimarlar, benzer bir gérev tanimu ile

Ebniye-i Hassa Miidiirliigii'ne bagl

olarak gorev almaya baslamistir. 19.

ylizyil ortalarindan itibaren Osmanli imar

sistemi, Babiali’ye bagli Ticaret, Nafia ve

Evkaf-1 Himayun Nezaretleri tarafindan 9-
ylriitiilmeye baslanmistir. 1848 yilinda

Nafia Nezareti’nin kurulmasindan sonra,

Ebniye-i Hassa Miidiirligii ve bu mii-

diirliige bagli olan Ebniye Meclisi Nafia
Nezareti’'ne baglanmistir (Diindar, 2000).

1847 yilinda, vakif kokenli hayir yapila-
rinin bakim ve onarimlarindan sorumlu
olacak, Evkaf-1 Himayun Nezareti'ne
bagli Bina Eminligi Midiirligii’niin
kurulmasi dikkat ¢ekici bir uygulamadir.
1849 yilinda ¢ikartilan bir talimatla
Istanbul ve yakininda bulunan Haremeyn
ve Evkaf-1 Hiimayun Hazinelerine

bagli camilerin belirlenen bir memur' io.

gbzetiminde onarimlarina baglanmistir.
(Oztiirk, 1995: 191). Yeni uygulamaya
gore, kesf-i evvellerin Ebniye Meclisi
tarafindan onaylanmasi sonrasinda

1857 tarihli Masarif-i Hazain-i
Sahanede Riyet Olunan
Bilciimle Ebniye Hakkinda
Nizamname ile 1877 tarihli
Ebniye-i Emiriye ve Vakfiye
Insaat ve Tamirati Hakkinda
Nizamname miindkasa
usuliyle ilgili detayli bilgiler
icermektedir (senyurt, 2011).
Osmanli’nin son dénem-
lerinde “kalfa” unvanina
sahip meslek insanlarinin on
plana gelmeleri, yapilarin
insaatlarint taahhiit etmeleri,
proje gcizmeleri ve ingaatin
kontrolérligiini yapmalari,
onlart insaatin vazgegil-
mezleri haline getirmistir
(Senyurt, 2011:214).

Belgede adi gegen yapilar
Siileymaniye Kiilliyesi’'nde,
caminin kuzeydogusunda,
Dékmeciler Hamamt yakininda
yer alan salis ve rabi
medreseleridir.

Istanbul Belediyesi’nin eski
adidir. Sehremanetinin
olusumu 1271 H (1854-1855)
yilindadir. Sehremanetinin
basinda bulunan “Sehremini”
ile 1247 H (1831-1832) ytlinda
lagvolan ve saraya bagli bir
memuriyet olan sehreminligi-
nin bir iliskisi bulunmamakta-
dir (Pakalin, 1993:320).
Sarayn Birun kismindan
saytlan Mimarlar Ocagt'nin
teskildtta sehreminine bagl
oldugu bilinmektedir. Osmanlt
saray teskildtinda saray
hizmetinde bulunan dért
eminden biri olan sehremini,
kamu binalarinin tamir

ve insast i¢in gerekli olan
malzemeyi saglamakta ve isci
idcretlerini 6demektedir. Hassa
mimarbas ise proje ve kesif,
insaat ve onarim gibi isin tek-
nik yonlerinden sorumludur.
1. Mahmud faaliyet alanlar:
gittikge birbirine karisan

bu iki gérevlinin durumunu
1831°de ele almis ve sehre-
minligiyle mimarbasiigin
birlestirilmesini saglamustir
(Akyildiz, 2010:460).

Oztirk (i995a: 191) bu
memurun “Nezaretten”

tayin edildigini yazmustur.
“Nezaret” Evkaf-1 Himdyun
Nezareti olmalidir (Oztiirk
,1995b: 522).
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Sekil 2- Klasik Dénemde ve
19.¥izyilda Istanbul'da Vakif
Yapilarinin Onarim Siiregleri.

* Halk / Kullanict
* Miitevelli

uygulamaya geg¢ilmesi istenmistir. Ebniye
Meclisi ile birlikte ¢alisacak olan Bina
Eminligi kapsamli onarimlari yiiriitmekle
gorevlendirilmistir. (Oztirk, 1995:192).
Siileymaniye Medreselerinin 15 Haziran
1864 tarihli BOA. Ev.d.19036 tasnif
numarali kesf-i evvel defterinin sonunda
“Meclis-i Ebniye” miihrii goriilmektedir.
Istanbul Topkapr’da bulunan Ahmed Pasa
Camii i¢in diizenlenen, 1 Kasim 1861
tarihli, BOA. Ev.d.17628 tasnif numarali

kesf-i sani defterinin sonunda da ayni1
miihiir yer almaktadir (Seki/ 3). Bu donemde
Ebniye Meclisi, herhangi bir onarima
basglanmasindan dnce ve onarimin tamam-

lanmasindan sonra onay veren mercidir.

Klasik Danemde Istanbul'da Anitsal Vakif Yapilarimin Onarim Siiregleri:

Kesf sani kayit, kesf-i evvel ile

ONARIM kegfd sani Kargilagtirma ve
7 hesap kapatma
% *Mi
» Sqltan M1marba§1 * Defterdarlik 4 * Sadrazam
Onarmialbi  *Divan ~ Kesfiewel = *HassaMimarlan o .. Bilgilendirme
o Kesf-i evvel
defteri igin K
. . ayit 5
gorevlendirme =l
Uygulama Onay1 §
Uygulama- Ingaatta teknik 3
konular igin gdrevlendirme g
; g
Uygulama- Iscilik, malzeme . o =
temini ve ddemeler icin Sehremini 7 ONARIM

gorevlendirme

L% B
Uygulama- Biiyik Bina Emini 7

ingaatlarda

Kegf-i evvel ile kesf sani
kargtlastirma ve hesap kapanmast

* 18261839 -~Divan/ Sultan

19,Yiizylda Istanbul'da Anutsal Vakif Yapilarmmn Onarim Siiregler:

* 1839 -1845 ---Evkaf-1 Himayun Nazur, Sultan 1l
* Halk/ Kullamer g * 1845 -1847 -~ Mitevelli, Evkaf Madiii, Evkaf- #1831 -1848 arasi- Ebmiye-i Hassa Miidirigi * Ebniye hulefasindan mimar
N i Himspn Nezn, Sl 2 8ot Bonige Mookt 39 e ¥ Erbaba vkuftn ol
Mitevelli WEOL #1858 ve sonrai — Evkaf Hiimayun Nezaref, Sultan~ Kesf el #1370 lr ve somrast Sehremaneti 3 9 e
6 6 defteri ehremanetl ser-muhendist
i 5 * Emanet Hendeschanesinden ik
Miinakasa ve [ — o manet Hendesehanesinden iki memur
Emaneten s Gorevlendirme ehniye k:illfa51
| ‘ . iNiﬁa,nll[i]ihendl,s,l
\ E Thale i¢in Kesfii evvel
‘Sorumlu heyet po— 5 C§1-1 CVVEl onay!
iy | | et |8 bilgilendirme
1 1 7 Kesf-i sani onay1
_— | Bina Eminligi Midiliga

(1847 den itibaren Evkaf-1
Hiimayun Nezareti biinyesinde)

¢ Kegf-i sani defteri kurum
gorevlendirme
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1863 tarihli Evkaf Nizamnamesi vakif
binalarinin onarimi konusunda kapsamli
hiikkiimler igermektedir. Onarim gerek-
tiren vakif yapilarinin uzman bir kurul
tarafindan birinci kesfi hazirlanacak,
Evkaf Miidiirii’niin oluru alinarak varsa
vakfin geliri ile uygulama yapilacaktir
(Madran,2002:36). 1877 tarihli Ebniye-i
Emiriye ve Vakfiye Insaat ve Tamirat1
Hakkinda Nizamname ile Istanbul’da insa
edilecek ve onarimi yapilacak yapilar igin
oncelikle “Sehremaneti ser-miihendisi ve
Emanet Hendesehanesi’'nden iki memur ve
miicerreb (tecriibeli) ve mii temen (giivenilir)
dort ebniye kalfasi ve Nafia miihendisi

ve ebniyenin cesamet ve ehemmiyetine
gore Erkan-1 Harbiye zabitanindan biri
marifetiyle” “kegf-i evvel” suretinin
hazirlanmasina; kullanilacak malzemenin
niteligi, miktari, birim fiyatlar1 ve glinliik
iscilik ticretlerini de i¢eren kesif defte-
rinin “ebniyenin resmi (mimari ¢izimi)” ile
birlikte Sehremaneti Meclisi’ne iletilme-
sine karar verilmistir. Nizamnamenin
dordiincii boliimiinde kesf-i saninin
-kesf-i evveli hazirlayan kisilerden farkl
olacak sekilde- “dort nefer muteber
(savgin) ve mii'temen kalfa beraber olmak
tizere miistakillen Nafia miihendisleri
marifetiyle” hazirlanmasi ve Sehremaneti
Meclisi tarafindan onaylanmasi gerektigi
bildirilmistir (Ergin, 1995:1741-1745). Kesif
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defterleri i¢in Sehremaneti onay1 alinmast
uygulamasinin 1877 tarihli Nizamname
yayinlanmadan 6nce de gegerli oldugu
Mesih Mehmed Pasa Camii i¢in diizen-
lenen 17 Haziran 1873 (1290 R 20) tarihli
“kesf-i sani” defterinin sonundaki “Kegf-i
Emanet-i Sehr” mithriinden anlagilmakta-

dir (Sekil 3).

1877 tarihli Ebniye-i Emiriye ve

Vakfiye Insaat ve Tamirat1 Hakkinda
Nizamname’ye 1888 yilinda eklenen
ibareye gore, Istanbul’da bulunan ve
emaneten tamir ettirilecek vakif yapilari-
nin kesf-i evvellerinin “Evkaf-1 Hiimayun
Hazinesi miihendis ve kalfa ve memurlar
marifetiyle” hazirlanmasina, kesf-i sanile-
rinin ise yine 1877 nizamnamesine uygun
sekilde yaptirilmasina karar verilmistir
(Ergin, 1995:1747).

1860’1ar ve 1870’lerde hazirlanmis olan
kesfi evvel ve kesfi sani defterlerinde,
kesfi hazirlayan gorevlilerin isimlerinin
ayri1 ayr1 yazilmis oldugu goriilmektedir.
Her bir defterde genellikle “ebniye hule-
fasindan” bir kisi, “erbdb-1 vukufdan” bir
veya iki kisi gorevlendirilmistir. “Hulefa”

kelimesi “halifeler” anlamina gelmektedir

(Parlatir, 2006:648), “Ebniye halifesi” ise
“Hassa mimarlar rgiitii elemani olan,
basmimarin vekili, yardime1 sifatiyla

her tiirlii onarim, tasarim isinde ya da

sekil 3- Sol tarafta Topkap:
Ahmed Pasa Camii igin
diizenlenen 1 Kasim 1861
tarihli, BOA. Fv.d.17628
tasnif numaralt “kesf-i
sani” defterinin sonunda
yer alan “Meclis-i Ebniye”
mihrd, sag tarafta ise
Mesih Mehmed Pasa Camii
i¢in diizenlenen 17 Haziran
1873 tarihli, BOA. Fv.d.34471
tasnif numaralt “kesf-i
sani” defterinin sonundaki
“Kesf-i Emanet-i Sehr”
muhri.
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herhangi bir insaatin yiiritiilmesi igin
gorevlendirilen mimar” olarak tanim-
lanmaktadir (Sonmez, 1997:42). Dolayisiyla
belgelerde “ebniye hulefasindan” oldugu
belirtilen gérevli mimar olmalidir,
“erbdb-1 vukufdan” oldugu belirtilen
gorevli ise kalfadir. Bu dénemde aslen

Sekil 4- Alman Mavileri . .
diilger ya da neccar kalfas1 olup “ebniye

haritasinda Eski Ali Pasa/ Mesih
Mehmed Pasa Camii (Dagdelen,
2006)

Sekil 5- Eski Ali Pasa/ Mesih
Mehmed Pasa Camii (Ayverdi,
1958)

unvanlarla tiim binanin sorumlulugunu
alan bir grubun ortaya ¢ikmasi dikkati
cekmektedir. Ingaat alaninda birkag isi

e e

Hirka.i Serit Caq,

kalfas1”, “ebniye-i hiimayun kalfas1” gibi

yapmay1 bilen “kalfalar” Hassa mimarlar1
olmadiklar1 halde “erbab-1 vukufdan”
sayilmislardir (Senyurt, 2011:298).

Mesih Mehmed Pasa Camii’nin Insast

Fatih Ilcesi Hirka-i Serif Mahallesi’nde
yer alan (Sekil 4,5) Mehmed Pasa Camii’nin
banisi Sultan III. Murad’in (1574-1595)
veziriazamlarindan Hadim Mesih
Mehmed Pasa’dir. Caminin ciimle kapist
iizerindeki kitabesine gore ingaati H. 994
yilinda (1585/1586) tamamlanmistir (Sekil 6)
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(Ayvansarayi, 2001: 259).

Tiirbesi cami avlusunun ortasinda yer

alan baninin, cami ile beraber bir cesme
yaptirdigi, ¢gesmenin 1817 yilinda tamir
gordiigii bilinmektedir (0z, 2015:104). Mimar
Sinan’in mimarbasilig1 zamaninda ele
alinmis olmakla birlikte mimar Davud
Aga’nin da bu yapida calismis olabile-
cegi diisiiniilmektedir. Mimar Sinan’in
Mekke’de olmasi nedeniyle mimarbasinin
vekili (ka’immakami) olan mimar Mehmed

Subast’na hitaben yazilmis 2 Nisan 1584
tarihli bir ferman ile caminin ingaat1

icin gereken malzemenin ve insaat
esnafinin tedarigi istenmistir (Necipogiu,
2013:543). Kiilliye mevcut durumda cami,
tiirbe, cesme, ditkkkanlar ve hazireden
olusmaktadir (Sekil 7). Ayvansarayi bugiin
mevcut olmayan sibyan mektebinin,
oncesinde sokak ¢esmelerinin lizerinde
yer aldigini ve caminin yerinde bulunan
mescidin banisi Hasan Paga tarafindan
yaptirildigini belirtmektedir. Egimli bir
arazi olmasi sebebiyle caminin giineybat1
cephesinde, alt kotta sekiz adet diikkkan
konumlandirilmistir. Ayrica tiirbe bahgesi
olarak diizenlenmis avlunun iki yaninda
karsilikli olarak konumlanan ve kesif
defterindeki mekansal tariflere gore “kay-
yimhane'' ve kiraathane odasr™'? oldugu
diistiniilen iki birim bulunmaktadir (Sekil
7). Avluya giris kayyimhanenin altinda yer

560 sayt 40, Kasim 2023

alan kemerli gegisten saglanmaktadir (Sekil
8). Cift revakli oldugu anlasilan camide,
bes gozlii birinci revak dort kubbe ve bir
tonoz ile; ikinci revak ise ahsap kirma gati
ile ortiiliidiir. Mesih Mehmed Pasa Camii
¢evresinde yer alan bazi vakif binalarinin
Ali Pasa’ya ait olmasi sebebiyle yapi, hem
eski haritalarda hem de BOA.Ev.d.34471
tasnif numarali kesif defterinde “Eski Ali
Pasa Camii” olarak anilmaktadir (Sekil
1,4,5).

Sekil 6- Mesih Mehmed Pasa
Camii ciimle kapist ve kapinin
sol tarafinda, insaatin tamam-
landig tarihin bilgisini veren
kitabe (1976) (D-DAI-IST-R
10.412 ve D-DAI-IST-R 10.401)

Kayyim, miitevelli ye-
rine kullanilan tabirdir.
Caminin temizlik islerini
yapan hademesine de bu
ad verilebilir (Parlatr,
2006: 867)

Kiraat “Kur’an’t belli
kural ve isaretlere gore
okuma” anlamna gel-
mektedir (TDK S6zliik).
“Kiraathane” burada
“Kur’an okunan mekdn”
anlaminda kullaniimis
olmalidr.
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Sekil 7- Vaziyet Plant. G.
Necipoglu'nun hazirladigi
vaziyet plant lizerine
eklemeler yapimistir
(Necipoglu, 2013:542).
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Onarimi

Yapilan literatiir arastirmasi ve arsiv
taramalarinda caminin 1873 dncesinde
kapsamli bir onarim gegirdigini ortaya
koyan bir kay1t saptanamamistir. Bu ma-
kaleye konu olan 17 Haziran 1873 tarihli
BOA.Ev.d.34471 tasnif numarali kesf-i
sani defterine Osmanli Arsivi'nde sayisal
belge arama yontemi ile ulagilmistir. Rika
bi¢iminde yazili on sayfasi; basinda bir,
sonunda iki bos sayfasi olan ve toplamda
13 sayfadan olusan defter 25,5x 32,5 cm
olgiilerindedir. Belgeye gore, oncelikle
yapinin “kegsf-i- evvel” defteri hazirlanmis
ve buna gore ilk planlamada giderlerin
tutar1 95.316,5 kurus olarak belirlenmistir.
Miinakasa ile fiyatta eksiltme yapilmis ve
uygulama isini miiteahhit olarak 74.200
kurus ile Haci Anesti Kalfa iistlenmistir.
Uygulama tamamlandiktan sonra “kesf-i
sani” defteri hazirlanmis ve buna gore ilk
anlagilan fiyat1 asan bazi ek uygulamalar
oldugu anlasilmistir. Kesf-i sani’deki
toplam tutarin ilk kesifte anlasilan islerden
fazla olmasi sebebiyle Haci Anesti’ye 6de-
necek para 25.056,5 kurus daha arttirilmis
ve toplam tutar 99.256,5 kurusa ulagmistir.
Sonradan ortaya ¢ikan 12.100 kurusluk
kesif dis1 ilave isler igin Haci Anesti Kalfa
ise karistirilmamis ve s6z konusu ilave
isler “emaneten” yaptirilmistir.

562 sayt 40, Kasim 2023

“ebniye hulefasindan” Nazif Efendi ile
“erbdb-1 vukufdan” Kiigiikk Ohannes Kalfa
gorevlendirilmistir. Tamirat miimeyyizi'
Saffet Efendi de bu iki uzmana eslik
etmistir. Alanda gerekli incelemeler
yapilmis, dl¢limler alinmis ve uygulama-
nin toplam tutari yazili hale getirilmistir.
Kesif defterinde onarim kapsaminda
yapilan uygulamalar farkli metin 6bekleri
ve hesap acilimlari ile tarif edilmektedir.

Toplam insaat tutarinin mekéanlara

gore dagilimina bakildiginda, onarim
kapsamindaki harcamalarin en biiyiik
kisminin %79 orant ile (90.482,5 kurus)
camiye dair oldugu goriilmistiir. Bundan
sonra en biiyiik tutar %14 orani ile (75.760
kurus) cesmenin iizerinde yer alan sibyan
mektebinin yeniden yapimina aittir.
Altyapi tesisati, ¢evre duvari onarimi,
¢evre diizenleme isleri, hela onarimi,
kiraathane odasi onarimi, tiirbenin
onarimi gibi is kalemleri de bu uygulama
kapsaminda ele alinmistir (Sekil 9).

Sekil 8- Mesih Mehmed Pasa
Camii avlu girisi. Soldaki fotograf
(D-DAI-IST-R 10.421) (1976),
sagdaki fotograf P. Siirmen Akin
(Temmuz 2022).

Miimeyyiz; temyiz
eden, iyiyi kotiyi
ayiran anlamna gel-
mektedir (Parlatur,
2006:1178). Belgede
denet¢iveya
kontrolér anlaminda
kullantmis olmalidir.
Tamirat mimeyyizi-
nin Evkaf-t Himdyun
Nezareti tarafindan
gorevlendirilen ve
uygulamayt kontrol
eden memur oldugu
santlmaktadir.
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Sekil 9- Toplam insaat
tutarinin mekdnlara gore
dagilimi

Sekil 10- Cami onarim
tutarinin is gruplarina gére
daglimi

+kuram

Cami i¢in yapilan uygulamalarda en

yiksek tutar 26.321 kurus (%29) ile siva,
boya ve nakis islerine ayrilmistir. Kiremit
kapl1 ahsap cat1 isleri 19.207 kurus (%21),
kursun kaplamanin yenilenmesi 13.297
kurus (%15), demir dograma isleri 10.791
kurus (%12) tutmustur. Bu isler disinda

Onarilan Yapi/ Mekan Tutar (kurus) E:Laer:il;saat
1|ALT YAPI TESISAT 380 0
2|CAMI 90.483 79
3| CEVRE DUVARLARI 4.050 4
4|PEYZAJ ALANLARI 843 1
5|HELA 365 0
6| KIRAATHANE ODASI 645 1
7| TURBE 1.320 1
8| YEN| MEKTEP BINASI 15.760 14
9|YEN| HELA BINASI 990 1

114.836 100

caminin onarimi kapsaminda ahsap boya
isleri, ahgap dograma isleri, yeni miiezzin

mahfili yapimi, yaldiz boya isleri ve

taginabilir aydinlatma elemanlar ile ilgili
giderler de bulunmaktadir (Sekil 10).

is Gruplar Tutar (kurus) .C'.MV” in.§aat
icindeki %

1|AHSAP BOYA 308 0.34
2|AHSAP DOGRAMA 3.767 4.16
3|AHSAP KORKULUK 1.525 1.69
4|ALCI DOGRAMA 5.570 6.16
5|CAMI DIS DUVAR ONARIM 3.870 4.28
6|DEMIR DOGRAMA 10.791 11.93
7|KIREMIT KAPLI AHSAP CATI 19.207 21.23
8|KURSUN KAPLAMA 13.297 14.70
9|MERMER TEMIZLIGi 61 0.07
10| MUEZZIN MAHFiLi 2.298 2.54
11{SIVA+ BOYA+NAKIS 26.321 29.09
12(TASINABILIR AYDINLATMA 2.908 3.21
13|YALDIZ 560 0.62
90.483 100
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Revzen Uygulamalari:

Belgede deginilen uygulamalar arasinda
en dikkat ¢ekici olan1 revzenler ile ilgili
olandir. Biiyiik ve kiigiik kubbelerde bu-
lunan pencerelerin al¢idan iiretilmis dislik
gergeveleri harap oldugundan sokiilmeleri
gerektigi belirtilmistir. Ancak is baslangi-
cinda (kesf-i evvelinde) “kadimi iizre”, 6zglin
malzeme ve detayina uygun olacak sekilde
al¢idan yenilenmeleri yazilmis ise de
sonradan bundan vazgegilmis ve bu pen-
cerelerde demir ¢ergeve yapilmasi uygun
goriilmiistiir. Uygulanan detay “dordii
bir kantarlik lama demirinden ¢erceve

ve mezkur ¢erceveden yuvali ve macunlu
camlt bilciimle cam ve ¢ercevelerin tec-
didi” seklinde tarif edilmektedir. Osmanl
klasik donem yapilarinda revzenlerin
kayitlarinin yaygin olarak algidan yapil-
dig1 bilinmektedir. Disliklarda genellikle
yuvarlak, elips bi¢imli ve filgdzii ya da
gobekli cam adi verilen renksiz camlar
kullanilmistir. Ancak cam boyutlarinin
¢ok daha biiylik parcali kullanilabilir
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oldugu 19. yiizyilin ikinci yarisinda, bazi
klasik donem Osmanli camilerinde yapi-
lan onarimlarda dislik revzenlerin farkli
sekillerde uygulandigi, bu donemde demir
lama ve biiyiik cam boéliintiilerin kullanil-
dig1 anlasilmaktadir. Mesih Mehmed Pasa
Camii’nin dislik revzenleri ile ilgili tarif
edilen uygulama hem Albert Gabriel’in
1908- 1934 yillar1 arasina tarihlenen
fotografinda (Sekil 17) hem de Nicholas V.
Artamonoff’un 1935 tarihli fotografinda
net bir sekilde goriilmektedir. Kubbe
altindaki dislik revzenlerde yatayda iki
boliintii, diiseyde dort boliintii olusturul-
mus, kareye yakin cam modiilleri kulla-
nilmistir. Belgedeki “Cami-i mezkiirun
beden duvarlariyla cenah mahallerinde
dislik kavis pencerelerine evsdf-i mezbure
tizre demir ¢erceve insast” anlatimindan,
onarimda yan mahfillerde yer alan kemerli
pencerelerde de demir dograma uygula-
masi yapildig1 anlagilmaktir (Sekil 12).

Sekil 11- Mesih Mehmed Pasa
Camii-A. Gabriel (1908- 1934)
(AG20K005093) (URL 1)
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Sekil 12- Soldaki fotograf N. V.
Artamonoff (Aralik 1935) (URL 2),
sagdaki fotograf P. Siirmen Akin
(Temmuz 2022)

Sekil 13- /. Laroche
(1964)- Salt Arastirma
Arsiv Belgeleri
(IFEALARISTo18)

Sekil 14- Yavuz Selim
Camii- A. Gabriel (1908-
1934) (AG20K001265)
(URL 3)

Dislik revzenlerdeki demir dogramalarin
hangi tarihe kadar yerinde kaldig1 bilin-
memektedir. 1964 yilina ait bir fotograf,
metal kayitli revzenlerin yerini algidan
iiretilmis yeni disliklarin aldigini goster-
mektedir (Sekil 13). Kesf-i sani defterindeki
anlatima ve yaklasik 30 y1l arayla ¢ekilmis
iki fotografa bakilarak, Mesih Mehmed
Pasa Camii’nde 1935’ten sonra yapilan bir
onarim ile 19. yiizyila ait bir ddnem ekinin
ortadan kaldirildig1 sylenebilir.

Farkli yapilara ait dénem fotograflar1

dikkatle incelendiginde, 19. yiizyilin
ikinci yarisinda revzen digliklarinda demir
lamali, yuvali ve camli uygulamalarin
yapilmis oldugu goriilmektedir. Kara
Ahmed Pasa, Edirnekapt Mihrimah ve
Yavuz Selim camilerine ait eski fotog-
raflar da benzer uygulamalar yapildigini
ortaya koymaktadir (Sekil 14,15,16).

Sayt 40, Kasim 2023 565



Pinar Siirmen Akin, Deniz Mazlum

+kuram

Sekil 15- Edirnekapt Mihrimah
Camii- A. Gabriel (1908~ 1934)
(AG20K005098) (URL 4)

Sekil 16- Kara Ahmed Pasa
Camii- A. Gabriel (1908- 1934)
(AG20Ko05095) (URL 5)

19. yiizy1lin ikinei yarisina ait benzer
uygulamalarin farkli yapilar tizerinde
tespit edilmesi, onarim alanindaki dénem-
sel yaklasimlarin anlagilmasina olanak
saglamaktadir.

Mesih Mehmed Pasa Camii’nde dislik
revzenlerde yapilan bu uygulamaya
karsilik, i¢lik revzenlerde al¢idan vazge-
cilmemistir (Sekil 17). I¢ mekanda yer alan
iist kot pencerelerinin al¢idan iiretilmis
gercevelerinden bozulmus olanlar camci
marifetiyle “emsali misillii” (6zgiin deta-
yinda) tamir edilmis, kirilmisg yuvarlak
camlarin ise biitiinlemesi yapilmistir. Alt1
adet pencerenin harap olmus dokme alg1
cergeveleri sokiilmiistiir. Algr cergeveler
kalipli tezgahta yeniden dokiilerek 6zgiin
detayina uygun sekilde “ma‘a cam al¢idan
dokme olarak™ yenilenmistir.

566 Sayt 40, Kasim 2023



567

f..d
[
s atate

ate

tasafif,.

Sayt 40, Kasim 2023

e
oo\ oiea

AT

g
=
Ny
<
o
=
g
X
2
ES
=
g
A3
o
N
v
AN
Q
=
o
g
<=
o
I
<
9
Y
I

Mehmed Pasa Camii

Sekil 17- Mesih
(Gurlitt, 1912)
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S6z konusu uygulamanin tarifi altinda yer
alan kesif- metraj tablosunda “miicedde-
den dokme ¢ergeveleri” ile “mevcudlarinin
tamiri” seklinde iki ayr1 uygulama i¢in iki
ayr1 fiyat ve metraj belirtilmistir.
Gurlitt’in 20. yiizy1l basina tarihlenen,
harim mekanina ait fotografi (Sekil 17) ile
1967 yilina ait arsiv fotografi (Sekil 18) kar-
silagtirildiginda, mihrabin iist kotunda yer
alan revzenlerin bu siireg i¢inde yenilen-
digi ve yapilan onarimda 6zgiin tasarimin
dikkate alinmadig1 goriilmektedir. 1873
yilinda “emsdli misillii” tamir edilmis olan
iclik revzenlerin 20. ytizyilin ilk yarisinda
yapilan onarim ile 6zgiinligiini yitirdigi
anlasilmaktadir.

Son Cemaat Yeri, Dis Revak
Uygulamalari:

Defterde deginilen ve dikkati ceken bir
baska uygulama son cemaat mahalli ile
ilgilidir. Mesih Mehmed Pasa Camii son
cemaat mahallinde ¢ift revak bulunmak-
tadir. 1873 yil1 onariminda dis revakin
ahsap catisi ¢liriimiis oldugundan biitii-
niiyle sokiilerek yenilenmistir. Onarimda
catrya ait ahsap konstriiksiyon ve citalt
ahsap tavan kaplamasi yeniden insa edil-
mistir. Burada dikkat ¢eken detay “noksan
kiremitlerin ilavesi” ifadesi ve buna bagli
olarak ahsap catil1 ikinci revak boliimiiniin
cat1 Ortiisliniin, 1873 yil1 onarimindan
once de kiremit kapli oldugunun anlasil-
masidir. Cat1 yikilmis olsa da onarimda
saglam kalan kiremitlerin bir bolimi
kullanilmistir ve eksik olan kiremitler
tamamlanmistir. Buna ek olarak “kay-
yimhane gezinti mahalli” (Sekil 7) iizerinde
yer alan ahsap cati ile ayn1t mekanin
“sokak tarafinda kargir duvarlari” harap
oldugundan ahsap c¢at1 tamamen sokiilmiis
ve yeniden insa edilmistir. “...mevcuduna
stiliis derece cedid tas” ilavesi yapilmis
olan duvar “halis harcla memziic kireg
tuglasindan iki sira hatilli tarafeyni halis
har¢la siva ve badanali olarak” yenilen-
mistir. Bu uygulamanin tamamlanmis hali
Gurlitt’in 20. ylizy1lin basina tarihlenen
fotografinda gorilmektedir. Gurlitt ayrica
caminin iist kat planinda kayyimhane
gezinti mahallinin ¢atisini gostermistir
(Sekil 19). Glineybat1 cephesinde yer alan
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kiremit kapl1 ahsap catiy1 tagiyan almasik
kargir duvar ve bu duvar tizerinde yer alan
kiremit kapli ¢ati, ge¢c donemde yapilmis

olan onarimlarda ortadan kaldirilmistir.

sekil 18- Mesih Mehmed
Pasa Camii (1967)
(Enciimen Arsivi, dosya
86).
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Sekil 19- Mesih Mehmed Pasa
Camii (Gurlitt, 1912)

Swa Onarimlari:

Belgede yazili olan esasli onarim islerin-
den bir digeri su sekilde tarif edilmekte-
dir: “Cami-i mezburun bilciimle derun
kubbe ve beden duvarlart yiiziinde fersude
stva ve nakislarinin tanzim ve tesviyeleri
miibaseret suretinde diisiirme olarak ti¢
yiiz yetmiy iki arsin kaleme alinmug ise de
esnd-y1 tamirde mezkur ekser mahalleri
kabarmis ve miinsak olan nakislar:

dahi baran-1 nesvinden mahv olmus
oldugundan tamir ile iktifa olunmadigi
cihetle cami-i mezkurun zemininden kebir
kubbeye ¢ikinca icab eden seren ve kile ve
karanta ve sdir kerestelerden miikemmel
iskele kurularak mezkur sivalar fesh ve
halis horasan ve ketenli har¢la emsali
misillii olarak tesviyesiyle bilciimle kebir
ve sagir kubbe ve yay kemer ve beden
duvarlari yiiziine rengamiz ve elvan mer-
mer badana tildsiyla yay kemer ve beden
duvarina sivacikari sommaki taklidi nakis
ve bilciimle kubbe ve satirlariyla etraf
kenarlarina ve bilciimle kubbe ve beden
duvarlarinda olan pencerelerin etraf ve
balalarina swvacikari Arabi tarzda yaprak

ve arma donanmall zeminden kubbeye
cikinca siidiis derece siva ve sdirenin tes-
viyesi.” 11k kesifte i¢c mekanda yipranmis
stvall yiizeylerde kismi olarak “tanzim

ve tesviye” planlanmis, ancak yagmur
suyu sebebiyle kabaran yiizeylerin kismi
tamirinin miimkiin olamayacagi uygulama
sirasinda anlasilinca, ahsap elemanlarla
bir iskele kurularak bozulan kisimlarda
(altida bir oraminda) s1valar raspalanarak
yenilenmistir. Yeni siva isleminde “emsali
misillii” halis horasan ve ketenli harg
kullanildig1, tiim biiyiik ve kiigiik kubbe
ylizeyleri ile kemer yiizeylerinde ¢ok
renkli “mermer badana” yapildigi, kemer
ylizeyleri ile beden duvarlarina “sommaki
taklidi nakis” vygulandigi ve pencere
etraflarinda “Arabi tarzda” bir bezeme uy-
gulandig1 belirtilmektedir. Siva katmani-
nin sadece altida birlik boliimiiniin, ancak
mermer badana ve kalemisi gibi siva

istii katmanlarin tamaminin yenilenmesi
dikkati gekmektedir (Sekil 17).
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Miiezzin Mahfili:

Harimde bulunan miiezzin mahfilinin

de ilk etapta onarimi diisiiniilmiis ancak
uygulama sirasinda bunun miimkiin ola-
mayacagina karar verilmistir. “Kdbiliyeti
olmadigindan” ifadesi striiktiirel sorun-
lara isaret ediyor olmalidir. Bu sebeple
miiezzin mahfili biitiiniiyle sokiilmiis ve
tavanda uygulanan koltuk silmeli pasali
ahsap kaplamalara deginildigine gére
donemin tarzina uygun sekilde yeniden
insa edilmistir. Bugiin yerinde var
olmayan ahgap miiezzin mahfili bir ge¢
donem onariminda kaldirilmis olmalidir.
Ancak 1873 yili onariminda eklenen ahsap
miiezzin mahfili 1900 yilina ait eski bir
fotografta net bir sekilde goriilmektedir
(Sekil 20).

Basit Onarimlar:

Belgede esasli onarim uygulamalarinin
yani sira, yapilan bazi basit onarim isle-
rine de deginilmektedir. Biiytik ve kii¢lik
kubbelerde yipranmisg olan kursun kapla-
malarin degistirilmesi, ¢atida kubbeler ile
sagaklar etrafinda kursunlar1 tespit ede-
bilmek i¢in biiyiik basli ¢iviler ile bagli,
ayancik latasindan hatil ¢ekilmesi, boya-
badana isleri, mihrap ve minberde “yaldiz
tazelemesi” ile “mermer agartmasi”, dis
cephelerde kismi derz yenilemesi gibi
uygulamalar siralanmistir. Zemin kat
pencerelerinin cam ve ¢ergeveleri harap
oldugundan hepsinin sokiilerek yeni mese
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dogramalarin takildig1 anlagilmaktadir.

1873 Sonrast Durum:

1873 onarimindan 20 yil kadar sonra,
Mesih Mehmed Pasa Camii’nin 1894
yilinda gergeklesen deprem sebebiyle
“minaresinin serefesine kadar yikilip,
kubbenin iizerine diistiigii” bilinmektedir
(Kiigiikalioglu, 2015:534). Ali Saim Ulgen,
Mesih Mehmed Pasa Camii ile ilgili 29
Aralik 1936 tarihli envanter notlarinda
sOyle yazmustir: “Bu mabet 1310 yilin-
daki meshur zelzelede harap olmus ve

43 yildan beri tamir gormeden harabe
olarak kalmisti. Icinde namaz kiinmasina
ragmen bircok yerleri yikikti. 1936 yulinin
son aylarinda tamirine baslandi ise de
acemi ellerde kiymetini kaybedecek hatali
tamirata dii¢ar olmus. Eski eserleri k

Sekil 20- Soldaki fotograf (1900)

(D-DAI-IST-R 6074), ortadaki
fotograf (1976) (D-DAI-IST-R
10.380), sagdaki fotograf P.
Sirmen Akin (Temmuz 2022)

ruma enciimenince evkafin nazari dikkati
celbedilmistir” (Sekil 21, Enciimen Arsivi, Dosya
86). Arsiv fotograflarindan caminin 1964
yil1 6ncesinde esasli bir onarim gegirdigi
tespit edilebilmektedir. Cami 1963 yilinda
GEEAYK tarafindan, ¢esme ve diikkkanlar
ise 1992 yilinda Koruma Boélge Kurulu
tarafindan korunmasi gerekli kiiltiir var-
1181 olarak tescil edilmistir. Haziran 2018
tarihinde Vakiflar Genel Miidiirliigii'nce
baslatilan restorasyon uygulamasi Mayis
2022°de tamamlanarak cami ibadete
agilmistir.
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Sekil 21- Mesih Mehmed Pasa
Kalliyesi ile ilgili A. S. Ulgen’in Tarihi yapilarin onarimi alaninda 19. 1873 yilinda Mesih Mehmed Pasa
hazirladigt envanter fisi, (1936), .. . .. . v e . . S X
(enciimen Arsivi, Dosya 86). yiizyil, kla.s1k d(.)nerfl ile gliniimiiz sistemi  Camii’nde gergekle$m1§ ole}n onarimda
arasinda bir gegis donemi olusturmak- malzeme kullanimi1 ve 6zgiin detay uy-
tadir. Bu donemde onarimlar dncesi gulamalar1 konusunda farkli yaklagimlar

birinci kesif ve onarim sonrasi ikinci kesif ~ benimsenmistir. Revzenlerde demir lama
uygulamalari klasik donemde oldugu gibi ~ ve biiyiik boyutlu camlar kullanilarak 16.

devam ederken, tiim onarimlar i¢in kad: ylizy1l detaylarindan vazgegilmis, kay-
onay1 veya Divan onay1 alinmasi gibi uy- yimhane gezinti mahalli ¢at1 ortiistinde
gulamalar yerine nizamnameler ile sadece  donem ekine saygi gosterilerek yenileme-
belli bir tutarin tizerindeki uygulamalar lerde yeniden kiremit kullanilmistir. I¢lik
icin merkezi yonetimin onayinin alinmast  revzenlerin onariminda ise yapim zorlugu
esaslar1 kabul edilmistir. Uygulamada diisiiniilmeden “kadimi tizre” ve “emsali
yeni ihale yontemlerinin kullanilmasi, misillii” gibi vurgularla 6zgiin detaylar

mimarlarin yani sira kalfalarin da mimar/  dogrultusunda yenilemeler yapilmasi
miiteahhit olarak insaatta 6nemli gérevler  uygun goriilmiistiir. Isin baslangicinda
almalar1 dénemin dikkat ¢eken yenilikleri  tasarlanmis olan bazi uygulamalarin

arasindadir. Tanzimat dénemine has yapim sirasinda miimkiin olamayacagina
kurumsallasma cabalari, 1855 yilinda karar verilmistir. Kalem isi, nakis ve yeni
Sehremaneti’nin kurulmasi, Evkaf-1 ahsap miiezzin mahfili yapimi gibi “nev
Hiimayun Nezareti 6rgiitlenmesindeki resim” (veni tarzda) olarak tabir edilen bazi
degisimler ve 6zellikle ylizyil sonunda uygulamalarda klasik dénem ile dil birligi
yeni nizamnamelerin yayinlanmasi, kaygis1 olmamistir.

“ecdad yadigar1” sayilan vakif yapilarinin
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19. yiizy1l onarim kesif defterleri ile arsiv
fotograflar1 birlikte degerlendirildiginde,
klasik donem yapilarinda “6zgiin” yapiyla
biitiinlesen dénem eklerinin, 1950-60’11
yillarda yapilan onarimlarda geri doniisii
olmayacak sekilde ortadan kaldirilmis ol-
dugu ve bir Gislup birligi anlayisinin hakim
oldugu goriilmektedir. Avrupa’da 1964
Venedik Tiiziigii ile kuramsallasan bazi
uygulamalarin, Tirkiye’de ancak 1973
yilindan itibaren yasal diizenlemelerde yer
bulmaya baslamasi bunun sebeplerinden
biri olabilir. Arsivlerin dijitallestigi,
bilgiye erisimin kolaylastig1, kiiltiir varlik-
larinin korunmasina yonelik yasal diizen-
lemelerin yaninda pek ¢ok uluslararasi
tiiziik, sozlesme ve belgenin yol gosterici
olarak kabul edildigi 21. yiizyilda, boylesi
geri doniisii olmayan hatalara yer verme-
mek i¢in koruma uzmanlarinin titiz ve
dikkatli galigmalar1 nem tagimaktadir.
Doénemin koruma anlayisi, kullanilan
geleneksel konservasyon teknikleri, yap1
malzemeleri ve genel terminoloji ile

ilgili konulara da 151k tutan 19. yiizyil
onarim kesif defterlerinin i¢erdigi 6zgiin
bilgiler bu baglamda arastirilmaya deger
goriilmeli ve yapilarin tarihini aydinlatan
veriler olarak degerlendirilmelidir.
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