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Yazarlar icin Rehber

« tasarim+kuram Dergisi’nin yayin alanina giren, yayn ilkeleri ve yazim kurallarina uyan; kuramsal, uygulamaya
iliskin ve elestirel, Tiirkge ya da ingilizce kaleme alinmis tiim yazilar, yayin i¢in degerlendirilmek iizere kabul edilir.
Dergiye iletilen yazilarin, bagka bir yayin organinda daha énce yayinlanmamis oldugu kabul edilir. Génderilen
makalenin ayni anda iki dergide hakem siirecinde olmasi, tasarim+kuram Dergisi tarafindan uygun gériilmez.
tasarim+kuram Dergisi’nde yayinlanacak yazilarin tiim sorumlulugu yazar(lar)ina aittir. Dergiye degerlendirilmek
iizere iletilen makaleler hakem siirecine alinmadan nce yayim kurulu tarafindan degerlendirilir ve gerek gorilldiigi
takdirde “yayin kurulu degerlendirme raporu” yazilarak makalelerde revizyon istenir. Revize edilen makaleler
Kurul tarafindan uygun gériiliirse hakem degerlendirme siirecine dahil edilir. Hakem siirecinde toplam iki hakemin
goriisiine bagvurulur. Hakem goriislerinde makalenin kabuliine yonelik énemli goriis farkliliklari olmasi durumunda
3. Hakem ine bagvurulur. Hakemler tarafindan yayina kabul edilmeyen yazilar yazarlarina iade edilir. Dergide
yer alan higbir yazi1 ve/veya gorsel malzeme sahibinin izni olmadan kullanilamaz.

* Yayn gesitliliginin korunmasi adina bir yazarin (ortak yazarl makalelerde her iki isim igin de gegerlidir) yaymlanan
iki makalesi arasinda en az iki say1 olmalidir ve bir yazar iki y1l igerisinde en fazla iki makale yayinlayabilir.

* Ana metnin, ozetler, kaynakga ve tablo bilgileri harig, bashk ve dipnotlar dahil 7000 kelimeyi agmamasi beklenir.
ingilizce ve Tiirkge olmak iizere iki ayri 6zet, baghgm hemen altinda ilk sayfada verilir. Ozetlerin altina, bes
asmamak kosuluyla yaziya iliskin Ingilizce ve Tiirkge anahtar sozciikler eklenir. Makalenin Tiirkce Gzeti
yaklagik 250 kelimeden olusurken, Ingilizce 6zeti yaklasik 700-800 kelimeden olusan “genisletilmis 6zet/extended
abstract” olarak sisteme yiiklenmelidir. Genisletilmis dzette makalede ele alinan ¢alismanin arastirma sorusunun
tanimlanmasi; ¢aligmada ulagilmak istenen hedeflerin agik¢a ifade edilmesi; belirlenen amaglara ulagsmak igin
kullanilan yontemin kisa belirtilmesi; elde edilen veriler ile ulagilan sonuglarin kisaca tartigilmast ve ¢aligmanin

sonucunun agikea ifade edilmesi beklenir.

Notes for Author

* Within the scope of Design + Theory Journal; all theoretical, practical, and critical articles written in Turkish or
English under the publication principles and writing rules are accepted for evaluation for publication. It is assumed
that the manuscripts submitted to the journal have not been previously published in another publication. Design +
Theory Journal does not consider it appropriate for the submitted article to be peer-reviewed in two journals at the
same time. All responsibility of the articles to be published in the Design + Theory Journal belongs to the author(s).
The articles submitted to the journal for evaluation are evaluated by the editorial board before being taken into the
referee process, and if deemed necessary, an “editorial board evaluation report” is written and a revision is requested
for the articles. The revised articles are included in the referee evaluation process if deemed appropriate by the Board.
A total of two referees are consulted during the refereeing process. In case of significant differences in the opinions of
the referees regarding the acceptance of the article, the opinion of the 3rd referee is taken. Manuscripts that are not
accepted for publication by the referees are returned to their authors. No text and/or visual material in the journal can
be used without the permission of the owner.

« To protect anonymity, only the title should appear on the manuscript. Text and abstract should not be longer than 7000
words; this includes the title, subtitles and notes, and excludes the referances and information regarding tables. While
the Turkish summary of the article consists of approximately 250 words, the English summary should be uploaded to
the system as an “extended abstract” consisting of approximately 700-800 words. Defining the research question of the
study discussed in the article in the extended summary; clearly articulating the goals to be achieved in the study; a brief
description of the method used to achieve the set goals; It is expected that the data obtained and the results reached will
be briefly discussed and the results of the study are clearly stated.)

+ Bagvurulan makale, daha dnce yaymlanmamis veya daha 6nce baska bir dergiye génderilmemis olmalidir. Sayet
makalenin daha once bildiri olarak sunulmus olma durumu varsa, buna dair ek agiklamalarimiz1 edito
kisminda belirtiniz. Lisansiistii tezlerinden tiretilmis makaleler i¢in tez yiiriitiiciisiin bilgilerini (iletisim, kurum vs.)
yine bu béliime ekleyiniz.

¢ notlar

Bagvuru dosyasi, Microsoft Word belgesi bigiminde olmalidir.

Metin tek satirli, 12 fontlu, alti gizilme yerine italik olarak vurgulanmis (URL adresleri disinda) ve tiim sekil, resim ve
tablolar sonda olmaktansa metin i¢inde uygun noktalara yerlestirilmis olmalidir.

* Makalede kullanilan gorsel malzemelerin (fotograf, ¢izim, grafik ve tablolarin) en az 300 dpi ¢6ziiniirliikte, tif/jpg
uzantil olmasi gerekmektedir. Gorsel malzemeler sisteme tek tek yiiklenir.

* Yazarlara ait olmayan, baska kaynaklarca daha 6nce yayinlanmis tiim resim, sekil ve tablolar i¢in yayin
hakkina sahip kisilerden izin alinmalidir. Yayinlanmis gorsel belgelerin sahiplerinden yazili izin olmaksizin
yaymlanabilmel
(telif hakki) anlagmalarinin ve ulusal telif hakki ve basin yasalarinin Dergi’de uygulandiginin yazarlarca da bilinmesi
gerekmektedir.

iigin teknik 10, giizel sanat konularinda 50 y1llik bir zaman agimi gereklidir. Uluslararast

+ Bagvurularda yazar ve hakem kimlikleri birbirlerine bildirilmemektedir. Bu amagla sisteme gonderdiginiz dosyanin
kisisel bilgiler (isim, kurum, iist veri vb.) icermediginden emin olunuz.

Telif Hakki Konusunda

Yazar(lar), ¢alismanin yayinlanmasinin kabuliinden baslayarak, yaziya ait her hakki Mimar Sinan Giizel Sanatlar
iiniversitesi Mimarhk Fakiiltesi’ne devretmektedir(ler).

BICIM

Aunflar, Dipnotlar ve Kaynak¢a Kullanim:

« Metin i¢inde kaynak géstermek igin sayfa altinda ayrica dipnot verilmez; sadece ana metin iginde yer almasi uygun
goriilmeyen notlar igin dipnot kullanilir. Ana metinde ve dipnotlarda atifta bulunulan tiim kaynaklar, yazinin sonuna
eklenecek “Kaynakga” kisminda yer alir. Yazi i¢inde atifta bulunulmamis olan kaynak, “Kaynakca™ kisminda yer almaz.

* Yazi i¢inde diger kaynaklara génderme yapilirken, metnin uygun yerlerine parantez agilarak, yazarin soyadi, yayin
tarihi ve sayfa numarasi (Tekeli 1992, 23-27) verilir. Ayn1 yazarin ayni yil i¢inde yayinlanmis baska bir eserine
gonderme yapiliyorsa, (Tekeli 1992 a, 30-37) ve (Tekeli 1992 b, 47-53) seklinde belirtilir. Bu siralama kaynakea igin
de gegerlidir.

Ayni kaynaga birden ¢ok gonderme yapiliyorsa, “a.g.e.” ya da “a.g.e.” gibi kisaltmalar yerine, yukarida belirtilen
yontem tekrarlanir. Eger yazar adi metin iginde gegiyorsa, yalnizea eserin yayin yilinin ve sayfa numarasinin, rnegin
“..Tekeli’nin (1992, 29) dedigi gibi...” seklinde belirtilmesi yeterlidir. Kaynak iki yazar tarafindan kaleme alinmigsa
her iki yazarin da soyadlari (ilkin ve Tekeli 1981, 61-65) belirtilir. Yazar sayisinin ikiden fazla olmasi kosulunda, ilk
soyadinin ardindan “vd.” ibaresi (Tekeli vd. 1996, 101-102) kullanilir. Eger ikiden fazla kaynaga ayni yerde génderme
yapiliyorsa, yazar adlarinin arasina noktali virgiil konularak yazar adlarinin alfabetik sirasina gére (Ortayl 1985, 52;
Tekeli 1992, 23-27) verilir.

Eger eserin orijinalinden faydalanmiyorsa ve ayni eser Tiirkge olarak da yayinlanmigsa, eserin Tiirkge adinin ve yayin
bilgilerinin, kaynak¢ada parantez i¢inde ayrica belirtilmesi beklenir.

« Kaynak listesinde, miimkiinse, belirtilen kaynaga ait DOI numaralarinin verilmesi arzu edilir.

« Kaynakga olarak APA kaynak verme yontemi (American Psychol
I ilirsiniz: APA.pdf (aybu.edu.tr)

ical Association) k tadir. Kay

dogruk su linkten

FORMAT
References and Footnotes;

« Identify all references to books and other sources at an appropriate point in the main text by authors last name,
year of publication, and pagination where appropriate, all within paranthesls (Tekeli 1992, 23 - 27). If more than
one reference to the same author and year, distinguish between them by use of letters (a, b, ...) attached to year of
publication: (Tekeli 1992 a, 30-37) and (Tekeli 1992 b, 47-53). This is valid also for the references.

« Specify subsequent citations of the same source similarly; do not use “ibid”, “op.cit” or “loc.cit”. If the autor's name
is in the text, use only year and p of publi in parantheses, e.g. Tekeli (1992, 29).

« With dual authorship give both names: (ilkin ve Tekeli 1981, 61 -65). For three or more use “et. al.”, e.g. (Tekeli et. al.

1996, 101-102). Enclose within a single pair of parantheses a series of references separated by semicolons, e.g. (Ortaylt
1985, 52; Tekeli 1992, 23 - 27).

* Do not use a footnote for any references in the text; only use a footnote if you do not want to place a note within the
text. List all entries cited in the text, any items used to prepare the manuscript in a separate headed references section.

¢ Kitap/Book:
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Dellheim, C. 1987. The Creation of a Company Culture: Cadburys 1861-1931. American
Historical Review 92 (1): 13-44.

» Tezler ve Yayinlanmanus Calismalar / Thesis and Unpublished Works:
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EDITORDEN

Degerli okuyucularimiz,

MSGSU Mimarlik Fakiiltesi dergisi tasarim~+kuram’in 140. Yil dzel sayisini sizlerle paylagmanin heyecanini yasiyoruz. Bu
sayimizda, MSGSU Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Boliimiiniin Universitemizin 140. Yil etkinlikleri kapsaminda 5-8 Aralik
2022 tarihinde diizenlenen 140 Yilin Mimarhigina Tamiklik 1882-2022 " baslikli sempozyumda sunulmus olan bildirilerden
secilen dokuz makaleyi sizlere sunmaktayiz.Ozel sayimizda yer alan makaleler arasinda; “‘Sanayi-i Nefise Mektebi Fenn-i
Mimari Subesi Kurulus Donemi ve Mezunlarit” baslikli ilk makale; Osman Hamdi Bey’in ¢abalart ile kurulan Sanayi-i
Nefise Mektebinin acilisi ve devaminda Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi olmasi siirecleri aktarmaktadw. Dergideki
ikinci makale; “Sanat Felsefesi Acisindan Dogan Kuban: Mimarhk Tarihinden Tiirk Sanatimin Ilkelerine” dir. Bu makalede
Dogan Kuban'in ¢alismalari, sanat felsefesi, mimarlik felsefesi ve Tiirk sanatinin felsefesi etrafinda sistematize edilerek
yorumlanmaktadir. Dergimizdeki bir sonraki makale; “I¢c Gog, Kent ve Karsithklar: Bir Sinemasal Anlatinin Mekdnsal
Par¢alart” basliklt makale olup, bu makalede; 20. yiizyilin ikinci yarisinda gog¢ sebebiyle yogun niifus artisi yasamis olan
Istanbul 'un degisen sosyal, kiiltiirel ve mimari yapisinin kent kimligine etkisi Tiirk sinemast araciligiyla ele alinmistir. “Cok
Katmanl Kiiltiir Mirasinin Tanimi ve Korunmasinda Bellek-Deger-Mekan Iliskisi: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Univer-
sitesi Findikli Yerleskesi Ornegi” bashikli makalede ise; Kullanicilar tarafindan mekdna atfedilen anlamsal degerlerin

¢ok katmanl kiiltiir mirasinin tanimlanmasi ve korunmasinda énemli bir potansiyel tasidiklart hipotezinden yola ¢ikarak,
kiiltiir mirasunin korunmasi alaninda tanimlanmis olan koruma degerlerinin bireysel ve kolektif bellekteki karsiliklarin
MSGSU Findikli Yerleskesi drnegi iizerinden yer baglaminda arastirmaktadir. Dergimizdeki bir sonraki makale; “Oncii
Bir Modern Figiir: Leyla Turgut 'un Mimarhk Uretimi”’ bashgt ile iilkemizin ilk kadin mimarlarindan olan ve gectigimiz
yiizythn mimarhigina énemli katkilar saglayan Leyla Turgut 'un mimarlhk alanin yapmis oldugu ¢alismalar: aktariimustir.
“Miihendis-Mimar Sanat¢i-Mimar’a karsi: ITU ve GSA nin Birlestirilmesi Girisimlerinin Isiginda Mimarlik Egitiminde
Kimliklerin Tahkimi (1930 lardan 1950 lere)” baslikli makalede ise Tiirkiye 'deki mimarlik egitiminin kurumlasmasinda iki
onemli okul olan Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi ve Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Boliimii mimar-
lik egitimi tarihi degerlendirilmistir. Dergideki bir sonraki makalede ise; “Tiirkiye Modern Mimarlhiginmin Unutulmug bir
Ismi: Hasan Halit Femir (1910-1954) "bashgu ile; Tiirkiye 'nin modern mimarlik tarihinin unutulan sayisiz aktoriinden

biri olan Halit Femir in egitimci kimligi ve zengin mimari iivetimleri sunulmugstur. “Mimarhk I¢in Nérobilim: Norobilim ve
Mimarlik -Tarihi- Arasindaki Iliski Uzerine Genel Bir Degerlendirme” baslikli makalede; nérobilimin mimarlik iizerindeki
etkisini, yonelimlerini, ihtiyaglarini, zorluklarini ve gelecekteki olasi potansiyellerini anlamanin bir aract olarak yapilmis
calismalar iizerinden genel bir degerlendirme ortaya konmugtur. Ozel sayimizdaki son makale ise “Mimari Proje Hoca-
stmin Egitimde Rolii: Prof. Ataman Demir’in Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Deneyimi” baslikli makaledir. Bu
makalede; Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Mimari Proje Atélyesi’nin kidemli hocast olan Prof. Ataman Demir
(1938-2017)’in mimari proje atélye deneyimleri aktarilmistir.

Bu kapsamda, dergimize katkida bulunan tiim yazarlar: tebrik eder, bu makalelerin degerlendirme siirecinde yer alan ha-
kemlerimize tesekkiir ederiz.

Saygilarimizla,
Doc¢. Dr. Seher Demet YUCEL

Tasarim~+Kuram Dergisi Editorii



Abstract

As of nineteenth century, the inadequacy of
the Ottoman Imperial Architects” Guild,
triggered efforts to replace it with a new and
modern institution. From among many
proposals to the Sublime Porte, finally
Osman Hamdi Bey’s repeated and detailed
petitions reached the conclusion and the
royal order dated January 1, 1882, sealed the
establishment of the Sanayi-i Nefise Mektebi
or today’s Mimar Sinan Fine Arts University.
Osman Hamdi Bey added Alexandre
Vallaury, who had returned to Istanbul after
his architectural studies at the Ecole des
Beaux Arts and his architectural work in
Paris, to his team. The school was
inaugurated on March 3, 1883. By the turn
of the century, Sanayi-i Nefise Mektebi
would be institutionalized to a considerable
extent. And the architecture department
increased its student body in both number
and diversity of origin and nationality. Its
graduates were realizing significant works of
architecture as state architects or as freelance
professionals.

The aim of this study, is to first elucidate
how an institutional Fine Arts Administration
with Turkish-Ottoman elements was
established in the Ottoman Empire. Then the
focus is on early period of the Architecture
Department of the Sanayi-i Nefise Mektebi,
a duration delimited by 1928 when the
institution would be renamed Giizel Sanatlar
Akademisi. Finally the paper attempts,
owing to a heavy scrutiny of archival
documents, to introduce the identities of the
architect graduates of this period ,as well as
their works and careers. .

Keywords: Sanayi-i Nefise School of
Architecture, Osman Hamdi Bey, Alexandre
Vallaury, Ecole des Beaux Arts, First
National Architecture Style.
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Genisletilmis Ozet

Osmanl Hassa Mimarlar Ocagi’'nin yetersizlesmesi ve ardindan lagvedilmesi, ondokuzuncu yiizyil basindan itibaren, sistemli
bir egitimle yetkin mimarlar yetigtirmek amacina yonelik ¢abalart tetiklemistir. Neredeyse bir yiizyil siiren bu girigimler,
nihayet Osman Hamdi Bey'in tekrarli ve ayrintili dilekgelerine cevaben Sanayi-i Nefise Mektebi'nin kurulusuna karar
verildigini bildiren 1 Ocak 1882 tarihli irade-i seniyye ile sonuca ulasmistir. Osman Hamdi Bey, mevcut Miize Miidiirliigii
gorevinin yamsira yeni kurulacak okulun miidiirliigiine de atanirken hizla ekibini olusturmaya girismistir. Kurucu ekibinin bir
baska iiyesi ise, Ecole des Beaux Arts taki mimarlik egitimi ve Paris teki mimarlik isleri sonrasi Istanbul’a yeni donmiis olan
Alexandre Vallaury olacakti. 1882 yili boyunca yapilan hizli ¢alismalarla, Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahdne, yani bugiinkii
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi nin resim, heykel, fenn-i mimari, hakkaklik ve tezyinat boliimleri igin ilk yonetmelik
ve miifredatinin hazirlanmis, okulun idari ve akademik kadrosu olusturulmus, bir yandan da okul binasi tasarim, finansman,
yapim ve donatim igleri tamamlanmistir. 3 Mart 1883 te torenle agilisi yapilan okula ogrenci kabul edilerek, resim subesi ile
beraber mimarlik subesi de hemen egitime baslamistir. Boylece Tiirk mimarlik egitimi ve meslek pratiginde yeni bir sayfa
agilmig olur:

Dénemin siyasi ve ekonomik baglami ¢ergevesinde, iilkenin mevcut bayindirlik ve niifus profili ile mimarhik egitiminin yeniden
yapilandirilmast i¢in verilmis layihalar, hazirlanmis yonetmelikler ve Osman Hamdi Bey’in dilek¢eleri incelendiginde, Sanayi-i
Nefise Mektebi ve mimarlik boliimiiniin kurulmasindaki temel motivasyonlar ortaya ¢ikmaktadir: Osman Hamdi Bey,
dilekgelerinde sanata dayali bir Osmanli kiiltiir politikasinin yani sira, iilkenin kiiltiiriinii ve ozelliklerini bilen, yeni ve dzgiin
Tiirk Sanatu iiretebilen yetenekli profesyonellere ihtiyag oldugunu ozellikle ifade etmistir. Diger bir motivasyon ise yeni
teknoloji ve malzemeleri bilen, Osmanli gehirlerinin insaat ve altyapi islerini iistlenebilecek yetenekli mimarlar yetistirmekti.
Ciinkii Istanbul ve ézellikle Osmanli liman sehirleri, diinya ticaret agindaki konumlarin kaybetmemek igin acilen
modernizasyona ihtiya¢ duyuyorlardi. Nihayet, yeni bir Tiirk mimarisinin yaratilabilmesi ve siirdiiriilebilmesi i¢in ozellikle
Osmanli tebaasinin ve o giine dek mimarlik meslegine mesafeli duran Miisliiman Osmanlilarin tesvik edilmesi ve mimariik
bilgisi ile donatilmasi gerektigi de vurgulanmistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi, kurucusu Osman Hamdi Bey i¢in, yeni Osmanlici ideolojisine paralel belli bir dogrultuda siiregelen
kariyerinde yeni ve tamamlayict halkayr olusturmustur. Paris Ecole des Beaux Arts ta resim egitimi ile baslayan bu siireg,
Osmanli pavyonu i¢in 1873 Viyana sergisi hazirliklari, Usul-ii Mimari-i Osmani mimarlik tarihi kitabinin derlenmesi,
arkeolojik ¢alismalar ve Miize-i Hiimayun Miidiirliigii ile devam eden ¢alismalart i¢ermekteydi. Sanayi-i Nefise Mektebi'nin ilk
ve uzun yillar tek mimarlik atolyesi profesérii olacak olan levanten Osmanli mimart Alexandre Vallaury ise, Ecole des Beaux
Arts ta aldigr uzun mimarlik egitimi ve Paris ‘te profesyonel deneyiminin ardindan Istanbul’a yeni donmiistii. Sanayi-i Nefise
Mektebi 'ndeki kurucu mimarlik profesorii pozisyonu, Vallaury 'nin bilgisini ve deneyimini kullanmasi ve bunlari 6grenciler
aracihigiyla yaymasu igin bir firsatti. Bu agidan, Sanayi-i Nefise Mektebi'nde, Ecole des Beaux Arts 'in yonetmelik, miifredat ve
atolye sisteminin uygulanmasi, onunla benzer kampiis yapisimin kurgulanmasi ve yeni Osmanli mimarlik egitiminin de miizeler,
arkeolojik ¢alismalar ve sergilerle biitiinlesik olmast sasirtict degildir. Ayrica, Paris érneginde oldugu gibi, Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin mimarlik 6grencileri ve mezunlart da, ¢ok gegmeden hocalar esliginde iilkenin belli basli mimarlik iglerinde yer
alacaklards. Ote yandan Vallaury nin bu yeni okuldaki mimarlik atélyelerini, 1840 lardan itibaren Paris ve Ecole des Beaux
Arts gevrelerinde hakim olan eklektizm séylemi ¢ergevesinde yiiriittiigiinii savlamak da miimkiindiir.

20.Yiizyilin basi itibariyla, Sanayi-i Nefise Mektebi 'nin mimarlik boliimii, hem sayi hem de koken ve milliyet ¢esitliligi
agisindan ogrencilerini biiyiik ol¢iide artirmistir: Akademik biinyeye de yeni profesorler eklenmisti. Okulun mimarlik mezunlari,
cesitli kurumlarin ¢alisani veya serbest meslek erbabi olarak dikkate deger mimarlik isleri gerceklestiriyorlardi. Bir¢ogu
yigma yapilar ve dokme demir striiktiiriin yani sira donemin yeni teknolojisi olan betonarmeyi de uygulamistir. Neoklasik ve
eklektik iisluplarin yani sira Art Nouveau ve 1. Ulusal Mimari iisluplarda eserler vermislerdir. Mezunlarin iilkenin mimarlik
mirasina dair belgeleme ve koruma ¢alismalar: da dikkati ¢ekmektedir. Boylece okulun kurulusunda etkili olan saik ve hedefler
biiyiik ol¢iide gergeklestirilmis ve Sanayi-i Nefise Mektebi kurumsallagmustir:

Bu ¢alisma biiyiik él¢iide arsiv belgelerine ve birincil kaynaklara dayanmaktadir. Arastirmanin amaci, goézlemlenebilen ve
belgelenebilen Sanayi-i Nefise Idaresi ve Mektebi kurulus motivasyonlarindan hareketle, éncelikle Osmanli Devleti’'nde Tiirk-
Osmanly unsurlariyla kurumsal ve kapsamli bir Giizel Sanatlar Idaresi’ni olusturma ¢abaswni ve yeni mimarlik egitiminin bu
idarenin icindeki yerini aydmlatmaktir: Ardindan kurulus siirecinin iistiinde durularak, 1928 yilinda Namik Ismail Bey
yonetiminde Giizel Sanatlar Akademisi adini aldigi doneme dek, Sanayi-i Nefise Mektebi'nin Mimarhik Béliimii 'niin erken
ddnemlerindeki isleyise odaklanilmaktadir: Nihayet, makale, yogun bir arsiv belgesi taramasi esliginde, bu dénemin mimarlik
mezunlarmmin kimliklerini, ¢calismalarint ve kariyerlerini tanitmaya ¢alismaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sanayi-i Nefise Mektebi Fenn-i Mimari subesi, Osman Hamdi Bey, Alexandre Vallaury, Ecole des Beaux
Arts, 1.Milli Mimari Akimu.
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1. INTRODUCTION

Sanayi-i Nefise Mektebi is the core
institution leading to today’s Mimar Sinan
Fine Arts University. This paper, relying
on archival documents and primary sour-
ces collected gradually over the course of
a decade, aims first to elucidate the initial
conceptualization of the school. Then the
focus is on how the school contributed

to the emergence of a modern Turkish
architect identity. This focus needs a
scrutiny of the establishment process

and early functioning of the Architecture
Department. This analysis is then further
developed by a section attempting to
introduce the identities of the architect
graduates of this period, as well as their
works and careers. The paper’s time scope
is delimited by 1928 when the institution
underwent radical change to become
Gizel Sanatlar Akademisi.

1.1. The Ottoman State Needed A School
Of Architecture

Following the 1826 abolition of the
Yenigeri Army and the forced closure

of the Ottoman Imperial Architects’
Guild ( “Hassa Mimar'an Ocagi” ), being one
of its regiments, the Ottoman state was
devoid of an establishment that would
train architects. Actually, even prior to its
abolition it was deemed insufficient and
in 1801, forty-five foremen of the Hassa
Architects’ Guild were sent to the Imperial
Military School of Land Engineering,

to have them further trained. (BOA Cevdet
Maarif-3964, 1801) (Cezar, 1995, p. 116).

In 1834, the last Chief Architect of Hassa
Abdiilhalim Efendi, presented a petition
(BOA HH-23977 sandik-92, no-60, 1834), stating
that two-thirds of his foremen were
incompetent. He suggested the establis-
hment of either a School of Architecture
or a department of architecture within

the School of Engineering (Cezar, 1995, p.
118,119). There was a noteworthy unfulfil-
led attempt in 1877 to establish a School of
Fine Arts with painting and architecture
sections (BOA [.MMS 2666, 1877). Another
significant but unrealized initiative was in
1880 for a school of fine and fine arts and
higher sciences, with its detailed regu-
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lation prepared by the eminent architect
Serkis Balyan (BOA i.DH 65013, 1880) (Cezar,
1995, p. 454,455). Following four preparatory
years, it offered higher education in
architecture, mining, and chemistry (Ureki,
1997, p. 79,80,87,88).

Sanayi-i Nefise Mektebi would be founded
following a long and detailed application
by Osman Hamdi Bey and by an imperial
order dated January 1, 1882 (10 Safer 1299),
which would also appoint him as the scho-
ol’s director next to his director position

in the Imperial Museum (BOA I..DH-67709,
1882).

1.2. Founders of Sanayi-i Nefise Mektebi

Osman Hamdi Bey (1842, Istanbul - 1910,
Istanbul), and Alexandre Vallaury (7850,
Istanbul - 1921, Grasse), the first professor

of architecture in the school, are the two
main founder figures collaborating for the
school’s operation until 1909, after which
Osman Hamdi Bey passed away and
Vallaury left the country.

Sanayi-i Nefise Mektebi, actually cons-
tituted a new and complementary ring
in Osman Hamdi Bey’s career, starting
with painting education in Paris and
orientalism, then continuing with the
1873 Vienna exhibition preparations and
the compilation of the Usul-ii Mimari-i
Osmani architectural history book, then
proceeding with archaeological excava-
tions and the Directorate of the Imperial
Museum.

As for the Levantine Ottoman architect
Alexandre Vallaury, he was just back

in Istanbul after his long Paris years of
architectural education at the Ecole des
Beaux Arts and some professional work. A
professorship in Sanayi-i Nefise Mektebi
must have been a very suitable oppor-
tunity for him to put his knowledge and
experience into good use and to dissemi-
nate them through his students, while also
being introduced to Istanbul circles as a
collaborator of Osman Hamdi Bey and
acquiring recognition as a capable archi-
tect. On the other hand, Ecole des Beaux
Arts, which was a model for the Sanayi-i
Nefise Mektebi and where Vallaury was
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educated, was an institution that created
eclecticism in architecture and maintained
it both in the national and international
arena. This eclectic discourse was built
on the idea of an optimal architectural
composition, where the technical, histo-
ricist, and political debates of the period
would be reconciled and resolved (Epron,
1997, p. 21). As was, these debates having
triggered the eclectic discourse in the
1830s in Paris were being increasingly felt
Ottoman architectural agenda especially
as of the beginning of the 1880s, as similar
expectations arose, such as the use of new
technologies in architecture, the creation
of a new Turkish architectural style that
could be positioned in history, the creation
of optimal architectural designs that
would meet different user demands. These
demands not only incited the foundation
of Sanayi-i Nefise Mektebi and its archi-
tecture department but also paved the way
for implementing the Beaux Arts-based
eclectic architectural design approach
(Kula Say, 2014, p. 97).

In short, Istanbul was already in demand
for the architectural and academic activity
that Vallaury could offer. And obviously,
Osman Hamdi Bey needed a competent ar-
chitect to start the Sanayi-i Nefise project.
Why he or his father Edhem Pasha did not
cooperate instead with the famous archi-
tect of the Sublime Porte Serkis Balyan
neither for the 1873 Vienna exhibition

nor for the new School of Fine Arts are
questions open to interpretation. On the
other hand, young Vallaury’s professional
competence, his Beaux Arts affiliation,
and his swift provision of architectural
services for the construction of the school
building and the museum must have stren-
gthened the confidence placed in him.

1.3. A Discussion of the Initial
Motivations

In comparison to pre-1882 attempts, where
the primary aim was to train competent
architects equipped with modern technical
knowledge, the repeated and detailed
statements of the school’s founder Osman
Hamdi Bey in his petitions, reflected some
additional motivations (BOA [.DH-67709,

1882), apparently in alignment with early
Tanzimat reform policies. His first goal
was to keep the indigenous arts and
crafts alive and to pass them on to future
generations, assuring the continuity of
the country’s culture. He asserted that
sure indicators and main components of a
country’s culture and history were works
of art and buildings. The school would
train competent architects and artists who
could skillfully manage the craftsmen and
workers, and would definitely stop the
regression in Ottoman architecture and
arts. The expressions “nation”, “national”,
and “Turkish Art” in his petitions, point
to an initiative to reproduce a national
culture that was no longer referred to as
Ottoman, but instead as new Turkish art,
which would enliven and make use of the
time-honored culture, experience, and
skills to produce a novel art by harnessing
country’s own cultural resources and
human sources and providing quality edu-
cation inside the country, not by sending
students to foreign schools. A discernable
expectation in this new endeavour was
that the achiever of these goals should

be Ottoman and Muslim subjects, and
institutions, who would eventually develop
a Turkish artist and architect identity.
Furthermore, terms such as “Specialized
Organizations” and “Administration of
Fine Arts” imply that the ultimate goal
was a comprehensive institution that
would implement a Turkish cultural policy
based on art and architecture, and mu-
seums, exhibitions, and heritage preserva-
tion systems would also be included in this
institution next to the school.

Ersoy defines the cultural policies of the
Tanzimat as creating a new and modern
Ottoman identity based on historical foun-
dations by adapting traditional Ottoman
values to liberal and progressive European
ideals and directing Muslim subjects
toward the goal of modernization and
integration with Europe. In this quest, the
efforts to protect and research the Ottoman
artistic and architectural heritage, instead
of the European classicism that emerged
in the early Tanzimat period, resulted

in a new type of eclecticism called the
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Ottoman Renaissance (Ersoy, 2000, p.
339,340,357). The goals set for Sanayi-i
Nefise Mektebi, align with this Tanzimat
cultural policy indeed. However, what is
noteworthy in Osman Hamdi Bey’s sta-
tements is the inclusion of expressions of
“Turkish art” and national arts, replacing
those of Ottoman subjects, Ottoman art.
It can be argued that a major expectation
was the inclusion and active participation
of Ottoman subjects especially Turks and
Muslims to fulfill these goals including
building up a Turkish architect identity.

2. FOUNDATION AND DEVELOPMENT
OF THE SCHOOL AND ITS
DEPARTMENT OF ARCHITECTURE
(“FENN-I MIMARI SUBESI”)

2.1. Establishment, Regulations and
First Campus

The formation of Sanayi-i Nefise Mektebi
in 1882 was carried out very swiftly.
Owing to the efforts of Osman Hamdi Bey
and his team, regulations and curriculum,
the construction and equipment of the
school building, and the recruitment of the
administrative and academic staff were
completed in a year. The inauguration
ceremony took place on March 3rd, 1883.
Students were enrolled and the education
started immediately in the architecture
and painting sections.

The official document of justification for
the school signed by Grand Vizier Sait
Pasha also included a section detailing
school regulations (BOA4 .DH-67709, 1882)
(Cezar, 1995, p. 457), similar to that of Paris
Ecole des Beaux Arts. Jury evaluations,
two-class layout, workshops system,
awarding medals and honorable mentions,
Grand Prize, exhibitions, and museums

to be created stand out as parallel imp-
lementations. The school would teach
painting, etching-engraving, architecture,
and carving/sculpture. Courses to be
taught were art history, ornamentation
techniques, perspective, concise calcula-
tion, design geometry, accounting, history,
ancient works or archaeology, and ana-
tomy. The education would be carried out
by an Assembly chaired by the headmaster
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and composed of an artist, an engraver,

a sculptor, an architect and five other
craftsmen. The first modest staff of the
school comprised of main branch teachers
who were generally of European origin
and/or education'.

In accordance with the aim of creating a
comprehensive Administration of Fine
Arts, the school would be integrated with
the museum, exhibition, and collections so
that the director would be in charge of the
staff of both Sanayi-i Nefise Mektebi and
the museums. The school council would
organize an exhibition every year and the
works would be accepted and rewarded by
a jury formed by the council. Apart from
the existing Imperial Museum (“4sar-1 Atika
Miizesi”), a museum dedicated to paintings
and sculpture and a National Arts Museum
(“Sanayi-i Milliye Miizesi”) would be establis-
hed. The Grand Assembly (“Meclis-i Ali”), to
be established within the Sanayi-i Nefise
Mektebi, would be the only authorized
institution for the preservation and repair
of old buildings and national monuments.

A news dated March 16th, 1882, reported
that the first stone-laying ceremony of

the new Sanayi-i Nefise Mektebi buil-
ding would be held in the vicinity of the
Imperial Mint, while a large public park
arrangement was being made in the neigh-
boring area opposite the Imperial Museum
(Stamboul, 1882). It was designed and built by
Vallaury in 1882 and included five classro-
oms and offices (Cezar, 1995, p. 533,534). Halil
Edhem Bey mentions in his book “Elvah-1
Naksiye Koleksiyonu” (Halil Edhem, 1924)
that later on, a workshop for preparatory
classes, a large hall for exhibitions, and
two workshops, one for engraving and the
other for sculpture, were added to the buil-
ding (BOA MF.MKT 94-112, 1887). And finally,
two more rooms would be built to combine
the school building and the new hall (804
MFE.MKT 149-21, 1892) (Cezar, 1995, p. 471). First
Sanayi-i Nefise Mektebi campus was also
modelled after Ecole des Beaux Arts?.
Similarly the neoclassical-style Sanayi-i
Nefise Mektebi and the following new
neoclassical Imperial Museum building
across the 15" century Tiled Kiosk , all

Foreign teaching staff were
Salvatore Valeri (oil painting),
Warnia-Zarzecki (drawing),
Napier (etching/engraving).
Aristoklis Efendi (history),
Alexandre Vallaury (architecture),
Oskan Efendi (sculpture and

the interior management), the
District Governor Hasan Fuat

Bey (Mathematics), the Kolagast
Yusuf Rami Efendi (anatomy) were
Ottoman subjects (Cezar, 1995, p.
1). In addition to these people, the
names of “dessin linéaire” teachers
Tevfik Efendi and Margosyan
Efendi are mentioned in a French
article dated 1890 (Lepage, 1890).
Duban, its architect, had designed
this Parisian Ecole des Beaux Arts
campus based on the concept of

a promenade through the history
ofarchitecture (Van Zanten, 1977,
S. 164).
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In 1890s, Jasmund wrote many pe-
titions harshly criticizing Vallaury
especially about the warehouses
in Emindni and Sirkeci (Kula Say,
2016); in this respect, their coope-
ration at Sanayi-i Nefise Mektebi
might not have been longlived.
Some sources state that the
painter Philippe Bello joined the
department of architecture in
1886 (Gengel, 2021, p. 77,78). But
this contribution was initially
informal. But as of 1902, he is
referred to as a professor of
architecture.

It was alleged on Vallaury’s
resignation in 1908 that, Bello had
already been forced to resign some
time ago on the grounds that he
was a foreign national; following,
Bello died in Istanbul in 1909.
(stamboul, 1909).

As of 1901, “Salon de Stamboul”
exhibitions in Beyoglu (Halil
Edhem, 1924, s. 39) held, under the
patronage of Osman Hamdi Bey
and in cooperation with Alexandre
Vallaury and Régis Delbeuf also
hosted school’s year-end projects
(Thalasso, 1906)

The Dar’iilaceze project was
indeed realised by Vasilaki Kalfa
following a competition in 1894
and completed in 1897 (BOA
¥.A.HUS-265-109, 1894) (BOA
Y.A.HUS-336-28, 1897).

in the backyard of the medieval Topkap1
Palace full of byzantine and antique
remains comprise a promenade in history
of architecture.

2.2. The Functioning of the Architecture
Department of Sanayi-i Nefise Mektebi
in the Early Period

Alexandre Vallaury served as the school’s
professor of architecture for twenty-five
years, from the establishment of Sanayi-i
Nefise Mektebi on March 2nd, 1883 until
his resignation on August 10th, 1908
(Cezar, 1995, p. 68). Other professors who
contributed were Ahmed Hamdi Efendi
(Gengel, 2021, p. 78), replacing Tevfik Bey
shortly in 1886, August Jasmund (B0O4
DH.MKT 1791-82, 1890) for a limited period
after 18907, Vedad Bey, who taught
History of Architecture as of 1899, and pa-
inter Philippe Bello (Cezar, 1995, p. 60,68,69),
who worked as an assistant to Vallaury

in his workshop after 1902¢. Bello was
replaced, during his illness in 1904 and
with Vallaury’s suggestion, by Giulio
Mongeri (iAMA Dosya 16, 1904). Vedad Bey is
known to have conducted the architectural
project workshop between 1908 and 1910.
Then, Vedad Bey had to leave due to his
business and Giulio Mongeri was appoin-
ted as professor of architecture at Sanayi
Nefise Mektebi (Stamboul, 1910)°.

Information about the school’s project
topics can be found in the anecdotes and
news about school’s annual exhibitions
held after the year-end exams (Halil Edhem,
1924, p. 39)%:

* In 1888 exhibition, the second year
students of the architecture depart-
ment participated with a train station,
the third year students with a hospital,
and the fourth year students with a
museum project. (Gengel, 2021, p. 97).

¢ In December 1891 exhibition, a
theater project, post office-telegraph
building drawings, an oriental-style
fountain project and a palace project
surrounded by pools were exhibited
(Stamboul, 1891).

e Servet-i Flinun magazine issue,
dated November 16, 1893, included

an illustrated news for the Sanayi-i
Nefise Mektebi exhibition (“Sanayi-i
Nefise Mektebi,” 1893).

Servet-i Fiinun magazine issue on
March 15, 1894 (Urekii, 1997, p. 181,182)
referred to projects by students sent to
France for complementary education
and student projects for a Dartilaceze’
building. Monumental portal designs
were also exhibited in the 1894
exhibition (Stamboul, 1894).

In 1898 exhibition, the third class
students exhibited hospital and fourth
class students a Post Office Project
(Gengel, 2021, p. 97). In issue 130 of
Servet newspaper in 1898, there is a
mentioning of modern hospital project
models displayed (Cezar, 1995, p. 562).

In 1900, senior students Kiryakidis,
Neokosmos (Yenidiinya) and others
received awards in the year-end
competition for “Great Train Station”
(Senyurt, 2002, p. 94).

In 1901, seniors designed a barracks
with annexes large enough for two
battalions of soldiers, and sophomores
designed a school. In 1902, senior
students designed a multifunctioned
apartment house with 200 bedrooms,
as well as concert and theater halls;
the third year’s theme was a town hall,
and second year students prepared a
mansion and a private hotel drawing
(Gengel, 2021, p. 97,98).

Plan and elevation drawings of a bank
building were exhibited in September
1903 exhibition (Stamboul, 1903).

22nd exhibition of Sanayi-i Nefise
Mektebi was detailed in September
21, 1906 issue of Sabah newspaper.

It referred to Dar’iilaceze building
projects drawn by senior students and
private mansion drawings by third
year students (Urekli, 1997, p. 199).

September 27, 1907 issue of Sabah
newspaper described the senior
students’ subject as a customs house
on the coast with a centrally placed
administration part flanked by export
and import offices. Third year stu-
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dents worked on a school building for
boys and girls; second year’s project
was a police station elevation and
plan, and the first year students prepa-
red drawings and plans of a portal and
a corridor showing the interior spaces
(Urekli, 1997, pp. 200-202). Thalasso, also
wrote that he observed the architec-
ture students at the Sanayi-i Nefise
Mektebi working on Istanbul Customs
House project (Thalasso, 1907).

Given the long professorship of Vallaury
in the department of architecture, archite-
cture workshops must have been carried
out with an eclectic architectural vision
that reigned in Paris and the Ecole des
Beaux Arts circles. The fact that the ye-
ar-end competition project topics were ta-
ken from the real life, shows that students
were educated in compliance with the
actual architectural agenda of the country,
as in the case of Ecole des Beaux Arts. On
the other hand, successful students may
have worked with their professors in the
real project workshops, also reminiscent of
the Paris model. Traces of such teamwork
and the extent of architecture professors’
influence on students and graduates are
found in some primary sources:

* In 1929, many years after his stu-
dentship in 1894, architect Alexandre
Raymond mentioned on his book’s co-
ver that he was a graduate of Sanayi-i
Nefise and a student of Vallaury (4.

Raymond, personal communication, 2011).

* Istepan Istepanian (diploma 1899),
mentioned in his application for a job
years later in 1945 that he worked
in the construction of Haydarpasa
Medical School alongside his school’s
architecture professors, Vallaury
and d’Aronco between 1899 and
1902. He also stated that he worked
with the architect Vedad Bey in the
construction of the Grand Post Office
in 1906-1907. In this job application,
Istepanian attached a reference letter
signed by Vallaury on 12th February
1902 and two other ones signed by
Vedat Bey on 29 Tesrinievvel 323 and
18 Tesrinievvel 1326 (VGM Personeli
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Istepan Istepanyan Dosyasi, n.d.).

e Vallaury’s assistant in the Istanbul
customs project, Leon Efendi, was
possibly a student or a recent graduate
(BOA SD 603-16, 1908).

* 1904 graduate Othon Andreadis,
stated in his resume that he worked as
a supervisor at Haydarpagsa Hospital
construction carried out by d’Aronco
and Vallaury. Andreadis also worked
with Vedad Bey in the construction
of the Sirkeci Grand Post Office and
with Kemalettin Bey in the constru-
ction of the 4 Vakif Han. (Yerusiyastu,
1934) (YTB Othon Andreadis Dosyast, n.d.).

e TItis highly probable that one of the
first graduates Belisarios Macropulos,
who declared that he worked as
an architect at Diiyun-u Umumiye
headquarters construction between
1890-1908, was a collaborator of
Vallaury (YTB Belisarios Macropoulos
Dosyast, n.d.).

»  Karabet Ekmekciyan/Bogosyan
(diploma 1893), worked with Vallaury
and Bello at the Diiyun-u Umumiye
building site between 1891 and 1896.
In his job application in 1945, he su-
bmitted the reference letter written by
Bello in 1897 as a proof (VGM Personeli
Karabet Ekmekciyan/Bogosyan Dosyasi, n.d.).

e In his petition dated 7th December
1905, Mehmed Asim Efendi, who had
graduated first in his class, stated that
he had been attending the architect
Vedad Bey painting studio for three
years (IAMA Karton 2 Mektep no 336 ve eki,
1905).

The architectural education at the Ecole
des Beaux Arts in Paris, was profoundly
related with archeology®. However, though
Sanayi-i Nefise students were taught about
ancient architecture, there is no concrete
information® that they participated the
archaeological excavations of the Imperial
Museum. It was actually the architectural
heritage of Turkish-Islamic periods that
had inspired to establish an integrated
Sanayi-i Nefise Administration. However,
for many years the Imperial Museum

Classical architecture

was considered the source
of both architectural
proportions and ornamental
elements. (Kula Say, 2014,
Pp. 40-46). For Ecole des
Beaux Arts architects,
participating archaeological
excavations, were a part of
their education and work.
The Imperial Museum is
known to have worked

with some unregistered
collaborators who may have
been from among Sanayi-i
Nefise students or alumni.
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10. It wasonly in 1889
that the Islamic Arts
section was established
in the museum; but it
developed very slowly
(Shaw, 2000).

1. He was also probably
preparing to leave for
France, having already
completed the procedu-
res for his naturalisation
(Kula Say, 2014).

12. Bulletins of the
Hennebique reinforced
concrete company, ref-
lect that the reinforced
concrete applications
in the Ottoman cities
gained momentum
between 1902 and 1912
(B.A.H., 1913).

solely concentrated on archaeological
artifacts and excavations'’, while Sanayi-i
Nefise Mektebi and its department of
architecture also dealt predominantly with
western and greco-roman architectural
references. The focus on indigeneous
Turkish-Islamic arts seem to have taken
effect only towards 1890s:

* Vallaury, whose career as a practiti-
oner architect had also taken a steep
rise starting in late 1880, could be
observed to adopt an eclectic archite-
ctural language that included increa-
singly more Seljuk, Ottoman and local
architectural references (Kula Say, 2014).
This attitude was probably reflected in
his classes as well.

* A new course on Ottoman archite-
cture was added to the curriculum
in 1895. Also, as October 17th, 1895
issue of Servet-i Fiinun magazine
informed, two students sent to Cairo
had learned the Arabic architectural
style there, returned and were appo-
inted to teach it in a specialized class
named on Arabic style carpentry
(Urekli, 1997, p. 185).

¢ In 1901, architecture student Mehmet
Hikmet petitioned to be given permis-
sion to examine and make drawings
of mosques, masjids, hayrats, etc. in
Istanbul (BO4 BEO 1689-126654, 1901).

*  Mehmed Asim Efendi, who graduated
first in his class, applied for work to
the Ministry of Foundations (“Evkaf
Nezareti”) in 1905, stating that he had
talent for both Ottoman and Western
architectural styles and that he had
studied Arabic and Turkish architec-
ture in particular (74MA Karton 2 Mektep
no 336 ve eki, 1905).

* A newspaper article of September
1906 praised Mehmet Nihad Bey’s
and Tahsin Bey’s third year drawings
of a mansion project for their ara-
besque style (Urekli, 1997, p. 199).

e The Imperial Museum included
Turkish and Islamic artifacts within
the scope of the official Heritage
Regulations(“Asar-z Atika nizamnamesi”)

in 1906 (Musmal, 2009, p. 55).

As of 1903, Vallaury, too busy with his
architectural commissions, began to
delegate his responsibilities in Sanayi-i
Nefise Mektebi to Bello and later to Vedat
Bey and Mongeri'!. On the other hand,
Osman Hamdi Bey, who had not initially
been much involved in the architecture
department’s functioning, began taking
actions to prevent the absence of teachers,
to promote public image of the department
of architecture, and to protect the rights
of graduate architects (14MA Dosya 16, 1904)
(BOA SD 220-26, 1905).

Nevertheless, the real changes would
occur after the 1908 Second Constitution.
In 1910, Vallaury had already left for
France and Mongeri was appointed as

the professor of architecture, (Stamboul,
1910). Mongeri’s partnership with De
Nari to implement Hennebique reinforced
concrete systems (Uras, 2012), must have
aroused an interest in reinforced concrete
implementations in Sanayi-i Nefise
Mektebi circles'?. Mongeri was dismissed
twice, in 1911 and in 1915, due to tensions
with his home country Italy. After the 1911
incident, Vedat Bey taught architecture
for a while (Gengel, 2021, p. 161). In the other
instance, school’s own graduates Asim
(Komiirciioglu) Bey, Terziyan Efendi and
Zare Efendi, served as architectural pro-
fessors and assistants; so, the institution
was capable of recruiting its own alumni
as architecture professors. The curricu-
lum also underwent some interventions
by an irade in 1908, when new courses
about construction and structure were
added. Strength of materials, construction
materials and construction science courses
were taught by the history teacher Vedad
Bey. Descriptive Geometry, Perspective
and Wooden structure courses were given
by mathematics professor Major Ziya Bey
(Urekli, 1997, p. 203) (fAMA Karton 4, 1908). In
addition, senior students’ projects and
surveys became more involved in Turkish
and Ottoman art (Koyunoglu, 2008, p. 90).

As for the Imperial Museum, after the
death of Osman Hamdi Bey in 1910 he
was replaced by his brother Halil Edhem
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Bey who finally opened the section of
Oriental Works. In addition, Anatolian
cities such as Bursa and Konya, home to
significant artifacts of the Turkish-Islamic
heritage, were under focus; several survey
visits were organized to make an inven-
tary of heritage there. Kemalettin Bey,
who collaborated the Museum in these
efforts and stood out with his sensitivity to
Turkish-Islamic architectural heritage, be-
gan giving Architectural Theory courses'
of the Sanayi-i Nefise Mektebi as of 1911
(Cezar, 1983, p. 69). On the other hand, the
political alliance with the German Empire
becoming effective in cultural arena
fostered this sensitivity. 1910 Participation
in the Munich exhibition (Basak, 2016) titled
‘Masterpieces of Islamic art’ must have
been an indicator of this reorientation in
cultural policies. Gengel states that the
German-Turkish Association founded

in Berlin in February 1914 aimed at an
education reform in Turkey, and that the
association’s board member and director of
the Imperial Museum, Halil Edhem Bey,
was considering appointment of a new and
German director for the Sanayi-i Nefise
Mektebi (Gengel, 2021, p. 204,205). Imperial
Museum and Sanayi-i Nefise Mektebi
premises were separated in 1916 and in
1917 their management and budget became
seperate, ending the original integral
Sanayi-i Nefise Administration idea. In
place, were founded in 1917, a committee
of experts and learned people (“Sanayi-i
Nefise Enciimeni”), and a new Directorate of
National Heritage (“4sar-1 Millive Miidiirivet-i
Umumiyesi”) both reporting to the Ministry
of Education (“Maarif Nezareti”). This new
directorate would administer the National
Ethnography Museum, to be newly
established, the National Library, the
National Historical Heritage Museum, the
National Archives and an Institution for
Preservation of Monuments (Gengel, 2021,

p. 211,213). Sanayi-i Nefise Mektebi moved
to the old Language School building. A
significant change in the curriculum in
this post-war period was the rather late
introduction of a course on reinforced
concrete!*. Mongeri was reinstated after
the First World War and continued at
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Sanayi-i Nefise Mektebi as a professor of
architecture until 1928 (Cezar, 1983, p. 68).

3. EARLY GRADUATES OF
ARCHITECTURE

3.1. Student profile by year and alumni
list

List of architecture students who gra-
duated between 1882 and 1928 can be
established to a considerable extent based
on data from primary sources (see Table ).
Until at least 1894, education was free,
lectures were given for seven hours a

day, and there were no prerequisites for
student admission (Stamboul, 1894). Majority
of the 180-190 architects trained in 25
years were Greek and Armenian subje-
cts. Architectural education hardly had
any popularity among Muslim subjects
initially, but their demand increased in the
1900s and reached significant numbers
during the Second Constitutional Period.
Still, Koyunoglu complained that , majo-
rity of the students in 1908-1909 were
Armenians who eventually went abroad
and did not contribute to the progress of
the country or the school at all (Koyunogiu,
2008, p. 299,300,318,319). However, by 1913,
the society’s regard to the architectural
profession must have changed positively;
an official document about the implicati-
ons of the lycée (“idadi”) diploma prerequ-
isite stated that this obligation diminished
the demand for painting and sculpture
departments, because diplomad candidates
opted for more promising professions such
as architecture or engineering (7AMA Karton
91 belge no:27,1a ve 1b, 1913). There was a great
decline in student numbers in after-1914
war period. Finally, by 1928, there were
almost no non-Muslim and foreign
students.

Sedat GCetintas
(diploma 1918) relates
Kemalettin Bey’s
Architectural Theory
classes where his
emphasis of Turkish-
Islamic architec-
tural heritage was
attaining a much
more nationalistic
tone (Yavuz, 1981).

In September 1922,
Director of the
school Cemil Bey,
decided to open a
reinforced concrete
course to be given by
architect Vedat Bey
and mathematician
Stkri Bey in order to
improve the courses
of architecture and
decorative arts
(stamboul, 1922).
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Table 1. Architecture graduates
of Sanayi-i Nefise School between
1882-1928. All students whose
existence is ascertained based on
primary sources were included,
and the number of graduates per
year reflects only the totality of
the thus confirmed students.

YEAR 0F GRADUATION

NAMES OF GRADUATING ARCHITECTURE STUDENTS

# GRADUATES

NAMES OF AWARD
WINNERS

1889

Periklis FOTIYADIS, Belisarios MAKROPULOS,
Feyzi Efendi,

Leon (or Levon) HARCIYAN( or ZARAFCIYAN),
INizamettin Efendi, Jacques ROSOLATO

Ist: Feyzi Efendi ,
2nd: Nizamettin Efendi

1891

IAgop KIGORKYAN, Antuvan TEDESCHI,
[Francesco Efendi, Aram PABUCCUYAN,
Menelas KASTURYADIS

Ist: Antuvan Tedeschi

1892

(Garabet inhiya MARDIROSYAN, Karabet Agya ETMEKCIYAN,
[Toros TORONYAN, Arases TERBAKYAN,
|Arases DENOYAN veya Leon DEROKIAN

1893

Karabet EKMEKCIYAN/BOGOSYAN

Ist: Karabet Ekmekciyan

1894

Alfredos PSALTIS, Harutyun (or Artin) ARSALANYAN,
|Aram FETVACIYAN, Agop PAPASYAN

1895

IBogos HIDIRYAN, Eduardo VUCCINI,
Onnik BEZIRCIYAN, Mehmet Alaettin OZAKTAS,
ILeon EKSERCIYAN

1896

Avedis SARRAFYAN, Yorgi Efendi,

INikoli Efendi,

Vahram Efendi (possible surname:MURADYAN),
(Osin Efendi, Yorgi ZAHARYADIS

1897

Sileyman Efendi, istefan Efendi,

IVasil Efendi,

(Onnik Efendi (possible surname:CIRACIYAN),

listepan Efendi (possible surname:0SGIYAN), Honato Efendi,
[Fernando ZAROMDO, istavro YERASIMOS

1899

Yani Efendi (possible surname: VANIKLI),

Aram SEKERCIYAN, Arsen Efendi,

Mihal Efendi (possible surname: YAZICIYAN),

istepan ISTEPANYAN, Kleanti Efendi,

\Yorgi Efendi, Hiiseyin Hiisnii

i+ student enrolled in 1894 and expected to graduate in 1899:
Alexandre RAYMOND

1900

Yani VANIKLI, Dimitri NiKDI,
ICANIKYAN, Tresso CUBER,
Kleovulos (Kasoboydos) KLONARIDIS, Yorgi Efendi,
lloannis (Jean) PIRPINYAS, Ohannes Efendi,
erses ZARYAN, Konstantin KIRYAKIDIS,
IAntuvan RATISKI, Dimitri PECILAS,
Hrant KARAGOZYAN, Aleksandir YENIDUNYA(NEOKOZMOS),
IYani Efendi, Simon AGOB,
Simon LOKMAGEMEZ

1901

Yako Efendi, Yorgi SALEMON,
[Hrant YAKUPYAN, Resit (Rasit) Efendi,
Mihran AZARYAN, Kornelyus VALAVANIS,
|Aleksandr TZONIS, Mehmet Ferit,
IDimitri Efendi, Konstantin Efendi,

ikolaki Efendi

Ist: Resit Efendi
2nd: Mihran Azaryan

1902

IDimitri Efendi, Mehmet Hikmet,

IAntuvan HARUN, Yervant SINEMYAN,

Miltiyadis Efendi (possible surname:MYRIEDES), Hiiseyin Kamil,
IMehmet Salih, Antuvan JANINI

1903

[Edhem Bey, Odiseas PUSKULU,
iko HARALAMBIDIS, Hayik KESARNIK,
IHosif Efendi, Hiiseyin Kazim,
Tanas Efendi, Toma AGLIYADI,
IDimitri Efendi, Armenak Efendi,
Petro TZIOTIS, Mehmet Sabit,
'Yakovis Efendi, Dimitri TSILENIS
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YEAR 0F GRADUATION

NAMES OF GRADUATING ARCHITECTURE STUDENTS

# GRADUATES

NAMES OF AWARD
WINNERS

1904

[Ermenak Efendi, Yervart KALFAYAN,
(Othon ANDREADIS, Todori AMIRADAKIS,
librahim Adil, Nazmi,

|Ahilya MAVROMATIS, Batirali Efendi,
(Orosti Efendi

Ist: Ermenak Efendi 2nd: Othon
Andreadis

1905

[Karabet Efendi, Mehmet Resid,

[Hrant BOSNAKYAN, Zare,

(Osman Fikri, Filipidis Efendi,

[Hrant TERZIYAN, Mehmet Asim (KOMURCUOGLU),
listepan Efendi

Ist: Mehmet Asim Komiirciioglu
Ist in competition: Zare Efendi
2nd: Hrant Bognakyan

1906

Simon MILONAS, Panayot Efendi,

[Vahram KRIZEP, Dimitri Efendi,

Tayat TANAS, Simeon DIMITRI,

[Toma Efendi, Kosti Efendi,

Foti Efendi, Anton Efendi,

lispiro KHURI, Manuso Efendi,

[Vahram PAPAZYAN, Stefan LIMONCIYAN,
Simon SAPUNIDIS, izhak MIZRANI,

|Yervant KALPAKCIYAN, Vahan KATIRCIYAN,
lisak Efendi, Yervant Efendi

20

Ist: Ispiro Khuri

1907

listepan KALFAYAN, Bogos OTOCYAN (or UTUCUYAN),
|Ahan HIZIRYAN, Mehmet Nihat NiGIZBERK,

[Tanas [STAVROPULOS, Jak DARMI,

Panayot ANDON

1908

Panayot EPIVANITOS, Thrasivulos RiZOS (HACIRIZOS),
|Zacharias HANOPULOS, Aristo KATOPULOS,

'Yakobin BESAT, Tahsin (Ziya) Sermet,

|Ardon ARAM, Lusyan JEZEZ,

|Zahami Efendi, Mihran MESREPOGLU (MESROBYAN),
Wan TULBENDCIYAN, Fazil,

|Ahmet Hafti, Andriko Efendi,

|Ahmet Kemal, Konstantin LAMBRINOS,

Konstantinos YIOTOPULOS, Ohannes TASCIYAN,
IMehmet, Mehmet Kasim,

Mihalaki DIMITRI, Nikolaos ZUBULIDIS,

Kemalettin, Ahmet Kemalettin,

Konstantin MIHAL, Niko VASILIADIS,

Hanri KONSOLI, Nikolaki PAVLOS

28

1909

Nikolaki TOMBAKIDI, Vasil KALINOGLOU,
Yorgo ZARIFIS, Kosmo PISTIKAS,
\(Abdiilahad) Farih, ibrahim Etem,

Himayak Efendi, Alkiyiviyadi CELEPAS,
Hasan Tahsin, Hazaros Efendi,

Hristo ANDONI.

+ those who were listed in student lists and who could thus be expected to graduate in 1909:

Mehmet Sirri, Mustafa Vasfi,

Ali Haydar, Asud AGOB,

Nesa BEZCIYAN, Kenan,

'YUNDIDIS, KUNDURACIYAN,

Agob KATIRCIOGLU, Artin TASCIYAN,
KARAKASYAN, Andonaki Efendi,

isak ANJEL

1910

INikoli KALFAOGLU, Agop PAPASYAN,
Hiiseyin Halit, Artin NAZARET,

ispiro Efendi, Kogo Efendi,

Anastas BIRDAS, Teohar FISTO,

Aleksan Efendi

+ student enrolled before and expected to graduate in 1910:
Halil ibrahim, Ismail Selahaddin,

Ahmet Siireyya, Mehmet Nazim,

[IMehmet Hayri, Mehmet Celalaeddin,

(Oskar LAMBER, Nikola LIVBANOVIC,
Kostaki DIMITRIYADI, Papa ILIYADIS,
Arvanidopolo Efendi, Veramusbuh DAYIOGLU,
Kostaki AGARCIOGLU

9+13

1911

|Ali KAYALAR, Hafiz Yakup,

Leonidas PALAILOGOS, Dimitri Efendi,

Hrant KUYUMCUYAN, Gabriel GRANSABUH,
Harcya AHARON, Hrant Efendi,

[Mehmet Nuri, Yunus Mukbil Kemal,

Vangel RANOZ, Hristo ZAFICORGIS,

|Apostol PISTIKAS

Ist: Mukbil Kemal

1912

|Abdillmecit Efendi, Yani EKSERTZIS,
iilkerim, Mchmet Emin,

iseyin Danis, Kahros Efendi,
IMchmet Ali, Ekrem,
lOsep VAHRAM, Diran Efendi,
IVelittin, Ahmet Siikrii,
Mchmet Halim, Hiiseyin Arif SAYLAN,
IAli Kazim, Mustafa Semsettin SENIZ,
IAli Vasfi EGELI, Rusen,
IAli Seyit, Torkom CUBUKGUYAN,
Simon Efendi, Maximilyanos RUBENS

22

1913

Mehmet Ali Efendi, Piyer Efendi,
listilyanos, Ali Rasim,

Vasil MELAGIOS, Omer Sirm BILEN,
Kemalettin Efendi, Mazhar Efendi,
lismail Necmettin, Mison Efendi,
(Osman Tufik

Ist: Mehmet Ali Efendi

1914

|Anastasio IOANNIDIS, Salih Suphi,
|Antranik Efendi, Agop Efendi

1915

(Onnik KAVARCIYAN, ismail Ziihtii

1916

|Arif Hikmet KOYUNOGLU, Migirdig NUBAR
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graduates of Sanayi-i Nefise School
between 1882-1928. All students
whose existence is ascertained
based on primary sources were
included, and the number of
graduates per year reflects only
the totality of the thus confirmed
students.
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Table 1. (Continued) Architecture
graduates of Sanayi-i Nefise School
between 1882-1928. All students
whose existence is ascertained
based on primary sources were
included, and the number of
graduates per year reflects only
the totality of the thus confirmed
students.

YEAR 0F
GRADUATION

NAMES OF GRADUATING
ARCHITECTURE STUDENTS

# GRADUATES|

NAMES OF
AWARD
WINNERS

Kirm Efendi

Mehmet Sedat CETINTAS, ismail Necati,
Persah Hanim

Stelyo KSENAKIS, Mehmet Muzaffer,
Kegam Efendi, Yahya Efendi

1920

Hamparsun HRANT

Persah DEMIRCIOGLU, Abdiilkadir
Mesut

1922

Hiiseyin Hiisnii

1923

Ismail Sadi, Sahabettin UZLUK

1924

Mehmet Celal, Servet Efendi,
Hasan Adil, ihsan Efendi,
Omer Sirr NAZMI

1925

Idris Cemal

1926

Salih Siireyya YUCEL, Muzaffer Efendi

1927

Mehmet Sinan MIMAROGLU, Vahram,
Arif Hikmet, Hiiseyin Avni,
Naci Efendi

1928

Mehmet Macit Riistii KURAL, Simon,
Mehmet Aziz, Veysel,
Abdurrahman Sami, ismail Samih,
Ahmet Nedim, Mehmet Naci,
Mehmet Zeki, Hiiseyin Hiisnii,
ibrahim Cemil, Faruk Efendi,
Joseph Osep, Erpi,
Zeynelahidin, Hiiseyin Avni,
Seyfettin Nasih, izzettin TASOREN,
Mehmet Sevki, Ali Naim,
Mehmet Zeki, Mazlumzade Siileyman,
Omer Sedat H.ELDEM, Mehmet
Burhaneddin

2%

3.2. Institutionalization of the
Architectural Profession

In 1905-1906, Osman Hamdi Bey made
efforts to have alumni employed in
government investments, municipalities
and the Ministry of Foundations. In his
petition dated March 25, 1905, signed

as the Director of the Imperial Museum,
he complained that although many

skilled architects had been trained in
Sanayi-i Nefise Mektebi in twenty years,
the constructions in Dersaadet and the
provinces were tendered to ignorant
workers, resulting in ugly and unstable
buildings and letting these inapt people
also repair ancient edifices caused great
destruction. He also asserted the necessity
to prefer the Ottoman style in newly
constructed buildings and the diplomed
architects as builders. He further deman-
ded that if non-diplomed architects were
to be employed, they must first pass a test
prepared by a commission in Sanayi-i
Nefise Mektebi and receive a certificate
depending on their success level. He
insisted that architects without diploma
or certificate should never be employed
in any construction work. The certificate
receivers should pay fees based on their
grading; fees should be 10 liras for 1st, 5
liras for 2nd and 2 liras for 3rd graders.
Carpenters, painters, masons and other
construction masterworkers to be emplo-
yed in the ancient building repairs should
also pay fees; even the simple workers
should pay 1 kurus fee; and all fees thus
collected should be transferred to Imperial
Museum by the relevant municipalities.
Osman Hamdi Bey reminded that this
demand was justified by the 15" article of
the Sanayi-i Nefise Mektebi regulations
issued by the irade in 1882, which decla-
red that the responsibility for the preser-
vation of the architectural works belonged
to the Imperial Museum ; stressed that
the museum could not perform this duty,
as its budget was insufficient for repairs;
so additional resources were needed

(BOA SD 220-26, 1905). This petition was
discussed in the Council of State (“Sura-i
Devlet”) (BOA BEO 2576-193195, 1905), but not
accepted and forwarded to the city council

140. Yil Sayisi, Aralik 2023



+kuram

Seda Kula

(“Sehremaneti”) and the Ministry of Internal
Affairs (“Dahiliye Nezareti”) (BOA DH.MKT
960-84, 1905). Upon this rejection, Osman
Hamdi Bey submitted a second and more
bitter petition repeating his propositions
and demanding protection of the rights
and liability of architects and craftsmen,
addressed to the Ministry of Education,
which in turn forwarded it to the Grand
Vizier (BOA §D 221-6, 1906).

In parallel, Turkish and Islamic works
were included in the scope of the
Museum’s Asar-1 Atika regulation in 1906
(Musmal, 2009, p. 55); which was a move to
protect antiquities from interference by
unqualified persons. Following, in August,
the museum’s requests for architect autho-
rization were accepted and put into effect
according to a newspaper article (Stamboul,
1906). And already in 1907, architecture
graduates could easily take important
commissions in Istanbul or the provinces
with their diplomas or certificates, as
opposed to graduates of painting, sculp-
ture and other Sanayi-i Nefise graduates
(Thalasso, 1907). However, alumni Alexandre
Raymond discussed this issue in his

1908 book and complained that many
employers, at the expense of the architect’s
copyrights, outsourced some construction
works to foremen who bidded cheaper, but
possibly compromised the quality of the
construction (4. Raymond, 1908, pp. 92—96).

The definitive enactment of regulation

on employing authorized architects was
actually only after the declaration of the
2nd Constitutional Monarchy, and on 4th
February 1909 (BOA BEO 3497-262214, 1909).
Thus, at the end of a 4-year struggle, the
architectural activities of unqualified and
undiplomed craftsmen were prevented and
the rights of the Sanayi-i Nefise Mektebi
architecture diploma were protected.
These developments must have also
affected the Ministry of Foundations,
which had been in charge of managing and
repairing foundation edifices all along.
The budget memorandum of the Ministry
of Foundations for 1909, included a long
section for the Repairs and Constructions
Office (“Ta’mirat ve Inga’at Kalemi”), which
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had been established in 1880, where were
noted projections for recruitment of a
number of new qualified and diplomed
architects and engineers (Kahraman, 2006, pp.
140-146). Kemalettin Bey would be appoin-
ted to the head of this Office on 14.5.1909
(Yavuz, 1981).

On the other hand, with the Constitutional
Reform period, the Law of Associations
was enacted on 16th August 1909, legi-
timizing the one-year old initiative of
Kemalettin Bey, the Ottoman Architects
and Engineers Society (“Osmanl Mimar ve
Miihendis Cemiyeti”) established on 28.8.1908
(Unahn, 2009, p. 11,36). Primary purpose of
this association was to protect the rights of
Ottoman engineers and architects. Except
for Kemaleddin Bey and Terziyan Efendi
(diploma 1905), all other founders were
engineers. The architects in its first Board
were Kemalettin Bey, Vedat Bey, Aram
Karakas and Edhem Bey @iploma 1903).
Only Ottoman subjects could become
members. But, contrary to the efforts
made since 1906, those who did not have

a certificate or diploma, but had proved
themselves in architectural and enginee-
ring services as skilled professionals could
also become member. During the lifetime
of the society, only 33% of the members,
were architects. The society’s activities
were interrupted between 1912-1919, after
which it revitalized but the number of
architects decreased and it continued as

an engineer association (Giinergun, 2009, pp.
44-57).

In the meantime, a new society was
founded on 11th November 1913, with the
French title ‘Association des Architectes
et Ingenieurs en Turquie’. Among the
founders, there were many Sanayi-i Nefise
architecture graduates and professors such
as Tedeschi, Mongeri, Raymond, Terziyan.
The members also included many architect
alumni of Sanayi-i Nefise Mektebi, as
well as Kemalettin Bey and Edhem Bey,
who were also in the first Board of the
Osmanli Mimar ve Miihendis Cemiyeti.
The difference of this new association
from the aforementioned one was that its
members could be from different origins
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Raymond applied to the
Turkish Grand National
Assembly for permission

to excavate in Maltepe,
Istanbul and was accepted
(BCA 30-18-1-2-39-66-20,
1933).

and nationalities. The journal ‘Génie Civil
Ottoman’, published by Raymond, the
secretary of the association, served as its
publication (Giinergun, 2009, pp. 62—64). The
attitude of the association on diploma
issue is unknown.

3.3. Early Graduates’ Careers

By compiling and cross-checking the in-
formation obtained from a large number of
primary sources, the post-diploma occu-
pations of most, if not all, of the architect
graduates of Sanayi-i Nefise Mektebi until
1928 can be traced (see Tuble 2).

Almost all here seem to have worked

as freelance architects or contractors as
part of their careers. The most productive
ones may be listed as Perikles Fotiyadis,
Konstantin Kiryakidis, Tahsin Sermet,
Karabet Ekmekciyan/Bogosyan, Istepan
Istepanian, Arif Hikmet Koyunoglu,
Kozmo Pistikas. Especially successful
and long-term teams have been formed
such as Kiryakidis-Yenidunya, Edhem
Bey-Nouridjian, Dimitri Pegilas-Odiseas
Puskulu partnerships. A large number

of Greek graduates, built mostly for the
Greek community and its patrons. A
substantial number of the graduates of the
first 20-30 years were recruited in muni-
cipalities, or ministeries of Foundations,
Education and Public Works, or Railroad
Companies and similar state institutions.
Restoration jobs were also very popular
among early graduates. On the other hand,
there was almost no specialization in a
particular subject. Architects dealing with
restorations or historical research could
also offer engineering services and work
as contractors simultaneously.

Regarding new materials and construction
techniques, Eduardo Vuccini (d@iploma

1895) is noteworthy as the first known
Hennebique practitioner in Istanbul,
building the first Karakdy Mesadet

Han in 1902 (Hastaoglou-Martinidis, 2010).
Hennebique reinforced concrete systems
have indeed become widespread especially
in Istanbul in a short time (B.4.H., 1913).
Sanayi-i Nefise graduates, seem to have
built increasingly more multi-storey buil-
dings. Among the wide range of building

programs applied, educational buildings,
libraries and hospitals stood out. Late

19" century works are mostly eclectic,
and those by Greek graduates display an
abundant use of Neogreek references and
neoclassical elements. Towards the 1900s,
Art Nouveau became popular among gra-
duates, especially Klonaridis, Yenidiinya
and Kiryakidis. In parallel, 1st National
Architectural style emerged, and was fast
adopted. Especially Kiryakidis, Azaryan,
Rizos, and Tahsin Sermet have taken the
lead in this style (Kula Say, 2014, pp. 368-377).

Only three graduates seem to have worked
on archaeology and collaborated with the
Museum: The first was the son of Osman
Hamdi Bey, Edhem Bey @iploma 1903),

who worked in the Tralles excavations in
Aydin (Eldem, 2010, pp. 185-187). Another was
Alexandre Raymond, who had prepared

a dictionary on ancient mythological
personalities, and was drawing restitutions
of Byzantine artifacts and architectural
heritage (A. Raymond, personal communication,
2011)". Third was Thrasivoulos Rizos.

He introduced himself as the Museum
collaborator. Rizos did archaeological
research while he was working in the
Konya municipality (YTB Thrasivoulos Rizos /
Hacirizos Dosyasi, n.d.) (Rizos, 1907).
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Table 2. Professional activities of architect
graduates of Sanayi-i Nefise Mektebi
between 1882-1928
GRADUATION FREELANCE WORK . HISTORICAL
YEAR INAME OF ARCHITECT RECRUITED IN LOCATION PARTNERS (if any) RESTORATION |ARCAEOLOGY RESEARCH ENGINEERING
- . 1.Marco Langas, Demost.
Greece I\S/Ienzlsrtirty of Social Paraskeves and Const.Pavlidis;
1889 |Periklis FOTIYADIS . istanbul istanbul YES
Greece Ministry of
Transportation 2.Fotunato Pusterla and
P partners, istanbul
Anatolian Railways Company, istanbul
1889 Belisarios MAKROPULOS private architect of sultan ’ A.Dimitrakopulo, istanbul
; Athens
Abdulhamid Il
: 1. G.H.Grischti, istanbul
1889 acques ROSOLATO Istanbul 2. Eduardo Vuccino, Istanbul
1891  [Menelaos KASTURYADIS Ottoman Ministry of
Foundations
Construction site of AVallaury,
Construction site of istepan
Karabet EKMEKCIYAN/ Hamamciyan,
1893 BOGOSYAN Turkey Republic's General YES
Directorate of Foundations in
Ankara and istanbul
IArtin Harutyun .
1894 RSALANYAN Istanbul
1895 Eduardo VUCCINI istanbul
O“"F'::: d“:;’:;tsry of 1. Stephan [ZMIRLIYAN,
1895 Mehmet Alaettin OZAKTAS o istanbul istanbul YES
Turkey Republic's General 2. ismail Hakki, istanbul
Directorate of Foundations ) !
Municipality of Alexandria,
Egypt; )
1896 Vorgi ZAHARYADIS Bank of Ethniki Trapeza of IstarTbuI, YES
Greece, Cairo
Greece Ministry of
Transportation
Offices of acrhitects: Joseph
Aznavur , AVallaury, Serkis
Balyan, Vedad Bey, Joseph
Eminyan, Alaattin-Edhem-
Nuridjian partnership,
" : Mongeri, Seyfi Arkan, Pappa, : .
|
1899 istepan ISTEPANYAN Fikri Santur, Zeki Aksoyek istanbu Architect Vahan YES
office and construction sites,
Ottoman Ministry of Interior
Affairs,
Ottoman Ministry of
Foundations
istanbul, ! ;
1899 IAlexandre RAYMOND France V.Krisep and A.Antranik YES YES
f istanbul, 1. M.Vlassiades, istanbul
1900 Kasaboydos KLONARIDIS Athens 2. E.Faracci, istanbul
o . istanbul, .
1900 loannis PIRPINYAS Istanbul Docks Company Athens Constantin Pappas
1900 onstantin KIRYAKIDIS Istanbul, 1. Neocogmos (Yenidtinya),
Athens Istanbul
1900  [Dimitri PEGILAS stanbul Henri Vuccino and U.Puskulu,
Istanbul
Aleksandr YENIDUNYA ; 1.Kyriakidis
1900 | \\eokozmos) Istanbul 2. Emile Faracci
1901 Hrant YAKUPYAN istanbul 1. Levon Parseghian
1901 Mihran AZARYAN Municipality of Izmid istanbul
istanbul,
1901 Kornelyus VALAVANIS Athens, Piraeus,
Volos, Kavala, Chios
) i |
1901 Aleksandr TZONIS stanbu - Michel Georgiadis
Thessaloniki
1902 |Mehmet HIKMET Ottoman Ministry of YES
Foundations
P " Ottoman Ministry of
1902 Huseyin Kamil Foundations
1902 |Mehmet Salih Ottoman Ministry of YES
Foundations
Ottoman Imperial Museum,
Paris Headquarters of : .
1903 Edhem Bey Ottoman Public Debts Istanbul Nouridjian YES
Administration
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Table 2.(Continued) Professional activities
of architect graduates of Sanayi-i Nefise
Mektebi between 1882-1928
GRADUATION NAME OF FREELANCE WORK PARTNERS (if HISTORICAL
YEAR ARCHITECT RECRUITED IN LOCATION any) RESTORATION| ARCAEOLOGY RESEARCH ENGINEERING
. istanbul, Henri Vuccino
1903 Odiesas PUSKULU Athens and D.Petsilas
Nikolaos Turkey,
1903 HARALAMBIDIS Athens
1903 Toma AGLIYADI istanbul
- istanbul,
1903 Petro TZIOTIS Athens
1903 Dimitri CILENIS istanbul
Ottoman Ministry of Foundations,
1904 Othon ANDREADIS Municipality of Atikoviyotiya, istanbul
Greece Directorate of Thracian Refugees
Cairo Pirgolezi company,
1904 [Teodor Egyptian Railways,
IAMIRADAKIS Greece Ministry of Maritime,
Municipality of Piraeus
Greece Institute of Humanitarian Aid,
X E.AP. istanbul,
Ahilya "
1904 MAVROMATiS Tekton company Athens, Piraeus, YES
Korinthia organization for earthquake victims(AOSK) |Greece provincial areas|
i. and D. Yeorgopoulos company
1905 Zare Sanayi-i Nefise Mektebi
1905 Hrant TERZIYAN Sanayi-i Nefise Mektebi
1905 (Osman Fikri Ottoman Ministry of Foundations
Mehmet Asim Sanayi-i Nefise Mektebi, :
1905 KOMURCUOGLU Ottoman Ministry of Foundations Istanbul VES
Egypt Ministry of Religion,
Municipality of Athens, istanbul
1906 Simeon MILONAS Greece Ministry of Transportation, o
- . ) Selanik
Greece Ministry of Social Security,
Macedonia Directorate of Refugees
1907 Mehmet Nihat Ottoman Ministry of Foundations YES
NiGiZBERK v
Panayot - . istanbul,
1908 EPIVATINOS Greece Administration of Refugee Settlements Athens, Xanthi YES
Municipality of Konya, istanbul,
Thrasivoulos RiZOS Ottoman Imperial Museum- as collaborator, Crete Chania,
1908 (HACIRIZOS) Turkish republic Thracian railways, Beyrouth, VES VES VES
Greece Ministry of Public Education Athens
Zaharias X . istanbul,
1908 HANOPOULOS Yunanistan Sosyal Yardimlasma Bakanligi Selanik
Istanbul,
1908 Tahsin Sermet Ottoman Municipality of 6th Arondissement Ankara, YES
izmir
1908 [fonstantin JZTE.ZZ?;LMJSLC.TQH Istanbul,
LAMBRINOS pality Athens
E.A.P.
Konstantin e
1908 vioTopuLos Thessaloniki
Ottoman Ministry of Foundations
Berlin Ludovigo Hoffman office
Nikolaos Berlin Museum .
1908 Fousoutipis Volos Municipality United States
Ethniki Trapeza Bank of Greece
Greece National Office of Technical Services
Ottoman Ministry of Foundations, istanbul
1909 [Vasil KALINOGLU Ottoman Ministry of Public Works, Komotin’i YES
Kavala and Xanthi Council of Refugee Settlements
1909 Yorgo ZARIFiS Atikoviyotiyo Municipality
Ottoman Anatolian Railways Company istanbul,
1909 Kozmo PiSTIKAS Siemens- Schukert Company Osmaniye, YES
Greece Ministry of Public Health Athens
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5



16

Seda Kula

i
+kuram
FREELANCE .
GRADUATION [NAME OF RECRUITED IN WORK PARTNER (if RESTORATION ARCAEOLOGY HISTORICAL ENGINEERING
YEAR IARCHITECT any) RESEARCH
LOCATION
. : France,
1909 Alikis CELEPIS Athens
1910 Anastas BIRDAS Thessaloniki
Leonidas o
1911 PALAILAGOS Thessaloniki
Ottoman Ministry of
. Foundations
o1 Mukbil Kemal -also possibly-Ottoman
Ministry of Public Education
1911 \Vangel RANOZ istanbul Mehmet Nail
1911 Apostol PISTIKAS istanbul
1912 Yani EKSERTZIS Athens
Ottoman Ministry of Public
Works
1912 Mustafa istanbul Municipality
Semsettin SENIZ Adapazari Factory
Ottoman Ministry of Publc
Education
1912 Al Vasfi EGELI Ottoman Ministry of YES
Foundations
[Torkom : PR
1912 CUBUKCUYAN Istanbul Husnl Tamer
Maximilyanos .
1912 RUBENS Thessaloniki
1013 Mehmet Ali Ottoman Museum of Muslim
Foundations
Turkish Ministry of
Maritimes,
istanbul Municipality,
1913 Vasil MELAGIOS architect of Ottoman sultan's Istanbul,. )
palaces, Thessaloniki
Greece Macedonia
Directorate of Refugees,
Serres Municipality
1913 Omer Sirr1 BILEN Istanbul
(Ottoman Ministry of Warfare,|
istanbul company of real
1914 Anastasio Greec:Shtllaat:édonia istanbul, . M32|am35
IOANNIDIS Directorate of Solidarity, Thessaloniki S.Pandelides
Greece Ministry of Public
Education
1916 Arif Hikmet (Ottoman Ministry of Warfare, istanbul YES
KOYUNOGLU Ministry of Foundations Ankara
Turkish Republic Ministry of
Public Education
Mehmet Sedat Turkish Republic P?rllament
1918 CETiNTAS membership YES YES
Turkish Republic Office of
Heritage and Surveys ("Eski
Eserler ve R6l6ve Biirosu")
. istanbul,
1919 Stelyo KSENAKHIS Athens
Berlin H.Jansen office,
Konya Military School as
1923 Sahabettin UZLUK teacher, YES
Konya Association for
Monuments
istanbul Trustee of Prince
Islands,
Trabzon Trustee of Education,
e Ankara Municipality,
1926 S?hh streyya Afyon Special Provincial YES
[YUCEL o .
Administration,
Maras Municipality,
Turkish Republic Directorate
of Foundations
Turkish republic Ministry of
Mehmet Macit Public Education Directorate
1928 Rustti KURAL of Historical Heritage ("Asar-i VES
Atika Madarlaga")
Omer Sedat . ;
1928 H.ELDEM Academy of Fine Arts Istanbul YES
Turkey republic Ministry of
1928 izzettin TASOREN Public Education,
istanbul Municipality
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As for the works in relation to the Turkish-
Islamic architectural heritage, a very early
name would be Periklis Fotiyadis (@iploma
1889), whose interest was limited to his
appointment to support the post-1894
carthquake restorations in Istanbul. As for
Alexandre Raymond, he is known to have
done historical researches and surveys on
early Ottoman edifices and later published
them (4. M. Raymond, 1924). Thrasivoulos
Rizos (diploma 1908) also did restorations of
Seljuk monuments for Konya municipality.
Interest in this field increased conside-
rably after 1906; those working on archi-
tectural history are Sedat Cetintas (@iploma
1918), Sahabettin Uzluk (diploma 1923) and
Sedad Hakk1 Eldem (diploma 1928). This
interest is also manifested in their archite-
ctural works designed in the 1st National
Architectural Movement style. On the
other hand, on assignment of Kemalettin
Bey as its administrator, Ministry of
Foundations Repairs and Constructions
Office recruited many architects.
Following, a comprehensive knowledge
accumulation about the Ottoman-Turkish
architectural heritage and a crowded
restoration experts group was formed
there. Mehmet Asim Koémiirciioglu (diploma
1905), Mehmet Nihat Nigizberk (diploma
1907), Vasil Kalinoglu d@iploma 1909), Ali
Vasfi Egeli @iploma 1912), Arif Hikmet
Koyunoglu (diploma 1916), Salih Siireyya
Yiicel @iploma 1926) specialized in resto-
rations in this office. As for graduates
Karabet Bogosyan/Ekmekciyan (diploma
1893), Mehmet Alaettin Ozaktas (diploma
1895) and Istepan Istepanian (diploma 1899),
they have done both restoration works in
the Ministry of Foundations, and freelance
architectural works beforehand. Mehmet
Sedat Cetintas (diploma 1918) was working at
Antiquities and Survey Office (“Eski Eserler
ve Rélove Biirosu”) , and Mehmet Macit Kural
was working for Heritage Directorate
(“Asar-1 Atika Miidiirliigii”) while working on
restorations.

4. EVALUATION AND CONCLUSION

The primary motivation behind Sanayi-i
Nefise Mektebi was to establish a Fine
Arts Administration that would effectuate

a cultural policy based on cultural heritage
elements, and the school was envisaged as
an important component of it. This ideal
could not be fully realized; and its initially
functioning core, the integrated Museum-
Sanayi-i Nefise Mektebi system, embodied
in the personality and position of Osman
Hamdi Bey, was impaired after his death.
Instead, the Ministry of Foundations, rest-
ructured under the leadership of architect
Kemalettin Bey, and in cooperation with
the Sanayi-i Nefise Mektebi, emerged
with its new cultural policy emphasizing
Turkish-Islamic edifices, to which the
Museum agreed, but maintained a more
isolated and passive position. The biggest
difference between the two initiatives

was the intense nationalist conduct of
Kemaleddin Bey and the Ministry of
Foundations under his influence, in
comparison to Osman Hamdi Bey’s rather
international vision. As is, this duality

is also felt in the emergence of disparate
Architect-Engineer Associations, one with
Turkish and the other French names.

On the other hand, in its initial 45 years,
the architecture department of Sanayi-i
Nefise Mektebi succeeded in drawing a
respectable and modern ‘architect’ profile
to replace the common laborer image in
the eyes of the Ottoman society. Much
progress was achieved in terms of both the
architectural education and the prestige of
its diploma; which was instrumental in the
establishment of a professional association
and the making of professional publica-
tions. Whereas positive discrimination
was in effect to employ Sanayi-i Nefise
Mektebi graduates in state institutions,
the profession in general ceased to be

just a service done under the auspices of
the sultan, and architects were no longer
laborer subjects who could do business
only owing to the grace of that patronage.
Despite the war and chaotic atmosphere
since 1912 and the serious loss of people
and architects, Turkish architecture had
already become an independent professi-
onal group balancing its own dynamics in
the changing socioeconomic conditions as
of the first years of the Republic.
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Thanks to the motivation created by the
competition-based structure of education
and by the opportunities to work with
professors and workshop managers such
as Vallaury, Vedat Bey and Mongeri, new
graduates were able to adapt to new buil-
ding programs and multi-storey building
constructions in line with the require-
ments of the new century and especially
the rapidly developing service sector in
Istanbul. Within this framework, the weak
belly of the Architecture Department of
the Sanayi-i Nefise Mektebi seems to be
the mastery of new materials and modern
construction technology. Curriculum
would not be reorganized to cover these
subjects until 1908. The lack of domestic
production of iron and steel components
and their high costs must have negatively
affected the attainment of this expertise.
As for reinforced concrete, there were
initially reservations about its robustness.
For both new technologies, cooperation
with engineers was necessary, which
explains the dominancy of engineers in
the Ottoman Society of Architects and
Engineers, pioneered by Kemalettin Bey.

On the other hand, the early 20" century
graduates embraced the 1st National
Architectural Movement, a derivative

of Vallaury eclecticism, promoted by
Kemalettin and Vedad Bey, as the archite-
ctural discourse of the post-Constitutional
freedom period, with an emphasis on indi-
genous historical references increasingly
merging with nationalist sentiments. In
parallel, Art Nouveau, another modern
style that was not nation-specific in
attitude but defended individual freedom
regardless of origin and socioeconomic
status, also found many supporters among
newly graduated architects. Altogether
this is another manifestation of the
previously mentioned duality of universal
or nationalistic cultural policies. In this
sense, the Sanayi-i Nefise Mektebi envi-
ronment must have served as a medium for
discussion and reconciliation, similar to
the Ecole des Beaux Arts of perhaps fifty
years ago.

As a result, Sanayi-i Nefise Mektebi

18 | 140. Vil Sayisi, Aralik 2023

played an important role in the institutio-
nalization of the architectural profession
in the country, as well as the evolution

of the architect from the subject to the
individual, and the transition of the built
environment from the eclectic to the
modern. Through cooperation with the
Museum and the Ministry of Foundations,
the School, with its academic staff, student
and alumni presence, has been instrumen-
tal in the development of modern cultural
policies, where tangible cultural assets and
architectural heritage assumed significant
roles.
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Bu makalede Tiirkiye’de sanat felsefesi
birikiminin smirlarini, felsefe disiplini
digindan isimlerin ¢aligmalar1 tizerinden
genisletmenin olanaklari aragtirilmakta, bu
dogrultuda Dogan Kuban’n tiretimi
tartisilmaktadir. Kuban’imn eserlerinin felsefi
perspektifle degerlendirilerek, sanat felsefesi
literatiirine dahil edilmesi gerektigi
temellendirilmeye ¢aligilmaktadir.
Ulkemizde estetigin/sanat felsefesinin
Tanzimat sonrasinda bagladigi noktasinda
uzlasiimaktadir. Cumhuriyet’e kadar
edebiyat ¢evresinden katkilarla beslenen
alan, sonrasinda felsefeciler lizerinden
incelenmistir. Sanat felsefesini sadece
felsefeciler tizerinden diisiinmek alani
daraltmakta, birikimi azaltmaktadir. Felsefi
bilince sahip her arastirmacinin sanat
felsefesi yapabilecegi kabul edilirse, felsefe
disiplini disindan kisilerin tretimleri de
alana katilabilir. Kuban’in kuram tiretme
¢abasi bu baglamda 6ne ¢ikmakta, sanat
felsefesi agisindan ele alinmay1
gereksinmektedir. Felsefe, bir sorunun/
konunun kékeninin sorgulanarak temel
kavramlarinin tanimlanmasi, ilkelerinin
belirlenerek tiimel agiklama modeline
ulasilmasi olarak betimlenebilirse, Kuban’in
¢aligmalari sanat felsefesi, mimarhk
felsefesi, Tiirk sanatinin felsefesi etrafinda
sistemlestirilerek yorumlanabilir. Kuban’in
sanat felsefesi ti¢ asamada irdelenecektir:
Sanat felsefesi gelenegine itirazlari ve
kuramsal yaklasimi ¢oziimlenecek, mimarlik
felsefesi ve Tiirk sanatinin felsefesine
yonelik goriisleri incelenerek,
diistincesindeki sorunlara ve imkanlara
deginilecektir. Arastirmamiz neticesinde
Kuban’in mimarlik tarihinden hareketle
gelistirdigi elestiri ve yorumlarda sanat
felsefesinin yapilisini yeniden kurguladigt
tespit edilmistir. Toplumsal kaynaklarindan
malzemesine, striiktiir 6zelliklerinden
gelecegine mimarligi yorumlayarak biitiinsel
bir agiklama modeli insa ettigi fark
edilmistir. Arseven’in, Strzygowski nin,
Diez’in ve Aslanapa’nin goriiglerini
elestirerek Tiirk sanatini tanimlamaya
yoneldigi, anitsal ve sivil mimari tizerinden
temel ilkelerini agiklamay1 denedigi
goriilmektedir. Biitiinsel olarak
yorumlandiginda altin1 ¢izdigimiz birtakim
sorunlara karsin Kuban’in kuram tretme
¢abasi, felsefi bilingle yapilandiriimis
niteliktedir ve sanat felsefesi olarak
sayilmalidir. Makalemiz sonucunda
Kuban’in ¢aligmalarinda gelistirdigi
diisiincelerinin Tiirkiye’deki sanat felsefesi
birikimine katilmasi gerektigine varilmistir.
Bu sayede sanat felsefesinin tilkemizdeki
tartisma alani ile ufku genisleyecektir.

Anahtar Kelimeler: Dogan Kuban, Felsefe,
Sanat Felsefesi, Mimarlik Tarihi, Tiirk
Sanati.
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Extended Abstract

In this article the possibilities of expanding the boundaries of the knowledge and tradition of art philosophy in Turkey through
the works of names outside the discipline of philosophy are investigated. For this purpose the production of architectural
historian Dogan Kuban is discussed. Kuban's works are evaluated from a philosophical perspective and it is tried to justify
that they should be included in the philosophy of art literature.

1t has been accepted by the researchers that aesthetics/philosophy of art in Turkey started with the effect of westernization
after the Tanzimat. The main problems of the few studies that follow the development of aesthetics are that they examine
aesthetics, which developed mainly through literary figures and philosophers who had less space than them, until the
establishment of the Republic, only through the works of professional philosophers since the Republic, and they exclude the
idea of tradition by not establishing a connection between the local thinkers they have examined and ending their development
line with Ismail Tunali. Common problems in research create the impression that the acceptance of aesthetics or philosophy of
art as an activity that only the philosopher can do is accepted as a prejudice. However, philosophy of art is not a field specific
to philosophers and limiting the development and accumulation of philosophy of art in Turkey to the work of philosophers
narrows the scope of discussion.

When a philosophical approach to the subject is sought other than philosophers, the opportunity to meet important names in
different disciplines and to read them with a new eye increases. When approached from this perspective, Dogan Kuban's
(1926-2021) works deserve to be questioned in terms of art philosophy. It is noteworthy that Kuban's production which started
in the 1950s and lasted for about 70 years presents a wide field of data and interpretation and that he often attempts theory by
reminding the absence of criticism and philosophy in our culture. There are also thinkers who refer to Kuban's interest in
philosophy, aesthetics and philosophy of art. However, Kuban's relevance to philosophy and aesthetics/art philosophy has not
been studied extensively.

In the article firstly answers will be sought to the questions of what philosophy and philosophy of art are, and then Kuban's
philosophy of art will be revealed according to the criteria to be determined here. Kuban's philosophy of art will be examined
in three stages. His own theoretical approach will be analyzed by reviewing his objections to the tradition of philosophy of art.
In the next step, his views on the philosophy of architecture and the philosophy of Turkish art, which he pursued throughout his
production as a quest, will be examined. Finally the problems in Kuban's philosophy of art will be pointed out and its
possibilities will be emphasized.

Philosophy is the ability to redefine the concepts starting from the most basic/original problems in any field where one doubts
the answers, to determine the principles of the field, to answer the sub-questions with principles in line with consistency and
validity, and to construct his own explanation model for the structure of the field by associating these answers. In order to
make philosophy of art and philosophy of architecture it is necessary to answer the basic questions of the relevant field, to
reach conceptual and principled goals, and to present a model of explanation of the structure of the field within a certain
method. In the context of the criteria of art philosophy determined here, Kuban's thoughts can be questioned in terms of
philosophy of art.

The philosophy of art, the philosophy of architecture and the philosophy of Turkish art, which became evident by the bringing
together of different pieces in Kuban's works, is a continuous and mutually determined effort. The thinker who criticizes the
thinking styles and provisions of Western aesthetics, has created his own concept map with redefinitions and
conceptualizations. Kuban redefined the concepts in the field of study, based on these he constructed his understanding of art,
the philosophy of architecture and tried to create a model of explanation of Turkish art in which he revealed its history,
evolution and basic features. Criticizing the views of C. E. Arseven, J. Strzygowski, E. Diez and O. Aslanapa, Kuban tried to
define Turkish art in his own way and tried to explain the basic principles of Turkish art through monumental and civil
architecture. Even though this model of explanation has deficiencies it offers new research opportunities to history of art and
philosophy researchers with the questions it asks, the concepts it highlights and its unresolved aspects.

With his philosophical awareness, criticisms of the philosophy of art, the philosophy of architecture and the attempt to
construct the theory of Turkish art, Kuban should be included in the subject area of the philosophy of art studies in Turkey.
Evaluation of Kuban's thoughts by including them in the accumulation of art philosophy in our history of thought will both
broaden and diversify the horizon of the field of art philosophy and will enable the philosophy of art to be considered in the
context of new relationships between individuals and disciplines by following the traces of thinkers from such different fields.

Keywords: Dogan Kuban, Philosophy, Philosophy of Art, History of Architecture, Turkish Art.
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GIRIS

Tirkiye’de estetigin/sanat felsefesinin
Tanzimat ertesinde batililagsmanin et-
kisiyle ilk adimlarini attig1, iilkemizde
estetigin baslangicini ve gelisimini konu

edinen aragtirmacilarca kabul edilmistir
(Soykan, 1998, 61-87; Ozlem, 1999, 277-299;

Kaynardag, 2002, 103-115; Taskent, 2011, 553-574).
Tanzimat 6ncesindeki estetik kuram yok-
sunlugunun nedeni anilan aragtirmalarin
ilgisini cekmemesine karsin Miilayim bu
durumun sebeplerini sorgulamakta (2021,
69, 130), Kuban’in sebeplere dair agiklamasi
ise bir¢ok ¢alismasinda Tiirk kiiltiirii
yorumunun bagat unsurlarini olustur-
maktadir. Estetigin gelisimini izleyen

az sayida ¢alismanin esas sorunlari ise,
Cumbhuriyet’in kurulusuna kadar agirlikl
olarak edebiyat¢ilar ve onlara nazaran
daha az yer tutan felsefeciler izerinden
gelisen estetigi, Cumhuriyet’ten itibaren
sadece meslekten felsefecilerin eserleri
tizerinden incelemeleri, Kaynardag'in
denemesi disinda inceledikleri yerli
diisiiniirler arasinda baglant1 kurmayarak
gelenek fikrini diglamalar1 ve gelisim ¢iz-
gisini Ismail Tunali ile sonlandirmalaridir.
Arastirmalardaki ortak sorunlar, estetigin
veya sanat felsefesinin sadece felsefecinin
yapabildigi bir etkinlik oldugu kabuliiniin
bir 6nyarg1 gibi sahiplenildigi izlenimini
uyandirmaktadir. Oysa sanat felsefesi
felsefeciye has, zimmetlenmis bir alan
olmadig: gibi Tiirkiye’de sanat felsefesinin
gelisimini ve birikimini felsefecilerin
caligmalariyla sinirlandirmak da tartigma
evrenini daraltmaktadir.

Incelenen konuya felsefi yaklagim,
felsefeciler disinda da arandiginda, farkl
disiplinlerde 6nemli isimlerle karsilagma
ve onlar1 yeni bir gézle okuma imkani da
artmaktadir. Tiirkiye’deki sanat felsefesine
boyle yaklasildiginda, Dogan Kuban’in
(1926-2021) ¢alismalari sanat felsefesi
acisindan sorgulanmay1 hak etmektedir.
Kuban’in 1950°1i yillardan baslayarak
yaklasik 70 yil siiren {iretimi genis bir
veri ve yorum alani sunmakla birlikte',
diisiince diinyasindaki elestiri ve felsefe
yoklugunu siklikla animsatarak kuram
denemelerine girigsmesi dikkat cekmek-
tedir. Kuban’in felsefe, estetik ve sanat
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felsefesi ile ilgisine deginen digiiniirler de
bulunmaktadir. Miilayim, onun bir mekan
felsefecisi oldugunu 6ne siirmektedir (2021,
157). Kahraman, birtakim seri yazilarinda
Ozglin bir estetik goriisiin temellerini atti-
g1 diistinmektedir (2015). Ayni yazilardan
bahseden Erzen, sanat ve estetik konula-
rinda bunlardan daha iyi yazilar tiretil-
medigini savunmaktadir (1996, 4). Ancak
ii¢ diisliniirtin de Kuban’da tespit ettikleri
bu 6zgiin yanlara dair gerekgeleri birkag
satirdan 6teye gitmemektedir. Kuban’in
felsefe ve estetik/sanat felsefesiyle ilgisi
genisce irdelenmemistir.

Bu ¢alismanin amact, bir¢ok yonden
arastirilmaya uygun Kuban’in {iretimini
sanat felsefesi acisindan etraflica ve eles-
tirel olarak ele almaktir. Amag, mimarlik
tarihgisi ve sanat tarihgisi sifatlarinin
yaninda Kuban’in ayrica bir filozof olup
olmadigina varmak degil; felsefeciler
disinda da sanat felsefesi yapilabilecegini
Kuban iizerinden gostererek Tiirkiye’de
sanat felsefesinin alanini genisletmektir.
Makalede oncelikle felsefenin ve sanat fel-
sefesinin ne oldugu sorularina cevap ara-
nacak, burada belirlenecek kriterlere gore
Kuban’in sanat felsefesi ortaya konacaktir.
Kuban’in sanat felsefesi {i¢ agamali olarak
masaya yatirilacaktir: Sanat felsefesi gele-
negine itirazlar1 gozden gecirilerek kendi
kuramsal yaklagimi analiz edilecektir.
Ardindan mimarlik felsefesi ve bir arayis
olarak iiretimi boyunca siirdiirdiigii Tiirk
sanatinin felsefesine yonelik gorisleri
incelenecektir. Son olarak Kuban’in sanat
felsefesindeki sorunlara isaret edilerek
tasidig1 olanaklar izerinde durulacaktir.

Kuban’in sanat felsefesi miistakil bir
eserinde toplanmamuistir ve sanat felsefesi,
mimarlik tarihinden ayr1 degildir. Aksine
Kuban’da kuram ile mimarlik tarihi ve
sanat eseri ¢oziimlemesi, organik bir
kaynasma iginde birlikte var olmaktadir.
Sanat felsefesi, ancak Kuban’in eserlerinin
panoramasinda goriiliip izi siiriilebilecek
mabhiyettedir. S6z konusu iz siirmeyi

takip edebilmek i¢in eserlerin kronolojik
okumasindansa, belli kavramlar ve sorun-
lar etrafinda farkli eserlerdeki diisiincelere
gidip gelinerek, ayni kavram ve sorun

Kuban’in yaymnlarinin krono-
lojik ve toplu listesi igin bkz.
Kuban, 2021, 203-211; Kdhya
ve Tanyeli, 1996, XV-XXII.
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2. Hem felsefenin parazitlikle
iliskisi hem de Ayhan Bigak’in
felsefe anlayist igin bkz. Karsli,
2019, 656-668.

etrafindaki goriisler bir araya getirilerek
biitiinsel bir sanat felsefesi olusturulmaya
caligilacaktir.

1. FELSEFE ve SANAT FELSEFESI

Felsefenin ne oldugu, giiniimiizde

birgok ve birbirine karsit cevaplar da
barindiran basli basina bir problem ve
genis bir literatiir konumundadir. Makale
kapsaminda felsefenin neligini tartismak
baslica amag olmadigindan, felsefeden

ne anlasildigi, bu anlayis dogrultusunda
sanat felsefesinin ne anlama geldigi
aciklanmakla yetinilecektir. Bu noktada
Ayhan Bigak’in meta-felsefe incelemesi
olan Felsefenin Yapisi ve Sorunlari (2018)
calismasindan yardim alarak felsefenin
anlami1 belirginlestirilecek ve bu altyapi
tizerinden Kuban’in sanat felsefesi ile
ilgisi sorgulanacaktir.

Felsefi biling kendisini ilkin ‘nedir’
sorusu ile gosterir. Denebilir ki felsefe,
nedir sorularinin anavatanidir. Ancak
felsefede nedir sorusu, cevaplandiginda
bitirilip ilerlemeye sevk eden, asilacak
bir soru degildir. Nedir, pesi sira bir soru
kiimesinin de cevaplanmasini talep eden
genis bagirli bir ana sorudur ve hem bu
ana soruya hem de alt sorularina verilen
cevaplar, yine ‘nedir’e verilen cevabin
etrafinda oriintiilenip anlam kazanirlar.
Nedir sorusu, felsefenin birgok 6zelligini
de icermektedir. Oncelikle her nedir so-
rusu, bir sey hakkinda, bir sey tizerinedir.
Felsefe kendisi lizerine de nedir sorusunu
yoneltmesine karsin, felsefenin biiytik bir
kismi, felsefe digindaki seylerin nedir’ini
arastirmaktan ibarettir. Bu niteliginden
otiiri felsefe ile parazitlik arasinda
analojik iligkiler kurularak yorumlar ya-
pilabilir®. Nedir sorusunun ikinci 6zelligi,
arastirmacty1 incelenen konunun kdkenine
sevk etmesidir. Nedir ile tespit edilmek
istenen arastirma konusunun esasli ve
kalic1 6geleri/nitelikleri oldugu i¢in, nedir
sorusunun cevabi o konunun kdkenini ve
ilkelerini belirlemek zorundadir. Son ola-
rak nedir sorusu ve alt sorular1 hep birlikte
cevaplandiginda arastirma konusunun
yapisi ortaya ¢ikacagindan, nedir sorusu
ayn1 zamanda yapisal bir sorudur. Buna
gore nedir sorusu, yoneldigi sorun veya

konu hakkinda kokensel, ilkesel ve yapisal
cevaplar liretmeye olanak saglamaktadir.

Bigak’in felsefenin yapisini ele aldig:
calismasinda felsefe anlayisini kdken, ilke,
yontem, temellendirme, yapi, agiklama
modeli kavramlar1 meydana getirmekte-
dir. Bicak’a gore felsefede amag, arastirma
konusunun ilk ilkelerini esas alarak,
biitiinsel bir agiklama modeli gelistire-
bilmektir (2018, 46-47). Felsefe sorununun,
ilkeler ve kavramlar baglaminda bir temel-
lendirme oldugunu belirten Bigak (2018,

78), sorunun temellendirilmesinin kav-
ramlarinin tanimlanmasiyla basladigini,
yeniden tanimlama ve kavramlagtirmanin
ise ilkelerin belirlenmesine yardim ettigini
ifade etmektedir (2018, 100). Bigak agisin-
dan felsefe, kisinin aragtirma alaninda
sordugu sorularin cevaplarini kendisinin
ureterek, alana iliskin agiklama modelleri
(2018, 48) sunmasidir. Aciklama modeli
gelistirilirken tanimlama, ilkelestirme,
tutarlilik ve temellendirme, felsefede
yontemin adimlarini sekillendirmektedir.
Buna gore felsefe, kisinin cevaplarindan
stiphe ettigi veya tatmin olmadig1 herhangi
bir alanda en temel/kdkensel sorunlardan
baslayarak kavramlar1 yeniden tanimlayip
alanin ilkelerini belirlemesi, tutarlilik

ve gegerlilik dogrultusunda ilkelerle alt
sorulara cevaplar vermesi ve bu cevaplari
iliskilendirerek alanin yapisina dair kendi
aciklama modelini kurgulayabilmesidir,
Bigak’in deyisiyle alanin haritasini gize-
bilmesidir (2018, 100). Boyle bakildiginda
felsefe yapmanin, kisinin kendi parazit
mimarisini insa etmek oldugu savlanabilir.

Bu dogrultuda felsefenin ne oldugu ortaya
konduguna gore sanat felsefesi nasil
tanimlanabilir? Sanat felsefesi yapmanin
iki farkl1 yolu oldugu goriilmektedir.
Bunlardan birincisi ve ilk elde akla geleni
genel anlamda sanatin ne oldugunu
sorgulayan felsefe yapma bicimidir. Fakat
bunun yaninda tek tek sanatlarin felsefe-
sini yapmak da sanat felsefesinin ikinci
yolu olarak yorumlanabilir. Mimarlik
felsefesi, miizik felsefesi, edebiyat felsefesi
de sanat felsefesinden ayr1 diistiniilmemesi
gereken, sanat felsefesi yapma ediminin
diger tiiriidiir. Oyleyse sanatin neligine
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dair mevcut cevaplardan siiphe ederek,
sanatin kdkenini ve yapisini yeniden
sorgulama konusu kilip, sanata dair yeni
tanimlamalara, kavramsallastirmalara

ve ilkelere ulasarak yontem unsurlarini
takip edip sanatin ne olduguna iliskin bir
aciklama modeli tiretildiginde, ilk anla-
miyla sanat felsefesi yapilmis olmaktadir.
Ayni yaklagimla mimarlik, miizik ve
edebiyat ele alinip yine agiklama modeli
iiretildiginde ise mimarlik felsefesi, miizik
felsefesi ve edebiyat felsefesine ulasiimis
olacaktir. Sanat felsefesinin bu iki yolu
arasinda bir kopukluk degil yalnizca
baslangi¢ noktasi farkliligi bulunmaktadir.
Ister mimarlik isterse miizik felsefesi
olsun, tek tek sanat tiirlerinin her birinde
en geriye degin gidildiginde yine sanatin
ne oldugu sorusuna gelinmekte, diger
deyisle sanat felsefesinin birinci yoluna
girilmektedir.

Sanat felsefesi ve mimarlik felsefesi
yapmak icin ilgili alanin temel sorularinin
ortaya konup cevaplandirilmasi, diger
deyisle kavramsal ve ilkesel hedeflere va-
rilmasi, belli bir yontem dahilinde alanin
yapisinin agiklama modelinin sunulmasi
gerekmektedir. Burada belirlenen 6l¢iitler
baglaminda Kuban’in diisiinceleri sanat
felsefesi agisindan sorgulanabilir.

2. SANAT FELSEFESI BAGLAMINDA
DOGAN KUBAN’IN DUSUNCELERI

2.1. Dogan Kuban’in Sanat Felsefesine
Elestirileri ve Yeni Bir Kuram Denemesi

Kuban’in sanat felsefesine giris yapmak
icin, Oncelikle sanat felsefesinin yapilis
tarzina, sanat felsefesi gelenegine itiraz-
larina bakmak dogru olacaktir. Boylelikle
Kuban’in sanat felsefesi alanina iligkin
stiphesi agiga cikacaktir. Kuban kendisini
estetik¢i veya sanat felsefecisi olarak gor-
mese de sanat tarih¢isinin zaman zaman
estet ve filozof gibi diislinmesinin lizumu
uzerinde de durmaktadir (20764, 385).

Kuban’da Bati estetiginin yetersizligine
iliskin siipheler erken ¢alismalarindan iti-
baren agiga ¢ikmaktadir. Dogentlik tezinin
onsoziinde ve girisinde, Bat1 estetiginin
Osmanli mimarisini agiklayamayacagina
yonelik diisiincelerini dile getirmektedir
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(Kuban, 1958). Yeni bir kuram ihtiyacina
deginen diisiiniir, bu eksikligi ¢ok sik
vurgulamakla birlikte, kuram olustur-
maya yonelik denemesini 1974 yilinda
yayimlanan Koken ile 1983-84 yillarinda
yayimlanan Yeni Boyut dergilerindeki
seri yazilarinda gergeklestirir. Koken’de 9,
Yeni Boyut’da ise 7 yazilik serilerle sanat
felsefesine elestirilerini, sanat diisiincesini
ve yeni bir kuram i¢in kalkis noktalarini
belirtmistir.

Kuban Batr’'da gelisen estetigi ve sanat
felsefesini nigin elestirmektedir? Estetik
ve sanat felsefesi Kuban’in yazilarinda
farkli anlamlara gelmemektedir ve
kapsami1 genistir. Bu kapsama Kant, Hegel
gibi sanat felsefesi yapmis isimler girebi-
lecegi gibi Wolfflin gibi sanat tarihgiler

de dahil edilebilir. Kuban salt bir sanat
felsefesinden degil, sanatin diigiiniilme ve
degerlendirilme bigiminden s6z etmekte;
estetigi, sanat felsefesini, sanat tarihini ve
mimarlik tarihini diisiinme ve degerlen-
dirme tarzi olarak kabul etmektedir. Bu
anlamda bir estetigin/sanat felsefesinin
temel kaynagi olan Bat1 diisiincesinin
kusurlarina deginmek isteyen Kuban,
Tiirk sanat ortaminin Batili referanslarinin
a¢gmazlarin1 da gostermek istemektedir.

Koken ve Yeni Boyut’taki yazilara birlikte
bakildiginda estetik geleneginin elestirisi-
nin bir¢ok sebebi oldugu saptanmaktadir.
Kuban’a gore higbir estetik kuram evren-
sel degildir (19744, 3-4). Oyle oldugu arzu
edilmesine ve sanilmasina karsin evrensel
bir kurama heniiz erisilememistir. Clinkii
her kuram kendini doguran ¢evrenin iirii-
niidiir (19744, 3-4). Bat1 sanat kuramlar1 da
Bati toplumunun iiriinii oldugu i¢in sadece
Bat1 sanatin1 agiklamakta iddia sahibi
olabilirler. Bu noktadan sonra Kuban,
Bati estetiginin temel 6zelligini nesne
odakli olmakla vasiflandirir ve bu da
elestirisinin bir diger sebebidir (19744, 3-4).
Bati diisiincesinde insan kendi disindaki
nesneye, salt nesne olarak, kendi disinda
bir gerceklik olarak bakabilmektedir ve
bu belirlenim, Bati’nin farklilagmasinin
ve diinya egemenligi kurmasinin da
sebebidir. Kuban’in Bat1 diislincesine

dair bu yorumu, uzun diislinsel tiretimi
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boyunca hep karsimiza ¢ikmakta, Islam
diinyasi ile Bat1 arasindaki temel ontolojik
ayrimin hiiviyetini kazanmaktadir. Bati
diistincesinin gergekligi oldugu gibi goriip
yorumlayabilme becerisi sebebiyle, Bat1
estetigi de sanat1 agiklama ve degerlen-
dirme kriterlerinde nesneyi, yani sanat
eserini merkez almistir.

Kuban’in estetik elestirisinin bir diger se-
bebi ise kuramin aristokratik karakterine-
dir (1983a, 5). Kuram aristokratiktir ¢iinkii
niteliksiz gézlemciyi ve yiiksek sanat
eserleri disindaki sanatlar1 hesaba katmaz.
Oysa nitelikli veya niteliksiz her tiirden
gbzlemci sanatin temel boyutlarindan
biridir. Toplumsal yasamin her yaninda
sanat vardir. Kuban bu durumu ‘sanat
olgusu halkalarr’ olarak isimlendirir.

Asik Veysel’i dinleyenlerle klasik miizik
dinleyenler, degisen sanat olgusu halkala-
rinin ornekleridir (Kuban, 1974¢, 2-5). Kuban,
sanat kuramlarinin sanat eseri odaginda
yiiksek sanat ve giizellik etrafinda bina
edilmesini de elestirerek, sanat kuraminin
sanat etkinligi kurami olmasi1 gerektigini
diisiiniir (19835, 33). Boylece Kuban estetik
kuramin, ayrim gézetmeden her toplumda
temayiiz eden giizellik ¢irkinlik duygu-
sunun ve olgusunun, sanat ihtiyacinin

ve sanatin- yliksek ya da halk sanati

fark etmeksizin- iretiminin agiklamasi
olmasini beklemektedir.

Kuban, Bat1 diigiincesi igerisinde gelis-
tirilen estetigin, Bat1 sanatini agikladigi
icin dar kapsamli, yiiksek sanati esas

alan nesne odakl1 yaklasimlarindan &tiirii
sinirlt oldugunu diisiinmektedir. Bu
sebeplerle Bati estetiginin, evrensel bir
anahtar gibi her toplumun sanatin1 agikla-
manin tek caresi olarak algilanmasindan
vazgecilmelidir. Bunun yerine sanata daha
kapsayici ve biitiinsel yaklasan bir kuram
gelistirilmelidir.

[lkin cevaplanmasi gereken soru sanatin
ne oldugudur. Kuban, Bat1 diislincesinin
nesneyi kendi gercekligi icinde diisiinme
becerisinin, nesneyi iliskilerden soyutlama
gliciiniin insan1 da nesneye doniistiirdii-
gunii dile getirerek, bu diisiinsel tavri
olumsuzlamaktadir. Sanatin da sadece
iiriin tizerinden degerlendirilmesini yanlig

bulan Kuban, sanatin fakli unsurlardan
olusan bir gember gibi tasavvur edilme-
sinden yanadir. Bir kiiltiir olgusu olarak
sanat; toplum, sanatgi, iiriin ve gézlemci
¢emberinden miitesekKildir (Kuban, 1974b,
1-4). Buradaki ¢ember betimlemesi birkag
noktaya isaret etmektedir. Kuban sanati,
sanat eserinden ibaret degil, kiiltiirel ve
toplumsal bir olgu olarak gorerek, sanatin
yapisini ¢ok boyutlu okumay1 denemistir.
Bunun yaninda ¢ember, sanat1 sanat ese-
riyle bitirmek yerine, toplumsal yasamin
akist i¢indeki siirekli iiretimine, alici ile
sanatg1 arasindaki devamliliga, toplum-
daki sanat ihtiyacinin ve tiiketiminin
kesintisizligine de gonderme yapmaktadir.
Kuban sanati kiiltiirel ve dinamik bir olgu
olarak, genis perspektifte diisiinmektedir.

Toplumun ve gézlemcinin sanat¢tyt
baglayicilig1 hakkindaki diigiincelerin
mimarlik etkisiyle gelistirildigi 6ne
stirlilebilir. Bunu 6zel olarak belirtmese
de diislinliriin mimarliga dair séyledikleri
ile sanata dair sdyledikleri yan yana
getirildiginde, sanati mimarlik tizerinden
tasarladig1 anlasilmaktadir. Mimarlik,
toplumsal boyutu baskin bir sanat alanidir.
Mimarlig1 toplumsal agidan sinirlayan
kosullar igveren, ekonomik kosullar, tek-
nolojik kosullar ve toplumsal kosullar yani
degerler ve diisiincelerdir (Kuban, 20i6a,
223). Resim ya da miizik tizerinden sanat
felsefesi gelistirseydi Kuban’in ayni sanat
diisiincesine varacagini séylemek zor
olabilirdi. Ancak Kuban sanati mimarlik
lizerinden tartistig1 igin kiiltiir, toplum ve
gbzlemci 6ne ¢ikarilmistir.

Cember olarak sanat goriisiiniin boyut-
lar1 icinde bilhassa gozlemci iizerinde
durulmaktadir. Gézlemci, sanatin varliga
gelmesinde vazgegilmez bir unsurdur.
Gozlemci, sanat eserinin icerik boyutuyla
iliskilendirilmektedir. Sanat eserine bi¢im
ve igerigin birlesimi olarak bakildiginda,
Kuban estetikte ve sanat tarihinde igerigin
yeterince ilgilenilmeyen bir alan oldugu-
nun altin1 ¢gizmekte, birbirine karsit olarak
gormedigi yerel ile evrenselin icerikte bir-
likte var oldugunu kabul etmektedir (79744,
3-4). Igerigin yerelligi, cember benzetmesi
hatirlanacak olursa, sanatin toplumsal
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iiretimiyle dogrudan baglantilidir. Icerigin
evrenselligi ise estetik evrenselligi degil,
anlama ve kavrama kolaylig1 sebebiyle
herkesin yorumuna agik olmasidir (Kuban,
1974b, 1-4). Igerik ayn1 zamanda gozlem-
cinin sanat eseriyle ilk iletisim kurdugu,
sanat eserini daha kolay yoldan anlama
imkan1 sunan bir giris kapisidir. Kuban,
icerigi yerel ve evrensel ozelliklerle dona-
tip icerikle gézlemci arasindaki diyalogu
sikilastirarak, aslinda Bat1 estetigine
yonelttigi dar kapsamlilig1 asip arzu edilen
evrensellikte bir sanat kuramini, gézlemci
izerinden kurmak istemektedir (1974c, 1-4).

Gozlemci temel alinarak sanat kurami
olusturulmaya ¢alisildiginda, tek bir sanat
kuramina degil, sanat kuramlarina giden
yol acilmaktadir. Her toplumun degisen
gbzlemcisi nedeniyle, o toplumun sanatini
aciklayabilecek kendine has bir kuram
ihtiyact dogacagindan, biitiin toplumlarin
sanatin1 agiklayabilecek tek bir kuram-
dansa, kuramin kuramini yapmak daha
anlamlidir (Kuban, 1984a, 30-31). Oyleyse
Kuban ¢ember benzetmesiyle heniiz sanat
kuraminin kuramini yapmakta, biitiin
toplumlar i¢in gegerli olabilecek sanat
kuraminin {ist dilini tasvir etmekte, tek
tek toplumlarin kendi sanat anlayislarinin
kuraminin gelistirilmesi gerekliligine de
deginmektedir. Bat1 estetiginin, Bat1 dist
toplumlarin sanatlarini agiklamaktaki
eksikliklerine parmak basan diistiniir,
Tiirk sanatinin kuraminin iiretilebilmesi
icin toplumun gegmisinde yaratilan
yapitlarin, yapitlara yanstyan kisisel ve
toplumsal olgularin ve yapitlarin kiiltiir-
deki yansimalarinin degerlendirilmesinin
kuramin verilerini meydana getirdigini
soylemektedir (Kuban, 1984a, 30-31).

Tirkiye’de sanat kuraminin eksikligini
bildiren Kuban (20164, 9), eksikligi gider-
mek i¢in sorumluluk yiiklenmistir. Bati
estetiginin evrensel sanili ancak yerel
kuramlarinin Tiirk-Islam, Osmanli estetik-
lerini agiklayamayacagi elestirisini getiren
diisiinir, yereli ve evrenseli bulusturan

bir kuram denemesine girigsmistir. Sanati
kiiltiir ve toplum i¢inden anlayarak hem
sanatin sanat eseriyle sinirli tartigmasini
bozmus, hem biitiin toplumlarin sanat

25 | 140. vil Sayisi, Aralik 2023

iiretmesinden otiirii Bat1 sanati ile diger
toplumlarin sanat1 arasindaki hiyerarsiyi
6telemis, hem de toplumsallik sayesinde
yerel, devingen ve ¢ogul sanat felsefeleri
kurulabilmesi olasiliginit gostermistir.
Ancak Kuban Koéken ve Yeni Boyut’taki
yazilarinda aradig1 kuramin zeminini ve
kaynaklarini bulgulamakla yetinerek,
biitiinsel bir sanat felsefesi meydana
getirmemistir. Dolayisiyla bu yazilarda
Kuban’in sanat felsefesi, sanat felsefesinin
elestirisi ve yeni bir kuramin inga imkani
ile sinirl kalmistir. Sinirliligin sebeplerin-
den birini de Kuban’in yazim yonteminde
aramalidir. Kuban’in her sonraki yazisi,
onceki yazisindaki bir kavramin veya
tartismanin gelistirilmesi olarak devam
ettiginden diisiinceler birbiri iginden ¢ikan
halkalar gibi genislemektedir. Fakat bazi
halkalar diizensiz ve orantisiz genislerken
digerleri zay1f kalabilmektedir. Ornegin
gozlemci diisiincesi en biiylik halkay1
olustururken sanat¢i ya da sanat eseri
gelistirilmeyi beklemektedir. Bu yiizden
kuram denemesi bitmemislik yaninda
dagilma izlenimi de vermektedir. Bunun
yaninda disiiniir, Tiirk kiiltiriiniin kay-
naklarina egildigi son yazisinda, kiiltiirel
gecmigimizde nesneye Bat1 kiiltiiriindeki
gibi salt nesne olarak bakilamadigini,

her seyin insanla iliskisi tizerinden
degerlendirildigini, insani doga iginde bir
esya gibi gérmenin alcakgonilliliigiiniin
bulunmadigin dile getirerek (Kuban, 1984b,
28-29, 33) dnemli bir geliskiye diismiistiir.
Kuban, Bat1 kiiltiiriiniin evrene, nesneye,
insana bakisini; esyay1 salt nesne olarak
gorme ve her gordiigiinii nesnelestirme
tavrini dnce elestirip olumsuzlarken, Tiirk
kiiltiiriiniin nesneye bakisi ile kiyasla-
diginda ise alcakgoniilliiliik kavramini
kullanarak olumlamaktadir. Buradaki
gerilim ve gatisma, Kuban diislincesinin
ickin sorunlarindan birini olusturmak-
tadir. Kuban’in hep bagvurdugu Bati ile
Tiirk-Tslam diisiincesi arasindaki diisiinsel
ayrisma, karsilastirma yontemini siklikla
kullanan diisliniiriin iki diinya arasindaki
gidis gelislerinde ¢eliskilere diismesine
sebep olacaktir. Kuban bir taraftan
Bati’nin nesneye gercekei bakisinin insani
aragsallastirip yabancilagtirdigini sdyler-
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ken, bilimsel ve teknolojik gelismesini de
buna bor¢lu oldugunu itiraf edecek; Bati
dis1 toplumlarin geri kalmisligini esyaya
bakislarinda bulgulayip elestirirken her
toplumun kendine 6zgiiliigiinii sanat ku-
rami1 baglaminda savunacaktir. Buradaki
gerilim diger eserlerine de bakilarak
goriilebilecek biiyiik resimde, 6zellikle
de Kuban’in Kdken ve Yeni Boyut’taki
yazilarinda yarim biraktig1 Tiirk sanatinin
kuramini kurgulama gorevini yerine
getirmeye ¢abaladig1 diger eserlerinin
biitlinlinde, daha da belirginlesmektedir.

2.2. Dogan Kuban’in Mimarhk Felsefesi

Kuban, diisiince diinyamizdaki elestiri ve
felsefe yoksunlugunun (20166, 269), sanat
kurami yoksunlugunun (20764, 9) yaninda
mimarlik alanindaki kuram yoksunlugu
tizerinde de durmustur (20764, 177). Ona
gore mimarligin kurami veya felsefesi,
kaginilmazdir. Bu durum, mimarhigin
salt fiziksel yap1 eylemi olmaktan
¢ikarilarak insan ve toplumla iligkili
olarak degerlendirilmesi yapildiginda
anlasilmaktadir (Kuban, 2016a, 238). Sanat1
toplumsal bir gember iginde degerlendiren
Kuban, mimarlig1 da toplumsal baglam
icerisinden yorumlamaktan yanadir. Bu
dogrultuda, bir mimarlik kuram1 olus-
turma ¢abasinda oldugunu bildirmektedir.
Mimarlik Kavramlari’'nin 6nsoziinde,
derleme yapmay1 degil, mimarlik kurami
tizerine deneme yapmay1 amacladigini
belirtmektedir (Kuban, 1984c, 7).

Kuban’a gére mimarlik felsefesi nedir ve
nasil yapilabilir? Mimarlik 6gretimi ve
felsefe arasindaki iliskiyi yorumladigi
makalesinde mimarlik felsefesini, bir
nesnenin, bir liretim siirecinin dogasi
iizerinde diisiince tiretmek olarak ta-
nimlamaktadir (Kuban, 20164, 235). Ancak
bunun mimarlik felsefesi yapmanin tek
yolu olmadiginin da farkindadir. Felsefe
ile mimari iliskisinin, mimarlik felsefe-
sinin dort biciminden bahsetmektedir.
Bu siniflandirma Kuban’in mimarlik
felsefesini konumlandirmak agisindan da
yardimcidir. Mimarlik felsefe iliskisinin
dort olasilig1 asagida yer aldig1 gibidir
(Kuban, 2016a, 236-239).

1) Bir felsefi sistem i¢cinde mimarlik:

Tiimel bir varlik yorumundan hareketle,
varligin sistematik agiklamasi i¢inde
mimarliga da yer veren, varliga verdigi
anlam dogrultusunda mimarlig1 da
anlamlandiran yaklagim bigimi. Kuban,
felsefenin basat sorunlar1 ardindan
mimariye egilen, soyut bir yaklasimla
her seyi anlamay1 denedigi gibi mimariyi
de yorumlayan bu tavirdan rahatsizdir.
Kuban, mimari olgunun kendine has
varlig1 lizerinden felsefe yapilmasinin
dogru oldugunu savunmaktadir.

2) Mimarinin felsefi yorumu ya da mimar-
lik felsefesi: Mimarligin varligi temelinde
tiimel bir agiklamasinin yapilmasidir.
Burada bir felsefi kuram ve dncelikli
sorunlar1 degil, mimarligin kendisi basat
unsurdur. Mimarligin mimarlik olarak
yorumlanmasi hedeflenmektedir. Bir diger
deyisle mimarligin felsefenin araci ya da
saglamasi olarak degil, kendisinin amag
oldugu yaklagim bigimidir.

3) Mimarinin fiziksel ¢evre olusumunun
temel yorumu iginde aldig1 yer: insanin
icinde yer aldig:1 fiziksel ¢evre ile iliskisi
icinde mimarinin, insan-toplum-gev-
re-yapi iligkisi olarak degerlendirilip,
biitiinsel olarak ortaya konmasidir.
Kuban, tiimel bir ¢evre kuraminin hentiiz
gelismedigini sdylemekte ancak bu
yaklagimin mimarinin fiziksel yapisini
insan ve toplumla birlestirdigini, istelik
felsefe yapmays1, insan-gevre iligkisinin
gelecegine yonelik iitopik sorgulamalara
girismesini zorladig1 kanisindadir.

4) Mimari tasavvur ve tasarimin, za-

man ve yer parametreleri disinda, bir
O0zne-nesne (mimar-mimari) iliskisi, bir
mimarlik tavri, bir profesyonel vizyon
olarak tanimi: Mimarin 6znelliginin de
s0z konusu oldugu bu yaklagimda mimari
yaratma, mimari tasarim odaklr agiklama
tiretilir. Bu yaklasim bir anlamda mimarli-
g1n degil ama mimarin, mimar-sanat¢inin
felsefesi olarak da goriilebilir.

Mimarlik felsefesinin dort cesit giizerga-
hini inceleyen Kuban’in mimarlik felsefesi
kavrayisi, siralanan maddelerden ikinci,
iiclincii ve dordiinciiye yakin durmaktadir.
Ozellikle ticiincii madde, fiziksel ¢evre
olusumu i¢inde mimarligin degerlendiril-
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mesi, mimarlik felsefesini 6zetlemektedir.
Mimarlik Kavramlar: tam da bu anlayis
dogrultusunda kaleme alinmigtir. Bunun
yaninda Kuban’in Sinan iizerine ¢alis-
malari ise dordiincii madde baglaminda
okunmaya elverislidir.

Mimarlik Kavramlari, Kuban’in mimarlik
felsefesinin ana metni olarak goriilebilir.
Sayfa sayisinin azligina ve miitevazi alt
basligina karsin felsefe yapmanin birgok
beklentisini cevaplayabilmektedir. Kuban
eserinde ilkin ¢evreyi tanimlayarak bas-
lamakta, ¢evre ile yapi, yapi ile mimarlik
arasindaki farki belirginlestirmektedir.
Insan dogasinin giigliiklerinden ve istek-
lerinden hareketle yapiy1 ve mimarligi
tartigarak hem mimarligin toplum i¢indeki
yerini hem de mimari yapinin striiktiirtini
analiz etmektedir. Kuban mimari yapry1,
zemininden estetik ve sembolik degerine
degin insa ederken, okura da mimarlig1
anlama ve elestirebilme kolayligini

sunar. Buna ilaveten eserde, mimarligin
ve mimarin giinlimiizdeki konumu ile
gelecekteki olasi rollerine degin goriisler
de gelistirilmistir.

Kuban’a gore giinlimiiz mimarligi
geleneksel 6gretimin ve yaklagimlarin
etkilerini tagimakta, bu nedenle cagin
sorunlarina cevaplar iiretmekte zorlan-
maktadir. Kuban ¢agin insaninin mutsuz-
lugunu, yabancilasmasini konu edinerek
mimarin roliinii yeniden sorgular (71984,
56-58). Insanla fiziksel cevre arasindaki
iliskinin bozulmasi, fiziksel ¢evrenin
tahribi, gevre-insan iligkisinin azlig1

ve kesintiye ugramasi, mekaniklesme,
teknoloji baskis1 insan1 mutsuz etmektedir.
Bu sorunlar kargisinda mimar artik sadece
yapt bigimlendiricisi olarak goriilmeme-
lidir ¢iinkii yapiy1 ¢cevresinden bagimsiz
diisiinmek hatalidir. Kuban mimarin yap1
ile ¢evreyi de planlamasi gerektigini,
bunun ise kent plancilari ile ¢alismakla
miimkiin oldugunu savlamaktadir. Kuban,
¢evre i¢indeki insanin sorunlar1 karsisinda
mimarin etik sorumlulugunu hatirlat-
makta, geleneksel 6gretimdeki mimarin
yap1 bigimlendirici roliiniin birakilarak,
¢evre yaratan/bi¢cimlendiren olarak mi-
marin igbirlikli caligmalara yonelmesine
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gerek duyuldugunu dile getirmektedir.
Mimarligin geleceginin sosyal ekolojinin
sorunlar1 etrafinda sekillenecegini (2016a,
154), ¢evre kavraminin mimarhik ve
sehircilik arasindaki fark: azaltacagini
diisiinmektedir (20164, 158). Mimarligin
bu yondeki sorunlara getirecegi oneriler,
ileride insan-gevre iliskisinin taniminin
yeniden yapilmasina da sebep olabilecek-
tir (Kuban, 1984c, 65).

Kuban mimarligin fiziksel, i¢giidiisel ve
toplumsal kaynaklarini gdstermis, mimar-
lik toplum baglantisini analiz etmis, mi-
mari yapinin ilkelerini belirtmis, mimarli-
g1n ve mimarin giiniimiizdeki konumunu,
sorununu ve etik sorumlulugunu agiga
¢ikararak, mimarligin gelecegine dair go-
riisler gelistirmistir. Mimarligin fiziki ve
insani kokeninden, tarihsel gelisimini de
referans alarak toplum ve kiiltiir icindeki
yerine degin biitlinsel bir yorum deneme-
sine girisen Kuban, mimarliga dair bir
aciklama modeli tiretmistir. Diisliniiriin
mimarligin ilkelerinden gelecegine kadar
gelistirdigi bu tiimel model, ayn1 zamanda
mimarlik felsefesidir.

2.3. Dogan Kuban’in Tiirk Sanati
Felsefesi

Sanat felsefesi ile mimarlik felsefesinde
gelistirilen bakis acisinin izdiistimii, Tiirk
sanatinin ilkelerinin aranisinda bulun-
maktadir. Kuban igin bu aray1s, dogentlik
tezinden itibaren beliren ve iiretimi siire-
since devam eden bir diisiinsel ¢abadir.
Tiirk sanatinin kendine has ilkelerinin ve
aciklama modelinin kurgulanmasi gerekli-
ligi baskalar tarafindan da eksiklik olarak
tespit edilmistir. Sanat tarihgisi Sezer
Tansug (1930-1998), Kuban’in dogentlik
teziyle ayni yillarda hazirladigi, savunu-
lamay1p sonradan bir yayinevi tarafindan
1961’de yayimlanan doktora tezinde,
Nakkas Osman ile Nakkas Levni’nin
surname minyatiirlerini karsilagtirdiginda,
s0z konusu minyatiirleri yorumlamak igin
daha iyi bir segenek bulunmadigindan
Wolfflin’in degerlendirme kriterlerini
kullandigini ifade etmektedir. Tansug’a
gore bu kriterler ve degerlendirme yakla-
simi1, Tirk minyatiirinii agiklamakta kafi
degildir. Tiirk sanatin1 agiklayabilmek
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icin kendi sanatimiza uygun diisiinsel
yaklasim, yontem ve ilkeler gelistirilmeli-
dir (Tansug, 2018, 199-202). Tansug minyatiir
sanat1 lizerinden bu ¢agriy1 yapmis ancak
arayigini tutarlilikla sonuca eristirme-
mistir. Kuban ise benzer arayist mimarlik
iizerinden gergeklestirirken, stirekli ve
kararl1 bir miicadele vermistir.

Tirk sanatinin kendi ilkelerinin ve
aciklama modelinin aranmasinin se-
bebi, Kuban’in kavramsallastirmasiyla,
‘semantik bosluk’tur. Sinan’in Sanati ve
Selimiye’de bu kavrami gelistiren Kuban,
Bati estetiginin hiikiimleriyle Osmanli
mimarisinin ve Sinan’in sanatinin anla-
stlamayacagin1 one siirerek, Sinan’in sa-
natini agiklayacak bir kuram denemesine
girigmis, semantik boglugu doldurmak
istemistir (2017, 252-258). Kuban’in ulagtig1
ilkeleri yorumlayabilmek i¢in Tiirk
sanatini nasil tanimladigina yakindan
bakilmalidir.

Kuban, Celal Esat Arseven’in (1875-1971)
‘Tiirk sanatt’ kavramini tilkemizde ilk
kez tartigma alanina getirdiginin altin1
onemle ¢izmektedir. Ancak Arseven’in bu
kavramsallagtirmay1 hakl kilacak bilimsel
verilerden mahrum oldugunu, islam
sanatindan ayriligini temellendirmek

icin Tirk sanatinin Orta Asya’dan beri
getirmeye c¢alistigi siirekliliklere iliskin
sundugu kanitlarin siipheler tasidigini
ifade etmektedir (20214, 27-28). Arseven’in,
Tiirk sanatini tanimlarken politik egemen-
ligi elinde tutan Tiirk siilalelerin sanatin-
daki ortak unsurlara, tisluplar arasindaki
stireklilige dayandigini bildiren Kuban,
bu etnik-politik-tislup siirekliliginin izinin
siiriilmesinin arka planinda yine Tiirk
sanat1 lizerine ¢alismalariyla bilinen dncii
isimlerden J. Strzygowski’nin (1862-1941),
gocer ¢adirt ile kubbe arasinda kurdugu
bigimsel siirekliligin etkili oldugunu dii-
siinmektedir (20215, 14). Tiirk sanat1 {izerine
calismalarini Istanbul Universitesi’nde
stirdiiren ve burada sanat tarihi boliimii-
niin kurulusuna da biiyiik emek veren E.
Diez’in (1878-1961), 1946’da yayimlanan
Tiirk Sanati kitabindaki goriisleri de
irdeleyen Kuban, Diez’in goriislerindeki
kusurlara parmak basmaktadir. Diez’in

Batili sanat tarihgileri ile ayni dogrultuda
hareket ederek Ayasofya’y1 kopya edilecek
ideal bir 6rnek olarak kabul etmesini ve
Osmanli cami mimarisinin gelisimini

bu minval iizerinden okumasin1 hatali
bulmaktadir (20215, 17). Béyle bir bakis
agisinin, caminin Osmanli mimarisindeki
6zglin gelisimini dogru degerlendirmesi
gliclesmektedir. Kuban’a gore, Tiirk sanati
tarihi ¢aligmalartyla 6ne ¢ikan Oktay
Aslanapa (1914-2013) da Diez’in takipgisidir.
Aslanapa, Orta Asya’dan baslayarak

Tiirk siilalelerinin egemenligini takip
ederek getirilen bir siireklilik iginde Tiirk
sanat tarihini okuma taraftaridir (20215,

17). Ancak Aslanapa’nin ¢aligmalarini
karsilagtirmali bir kritikten yoksun bulan
Kuban, betimleyici iisluba not diismekte,
bu tarz calismalarin Tiirkiye’deki mimari
ve sanat tarihi yazimini sekillendirmesini
elestirmektedir (2021p, 17). Kuban benzeri
elestirileri Sanat Tarihimizin Sorunlar1
baslikli kitabinin Sondeyis kisminda da
siralamakta, Tiirk sanat tarihi yaziminin
kataloggu yaklasimini ¢ézliimleyerek,
kronolojik ve kataloggu bir tavirla ye-
tinmenin sorunlarina deginmekte, sanat
tarihi verilerinin ¢ok yonlii (bigimsel, sosyal,
ekonomik, tarihsel, estetik) incelenmesinin zo-
runlulugunu duyurmaktadir (1975, 212-216).

Kuban Tiirk sanat1 kavramini yeniden ta-
nimlamaktan yanadir. Mevcut tanimlari ve
kavramlarin halihazirdaki kullanimlarini
kabul etmeyerek, yeni tanimlamalara ve
kavramsallastirmalara ulasmak, Kuban’in
mimarlik tarihi ve sanat tarihi inceleme-
lerinde temel tutumudur. Doktora tezinde
Tiirk sanatindaki barok ve rokokonun
tanimini ve konumunu tartigan diisiinlir
(Kuban, 1954), Tiirk-Islam sanat1 hakkindaki
makalelerinde de sanat tarihi alanina genis
iligkiler icinde tanimladig1 kavramlarla
kavramlagma ve kuramsallagsma bagla-
minda katki yapmay1 hedeflemistir (Kuban,
1982, Onsoz).

Tiirk sanatinin kendine mahsus 6zellikleri,
Tiirk sanat1 incelemesine yeni yaklasim
bi¢imleri gelistirmeyi zorlamaktadir. Tiirk
sanat1, Tiirkiye sanati degildir. Birgok
Avrupa ve Asya tilkesinin sanatini cografi
sinirlar1 ile belirlemek miimkiinken, Tiirk
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sanatini Tiirkiye ile sinirlamak giictiir.
Tirklerden 6nce birgok baska toplumun
sanat iiretimi Tiirkiye topraklarinda
iiretildigi gibi, Tiirkler de Tiirkiye’ye
gelmeden evvel bagka topraklarda sanat
eserleri ortaya koymustur (Kuban, 1973,

7-8). Bu nedenle Tiirk sanati ile Tiirkiye
sanat1 esdes degildir. Tiirk sanatinin
cografi olarak tanimlanmasina kars1 ¢ikan
Kuban, siyasal egemenlik baglaminda
tanimlanmasina da taraftar degildir. Tiirk
sanatinin, Tiirklerin politik hakimiyeti
altindaki tlkeler iizerinden kronolojik
kurgulanisi da sorunludur. Kuban,
Aslanapa ve takipgilerinde buldugu, sanat
tarihi yazicilig1 genelinde benimsenen bu
yaklasimi yetersiz bulur 20215, 17). Ayn1
elestiri Tiirk sanatinin etnisite temelli
yapilamayacagina da isaret etmektedir.
Tiirk sanatindaki Tiirk, etnisite anlaminda
degil, kiiltiir kavram1 olarak anlagilma-
lidir (20214, 14). Son olarak Kuban, Tiirk
sanatinin 6zcii tanimlamalarina da itiraz
etmektedir. Ozciiliik ile Tiirk sanatinin
degismez ickin bir karakteri oldugu ve
bunun Orta Asya’dan giiniimiize degin
stirdiiriildiigii yolundaki goriisii kastedi-
yorum. Kuban homojen ve devamli bir
Tirk sanat1 olmadigini, farkli mekan ve
zamanlarda Tirk toplumlarinin yarattigi
Tiirk sanatlar1 bulundugunu séylemektedir
(2021a, 31).

Tiirk sanatinin Islam sanat1 tabiri icinde
eritilmesi, Islam sanat1 kavraminin igerigi
ile aciklanmasi da yanlistir. Kuban, islam
sanat1 kavraminin ¢ok kisitli bir kullanim
alanina sahip olabilecegini diisiinmek-
tedir. Islam cografyasinin Hindistan’dan
Endiiliis’e uzanan cografi genisligi ve bu
topraklar tizerindeki halklarin birbirinden
farkli sanat tiretimleri, biitiinliikten gok
farklilik, ¢cok taraflilik gézlemlerine
imkan vermektedir (Kuban, 1975, 31). Dini
birligin sanatta da bir tek yanlilik getire-
cegini sanmamalidir. Homojen bir Islam
sanat1 yorumunun Arap dili edebiyatinin
gelismesi, Islam kiiltiir ve sanatinn ilk
¢agina verilen 6nem ve Islam sanatinin
bezeme sanati olarak tanimlanmasi nede-
niyle yapildigini agiklayan Kuban (1975,
20), bu nedenlerin hicbirinin Islam sana-
tinin biitiin verilerini kugatamayacagini,
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ornegin bezemeselligin ne Selguk ne de
Osmanli mimarisini kavramakta islevsel
bir 6neme haiz oldugunu disinmektedir
(1975, 28-29). Elestirilerinin sonunda Kuban,
Islam sanati nedir’in cevabini vermez
fakat tasavvur edildigi gibi olmadigini
aciga cikarir ve dahasi Tiirk sanatinin
Islam sanatindan farklihigini pekistirerek,
Islam sanatinin bilinen kliseleriyle Tiirk
sanatina yaklasilmasinin sakincalarini
vurgular.

Cografi, siyasi, etnik, 6zcii ve Islam
eksenli tanimlamalara kars1 ¢ikan
Kuban’a gore Tiirk sanati, bir kiiltiir
ortami1 baglaminda temellendirilebilir.
Bunun arkasinda yatan nedenlerden basta
geleni, Tirk tarihinin ve dolayisiyla Tiirk
sanatinin gogerlik baglaminda sekillenmis
olmasidir. Tiirklerin gocerligi Kuban’in
iizerinde ¢cok durdugu bir olgu olarak
sanat yorumunun hareket noktasidir.
Gogerligin, yeni bir tarih yorumunu da
zorunlu kildigint savunan Kuban, tarihin
yerlesmis toplumlar tarafindan yazilmasi-
nin gogerligin 6nemini diisliriip daha fazla
analiz edilmesini engelledigini (2021a, 77),
Tiirk tarihinin ise bu dinamik niteliginden
otiirdi “yeni yorum ve agiklama modelleri
gelistirmek” zorunlulugunu duyurdugunu
distinmektedir (7975, 9-10). Kuban, son
eserlerinden olan Osmanli Mimarligi’'nda,
mimarlik tarihi yazimina yonelik ilkele-
riyle, tarihten hareketle sanat yorumunun
nasil yapilacagini saptamistir (2021b, 24-26).
Mekansal komsuluk, 6ncelik, niceliksel
boyut ve devingenlik ilkeleri, gogerligin
ve toplumlar arasi diyalogun etkisini
tasimaktadir.

Tiirk toplumunun gogerligi, baska toplum-
larla etkilesimi kaginilmaz kilmaktadir.
Gogerlik ile yerlesikligi karsitlik iligkisi
iizerinden tasarlamayan Kuban, iki farkli
topluluk arasindaki etkilesime, alisverise,
karisima ve ekonomik olarak birbirlerini
tamamlamalarina odaklanmaktadir (20214,
102). Bu noktada Kuban gocer-yerlesik
iligkilerini, toplumlar arasi etkilesimin do-
gasini daha iyi anlatabilmek i¢in birtakim
kavramlar1 ise kogsmaktadir. Bunlardan
biri biyoloji literattiriinde kullanilan
ozmos terimidir. Geg¢isgenlik, toplumlar
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arasi hareketlilik olarak terciime edilebi-
lecek bu kavram, Kuban’in hicbir toplumu
kapal1 kutu olarak gérmedigini dile
getirmektedir (Yildirim, 2014, 216). Gogerle
yerlesik arasindaki stirekli iligki Kuban’in
bir baska biyoloji terimini, simbiyosis’i
kullanmasinin da nedenidir. Kuban
biyolojiden 6diing aldig1 bu terimi sik sik
kullanarak, Tirk sanat tarihi literatiirtine
eklemledi iddiasinda bulunulabilir. Kuban,
simbiyosis’i diinya tarihinin en biiyiik
olay1 olarak degerlendirmektedir (Yidirim,
2014, 216). Simbiyosis kavrami, Kuban’in
tarihe ve toplumlara keskince bakma-

sin1 Onleyerek, gegislere, ara kesitlere,
dinamiklere dikkat etmesini saglamistir.
Goger-yerlesik simbiyosisi, yeni formlarin
ve anlayiglarin dogmasinin itici giicii ol-
mus, sentezlerin kapisini agmistir. Ozmos,
simbiyosis ve sentez Kuban sozligiiniin
ana kavramlaridir.

Tiirk sanat1 gogerlik ekseninde sekil aldi-
gindan, varligini temellendirebilmek i¢in
tarihsel gelisiminin izlenmesi zorunludur.
Kuban, Tiirklerin etkilesimde bulundugu
kiiltiir ortamlarindaki konumlar1 gere-
gince Tirk sanatini anlamlandirmay1
dogru bulur. Boylece Tiirk sanatinin
farkli evreleri de kendiliginden ortaya
¢ikmis olacaktir. Kiiltlir ortami1 etnos
ustiidlr (Kuban, 2021a, 18) ve kiiltiir ortami-
nin i¢erisinde sanatgi, igveren, kiiltlirel
simgesellikler, teknoloji unsurlar1 bulun-
maktadir (Kuban, 2021a, 17). Kuban’a gore bir
sanat yapitint hangi kiiltiir ortami kullanip
sahiplenmisse, o kiiltiir ortaminin malina
dontismiistiir. Kiltiir ortaminin tasvir
edilen genisligi ve akigkanlig1 uyarinca
bakildiginda gocer Tiirklerin sanattaki
konumu biraz daha belirginlesmektedir.
Goger kiiltiiriin 6zelligi, alisveriste bulun-
dugu kiltiirii tagimasi, yerlesik toplumun
yontemlerine sahip ¢ikmasidir (Kuban,
2021a, 50, 133). Goger Ozelliklerinin yerlesik
toplum 6zellikleriyle kaynasip sekillen-
dirdigi yeni kiiltiir ortamlar1 baska tiirden
adlandirmalar1 da beraberinde getirmekte-
dir. Bu nedenle Kuban, Tiirklerin katildig1
kiiltiir ortamlarini tanimlarken Tiirk-Iran
simbiyosisi, Tiirk-Iran-islam kiiltiir
ortami, Turk-Anadolu-Balkan-Akdeniz
simbiyosisi (2021a, X, 137) adlandirmalarini

tiiretir. Kuban, onuncu yiizyildan itibaren
Anadolu’daki sanat ortaminin hakiminin
Tiirkler oldugunu da agiklikla savunur
(2021a, 20). Bununla birlikte bu hakimiyet
bir senteze kavugmamaistir ve Tiirk sana-
tindan beklenen homojenlige kavusma
firsatin1 vermez. Anadolu’daki Selguk
devrinin bitmis bir sentez olarak gortile-
meyecegini soyleyen Kuban, bir sentezden
bahsedebilmek i¢in yaygin ve stirekli
ozelliklerin belirlenmesinin 6nemine
deginir (2016a, 46). Osmanlr’da ise durum
degismis, sanat alanindaki kararsizliklar
ve arayislar, imparatorlugun tek merkezli-
ligi ve sanatin saray ¢evresindeki olusumu
nedeniyle homojen iisluplara varmistir
(Kuban, 2021a, 23). Bu nedenle Kuban, Tiirk
sanatinin ilkelerini incelerken, bakigini
Osmanli mimarisine ¢evirecektir.

Kuban Tiirk sanatin1 mimarlik tarihi
iizerinden incelemenin dogru oldugunu
kabul etmektedir. Osmanli sentezini en iyi
anlatan gorsel imgenin mimari oldugunu
benimseyen diisiiniir (Kuban, 2021a, 30), Tlirk
kiltiir tarihindeki maddi sanat verilerinin
icerik agisindan yiiklendigi zenginlikle,
diger sanat alanlarindan, drnegin edebiyat-
tan daha dnemli oldugunu iddia etmekte-
dir (Kuban, 1975, 58). Mimari ayni zamanda
saray cevresinin estetigi ile halkin bulus-
tugu bir kavsak olarak da ayricaliklidir.
Tirk sanatt mimarlik 6zelinde iki 6zgiin
islup yaratma basgarisi sergilemistir.
Bunlardan biri merkezi kubbeli cami
tasarimi, digeri ise ahsap konut mimarisi,
diger bir deyisle Tiirk evidir (Yildirim, 2014,
101-102; Kuban, 2020, IX, 206). Kuban bu iki
Ozglin Gislubu detayli olarak aragtirmais,
bunlarin arkasinda yatan ilkeleri ayr1 ayr1
kesfetmeye ¢alismistir.

Kuban’in degerlendirmesiyle merkezi
kubbeli cami tasarimi, Mimar Sinan’da
en olgun ifadesini bularak imkanlarinin
doruguna erigmistir. Kuban bu tasarimin
kaynaklarini, nasil gelistigini, varyas-
yonlarini etraflica birgok ¢alismasinda
anlatmistir. Burada makalemin temel
sorunlar1 kapsaminda dne ¢ikaracagim
diisiinceler ise, Kuban’in, ayni zamanda
simgesel bir kimlige bliriinmiis olan
Sinan’in merkezi kubbeli camisini estetik
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acidan nasil yorumladigidir.

Kuban, Sinan’in bir kuramdan hareket
etmemis oldugunu bildirmekle beraber,
merkezi kubbeli cami tasariminin ve
6zelde Sinan mimarisinin kuramini iiret-
meye ¢alismaktan geri durmamistir. Bu
kuramsallasma ¢abasinda Kuban birtakim
kavramlara siirekli bagvurarak, Sinan
mimarisinin ilkelerini olusturdugu izle-
nimini vermektedir. Sinan mimarisinin
estetiginin gerisinde yatan kavramlar/ilke-
ler sunlardir: tiimel orgiitlenme, biitiinliik,
rasyonellik, geometri, insan 6lgeklilik,
organiklik, al¢akgoniilliiliik, sadelik, diin-
yevilik, pragmatik tavir (Kuban, 1958, 80-101;
Kuban, 2017, 249-290). 100 Soruda kitabinda
16. yiizy1l mimarisi degerlendirilirken

de ayn1 kavramlara bagvurulmustur.
Biitiinliik, sadelik, geometri, pragmatik
tavir bu devir mimarisini 6zetlemektedir
(Kuban, 1973, 180).

Kuban, bu kavramlar tek tek agiklayan
bir sozlitkk sunmaz ancak bazi yorumlarla
kavramlarin ayrimini belirginlestirir,
anlamini zenginlestirir. S6z gelimi
biitiinliik kavraminin cami mekaninin
hissettirdigi sezgisel ve duygusal biitiin-
liikk anlamlar1 da vardir (Kuban, 2017, 257).
Diinyevilik kavrami da akla ilk geldigi
anlamdan baska olarak dinin hayatla yakin
miinasebetini ifade etmektedir (Kuban, 1958,
92). Rasyonelligin konstriiktif anlamda
yorumlanmasi (1958, 92), geometrinin ise
soyut ve kavramsal olarak degerlendiril-
memesi gerektigini vurgulamaktadir 2017,
257). Ancak bu ayrimlara kargin Kuban’in
kavramlari/ilkeleri gogu zaman birbirle-
riyle ayn1 ya da yakin anlamda, birbirleri-
nin yerine kullandig1 da gézlenmektedir.
Bu kavramlar i¢inde geometri/rasyonellik/
biitiinsellik bir 6bek olusturabilir. Diger
Obekler ise insan 6l¢eklilik/diinyevilik/
organiklik/pragmatik tavir ve sadelik/
alcakgoniilliiliik olarak siniflandirilabilir.
Elbette dbeklerdeki kavramlarin her biri
anlamini1 diger kavramlarla iliskisinde,
merkezi kubbeli striiktiiriin geneli i¢inde
kazanir.

Anitsal cami mimarisinin yaninda sivil
mimariyi de arastiran Kuban, ahgap konut
mimarisinin estetigini de sorgulamistir.
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Kuban’in Tiirk evi incelemesi giincel
kaygilar tizerinde temellendirilebilir. Eski
Tiirk sehri ve Tiirk evi, ¢agdas insanin ve
mimarligin sorunlarina ¢dziim olanaklar1
verebilir (Kuban, 2016b, 276-277). Bu sehir-
lerin insan dlgekliligi, kucaklayiciligi,
organikligi, ¢cevre ile uyusan esnekligi

ile Tiirk evinin geometrisi ve organikligi
(Kuban, 2016a, 76-77), ¢agin mimarlik sorun-
larinin ¢6ztimiinde ilham verici ipuglari
tasimaktadir. Dolayisiyla Kuban i¢in Tiirk
evi nostaljik bir konu degil, hem 6zgiin bir
tislup hem de insan-¢evre-mimari iligkisi-
nin ¢agdas problemleri agisindan yeniden
yorumlanabilecek bir hazinedir.

Ev, toplumun kolektif aklinin ve estetik
egilimlerinin aynasidir (Kuban, 2020, 3).
Kuban Tiirk evinin tarihini, cografi ve
davranissal kokenlerini inceleyerek kiil-
tliriin estetik yaklasiminin genel 6gelerini
bulabilme olanagini sorgulamaktadir
(2020, 203). Bir baska ac¢idan bakildiginda
Tiirk evini incelemek, Tiirk estetiginin
ilkelerine varmay1 saglayabilir mi soru-
sunun cevabini aramistir. Bu arastirmay1
gergeklestiren Kuban’in Tiirk evinin
estetigini tanimlarken kullandig1 kavram-
lar islevsellik, pragmatiklik, geometri,
yalinlik/sadelik, gegicilik, gosterissizlik/
alcakgoniilliilik, organiklik, varolusguluk,
ikilik ve biittinselliktir (2020, 179-206; 2016a,
76-77). Yine burada pragmatiklik/islevsel-
lik, sadelik/yalinlik/gosterigsizlik/algak-
goniilliilik ayn1 ya da benzer anlamlarda
kullanilmistir. Tiirk evi yorumunda ikilik
(diyalektik) ile varolusguluk kendini farkli
kilan ilkeler gibi durmaktadir. Ancak
Kuban’in merkezi kubbeli camilerin
mekan tasariminda kare/dikddrtgen plan
ile kubbe arasindaki ikiligin ¢oziilme-
sine ve bu striiktiirlerin yonsiizliigiiniin
insana verdigi hiirriyete onem vermesi
hatirlanirsa, anitsal mimari i¢in de ikilik
ve varolusguluk ilkelerini- altin1 kalinca
cizmese de- kullandig1 yorumu yapilabilir.

Kuban’in anitsal mimari ve sivil mimaride
buldugu iki 6zgiin tasarimin ilkelerini
aciklarken ayni kavramlara miiracaat
etmesine karsin bir karsilastirmaya gitme-
mesi dikkat cekici bir eksikliktir. Ustelik
Kuban, Tiirk sanatinin diger alanlarindaki
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gelisimi ve karakteri 6zetlerken de yine
bu kavramlardan bazilarini kullanmaistir.
Pragmatiklik, giindelik yasantiya doniik-
lik ve gergekgilik, Osmanli minyatiir
sanatinin temel 6zellikleridir (Kuban,

1973, 236-237). Kuban Tiirk sanatlarindaki
pragmatik ve gergekei tutumun, entellek-
tiializme kars1 bir egilim oldugunu soyle-
mektedir (1973, 237). Bu yorum, Tiirk-Islam
diinyasinin esyaya bakisindaki iliskisellige
ve bu nedenle gelistirilemedigi farz edilen
kuram eksikligine dair elestirilerle bir
araya getirilince Tiirk sanatlariin top-
lumsal ve estetik temeli gliglenmektedir.
Tiirk-Islam diisiince yapisinin teolojik
kimliginin sonucu olarak gordiigii prag-
matizmin, sanati ve mimariyi zanaat di-
zeyinde sinirli tuttugunu diistinen Kuban
(2017, 3), zanaatkarligin agirhigini Tiirk evi
incelemesinde de duyurmustur. Oyleyse
anitsal mimariyi, sivil mimariyi ve diger
Tiirk sanatlarin1 zanaatkarlik diisiincesi
ve duyusu etrafinda birlestirip a¢iklamak,
farkli sanat alanlarinin bir ilkesi olarak
degerlendirmek de miimkiindiir.

Kuban, Tiirk sanatinin Bati estetigine
dayanarak agiklanmasinin yaratacagi
semantik bosluk goriisiinde, Tiirk sanat1
incelemelerinde vardigi sonuglar ile tutarlt
bir ¢izgi yakalamistir. Tiirk sanatlarindaki
hakim zanaatkar tavri, kuramdan hareket
eden Bat1 estetiginin hitkiimlerini gegersiz
kilmaktadir. Yapilmasi gereken, bu zana-
atkar tavrinin kuramini gelistirip, ilkesel
niteliklerine ulasarak, Tiirk sanatinin
aciklama modelini gelistirebilmektir.
Kuban bu ¢abaya girismeyi goze alarak
tiretimi stirecince, muhtelif eserlerindeki
pargalarda bdylesi bir kuram denemesi
yapmustir. Tiirk sanatinin benimsenmis
tanimlarini reddedip yeniden tanimlayan
diisiiniir, tarihsel gelisimi icinde ulagilan
6zglin sentezlerin ilkelerini agiga ¢ikar-
mistir. Tiirk sanatinin kdkenini ve ilkele-
rini belirleyen Kuban’in en 6nemli sorunu,
ilkelerden tiimel bir aciklama modeline
gitmemis olmasidir. Bu nedenle Kuban’in
Tiirk sanat1 felsefesi sundugu 6nemli
verilere ve yorumlara karsin yarim kalmis
bir goriiniim arz etmektedir.

3. ELESTIRILER: KUBAN
DUSUNCESININ SORUNLARI

Dogan Kuban, yirmiden fazla kitap
yazmasina karsin kitaplarina yonelik elli
yildir ciddi analitik bir elestiri okuyama-
digini bildirmektedir (Yildirim, 2014, 128-129).
Gergekten de diisliniiriin goriislerine dair
uzun analizler okuma firsat1 bulmak zor-
dur. Vefatindan sonra yazilan yazilarin bir
kisminda getirilen elestiriler ise oldukca
degerlidir. Yakin tarihlerde Aykut Kdksal
tarafindan kaleme alinan kisa yazi Kuban
diisiincesine dort elestiri getirmektedir
(2021). Koksal, Kuban’in Sinan deger-
lendirmelerinde Osmanli zihniyet
diinyasinin etkisini yok sayarak Sinan’in
mimarligint modernizm kavramlariyla
okumaya calistigini ve anakronik bir
tutuma saplandigini 6ne stirmektedir. Bu
elestiriye, kiiciik bir haklilik pay1 tagimasi
disinda katilmak giictiir. Kuban, bir¢cok
defa modern Bati diigiincesinin kavram-
lariyla Sinan’in 6zgiinliigiiniin ortaya
konamayacagini sdylemistir. Bu baglamda
20. yiizyilin 6nemli mimarlariyla Mimar
Sinan’1 zaman zaman karsilagtirsa da onla-
rin ayni bicimde ve ayni zihniyet icinden
yorumlanmasi gerektigini ¢ikarmamiza
yol agmaz. Kuban’in Osmanli zihniyet
diinyast ile Mimar Sinan arasinda kurdugu
iliskide ise tek tarafli bir yok sayma degil,
ikirciklilik, git-gel yasadig1 iddia edile-
bilir. Ayn1 Osmanl1 zihniyet diinyasinin
uzun mimari birikimiyle Mimar Sinan’t
yonlendirdigini, Mimar Sinan’in gelenegin
tizerinde yiikseldigini yazdiginda Kuban,
s0z konusu zihniyet diinyasinin 6nemini
ve degerini kabul etmekte, siirekli vurgu-
lamaktadir. Tkinci elestirisinde Koksal,
anakronizmle baglantili sekilde Kuban’in
Sinan yorumunu ilerlemeci bulmakta, yine
modernist bakisin igine yerlestirmektedir.
Sinan mimarisinin ilerlemeci bir ¢izgide
degerlendirildigi ve Sinan i¢in deha
kavraminin sik kullanildig1 géz 6niine
alindiginda, modernizm elestirisi dogru
gibi goriinmektedir. Ancak bu elestiri,
Kuban’in mimarlik tarihi yaziminin belli
bir kismina degil de biitliniine bakilarak
yapildiginda gecerliligini kaybetmektedir.
Sinan ilerlemeci ¢izgide alinsa bile Sinan
ile mimari 6zgilinliik bitirilmemistir.
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Sivil mimarideki ahgap konut gelenegi ile
Osmanli mimarlig1 bir baska yonden 6z-
giin yasamina devam etmektedir. Uciincii
bir elestiri olarak Koksal, Kuban’in
Osmanli mimarlig1 tizerindeki Ayasofya
etkisi konusunda ¢eliskili oldugunu
belirtmektedir. Oysa Kuban Ayasofya’nin
Sinan tlizerindeki etkisinin sinirlilig1 hu-
susunda ayni goriisii tutarlilikla, dogentlik
tezinden itibaren devam ettirmektedir.
Kuban, Ayasofya’nin tesirinin olmadigini
degil, bu tesirin Batil1 aragtirmacilarin
kabul ettigi gibi olmadigini ve Osmanli
mimarisinin anlagilmasinin temeli gibi
goriilemeyecegini diistinmekte ve yine
tarihsel kaynaklari referans vermektedir.
Son olarak Koksal, Ayasofya elestirisinde
de aciga ¢ikan ulusalcilik, ideolojik bakis
acisindan elestiri getirmektedir. Kuban’in
ulusalciligl, milliyetgiligi kendisi tarafin-
dan da ifade edilmektedir. Ancak bunun
ideolojik bir katiliga ve korliige dondii-
glinii sdyleyemeyiz. Kuban’da yerellik
dikkati, doktora tezinden beri baskindir.
1954 yilindaki tezinde barok ve rokoko
olarak degerlendirilen mimarinin bile
aslinda yapisal olarak Osmanli gelenegini
stirdiirdiigiinii savunan Kuban, ayni
g0Oriisii Osmanli Mimarisi’nin sonunda

da yinelemektedir. (20215, 680). Bununla
birlikte Kuban’daki yerellik kavrayist
tarihsel, baska toplumlarla etkilesime
duyarlt ve dinamik oldugu i¢in, 6zcii ve
etnisite temelli yerellik anlayislarindaki
katiliktan uzaktir. Ozmos ve simbiyosis
kavramlar1 iizerinden yerelligi kurgulayan
Kuban, olus icinde esnek bir yerelligi des-
tekler. Bu tutumla ideolojik tavir arasinda
uzak bir mesafe bulunmaktadir.

Bir baska elestiri ise Koksal’1 referans
alan Hasan Biilent Kahraman tarafindan
gelistirilmistir 2027). Kuban’in diisiin-
cesini daha genis baglamda, Batililasma
ve Tiirk modernlesmesi ekseninde
yorumlayan Kahraman, Cumhuriyet’in
baslangi¢ yillarindaki i¢kin zihin yapi-
sinin, Kuban’in diisiincesi lizerindeki
etkisini analiz eder. Bu baglamda Kuban’a
Koksal’'in getirdigi anakronizm, lineerci-
lik, ideolojik tutum elestirilerini yineler ve
Kuban’in karsilagtirmaciligini da elestiri-
sine ekleyerek, diisiiniiriin 6zcii oldugunu
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vurgular. Batt modernlesmesinin diisiince
tarihinde mukayese, ilerleme ve 6zciiliikk
Kahraman tarafindan yeniden kurgula-
nirken, Kuban da Tiirk modernlesmesinin
stirliklemesiyle bu kurgunun epistemo-
lojisine yerlestirilir. Kahraman’in Kuban
iizerine kapattig1 Tiirk modernlesmesi
golgesi yliziinden Kuban’in Bat1 diisiincesi
ile hesaplasabilme yollar1 ortadan
kalkmaktadir. Kahraman’in iddiasinin
aksine Kuban degil ama Kahraman’in
kendisi, Bat1 diisiincesini ideal bir merkez
olarak kavramaktadir. Kahraman’in
kurgusu i¢inde Kuban’in karsilastirmasi
One siirdiigli gibi Batr’y1 ideal olarak
almaz. Dogentlik tezinde de belirttigi
gibi ancak belli kosutluklar var oldugu
icin kubbeli striiktiirii karsilagtirma
cabasina girismistir (Kuban, 1958). Ancak
bu kosutluklarin bulunmadig1 yerde
karsilagtirmalarin anlamsiz oldugunu da
belirtmistir (Kuban, 2021b, 27). Dolayistyla
Kuban i¢in karsilastirma Kahraman’in

da dedigi gibi bir aragtir ama savladigi
gibi Batr’y1 ideallestirme araci degildir.
Kuban Osmanli mimarisinin kendine has
ozelliklerini anlamak i¢in karsilastirmaya
yonelmis, karsilastirma sayesinde Bat1

ile benzestirmeye degil, Batt mimarisin-
den ayrildig1 noktalara 6nem vermistir.
Kahraman’in Kuban okumasi diisliniiriin
Bat1 diisiincesine ve Bati mimarlik

tarihi yaziminin Osmanli mimarhigini
alimlamasina getirdigi elestirileri ve
hesaplagma ¢abasini gormezden gelmekte,
Kuban diigtincesini tist kurgular iginde
eriterek 6zgiin yanlarinin goriilmesini
engellemektedir.

Karsilastirma, elestirel ve tarihsel bilinci
diri tutarak, yerellik dikkatinin olgunlas-
masint saglamigtir Kuban’da. Bu dikkat
dogrultusunda sanat ve mimarlik felsefe-
sinin sorunlarina egilen diisiiniir, farkl bir
sanat goriisiinii adim adim gelistirmistir.
Yukarida genel 6zellikleriyle anlatilmaya
calisilan sanat goriisliniin birtakim
sorunlar1 da bulunmaktadir. S6z konusu
sorunlarin da yakindan incelenmesi
gerekmektedir.

Kuban’in Bat1 kiiltiiriinii ve Tiirk-Islam
kiiltiirlinii nesneye bakis 15181nda karsi-
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lastirirken, yiizeysel ve naif bir okuma
yaptigi sdylenebilir. Bat1 diinyasinin fark-
liliginin ve basarisinin ardinda, esyaya
esya olarak bakmay1 gormek, indirgemeci
olmakla birlikte tarihsel, sosyolojik ve
iktisadi sartlar1 da dnemsizlestirmektedir.
Esas ¢eliski ise Bati’nin nesnelestirici
diisiincesinin hem bir basar1 kaynagi

hem de cagdas sorunlar1 yarattigi i¢in bir
elestiri unsuru olarak degisen yiizleriyle
karsimiza ¢ikarilmasidir. Kuban’in Bati
diisiincesinin kuramlastirici giicline 6v-
glsli ile yergisi sanat kuraminda birbirine
karismaktadir. Bat1 estetiginin nesnelesti-
rici tavrindan otiirli sanati da eser odakli
kavramasini elestiren Kuban, toplumdan
gbzlemciye uzanan bir siire¢ i¢inde sanati
tanimlamaktan yanadir. Oyleyse Kuban
nesneden hareket etmeyen, gézlemciden
hareketle temellenen bir kuram iiretmeyi
denemistir. Ancak kuram tiretmek igin
dis diinyanin nesne olarak gériilmesini ve
Bati diistincesinin bunu basardigini ifade
eden diisliniir, nesneye takili kalmadan da
kuram firetilebileceginin 6rnegini vermeyi
deneyerek, kendisiyle ¢eliskiye diigmemis
midir?

Halk kiiltiirii ile saray ¢evresinde gelisen
kultiri keskinlikle ayiran Kuban, bu
kabul dolayistyla da sorunludur (2016b, 321-
322). Iki kiiltiir arasindaki ayrim, Mimar
Sinan incelemesinde, Sinan’in rasyona-
lizmiyle halk kiiltiiriiniin teolojik bakist
arasindaki ugurumu arastirmaya doniigiir
(Kuban, 2017, 2-3) ve Sinan’in kiiltiiriin genel
dokusundan ayrikligi onun bir deha olarak
anilmasinin 6niinli agar. Ancak Kuban
ayni zamanda Sinan’in basarisinin sirrint
toplumla tam bir uyusma i¢inde olmasina
(1984c, 24), yapilarinin toplumun biitiin kat-
lartyla 6zdeslesecek 6zelliklere sahip oldu-
guna (2017, xx1v) baglarken sasirtmaktadir.
Ote yandan halk kiiltiiriiniin @iriinii olarak
gordiigii ahgap konut mimarisi ile merkezi
kubbeli cami striiktiiriiniin ayn1 estetik
ilkelerle hayata getirilmesine ragmen
birlikte degerlendirilmemesi, aralarinda
iliski kurulmamasi da ¢éziimlenmemis
bir sorun olarak kalmistir. Kuban’da
toplum ile sanat¢1 arasindaki diigiinsel ve
pratik baglar, sanat kuraminda iizerinde
durmasina ragmen, organik bigimde

kurulamamustir.

Tiirk-Islam diinyasinda esyaya bakisin
degerlendirilmesi de agiklanmaya muhtag-
tir. Osmanli toplumunun ve st sinifinin,
maddeye kars1 kayitsizlig1 iddiast (Kuban,
2021b, 18-19), sivil mimaride ve anitsal
mimaride tespit ettigi islevselci/pragma-
tik, diinyevilik ve gercekgilik ilkeleriyle
yan yana geldiginde birbiriyle uyugma-
maktadir. Esyaya sadece kullanilan bir
obje olarak bakilmasi, insan digindaki
bagimsiz varlig1 izerine diisiiniilmemesi,
Kuban’in gogerlikle iliskilendirerek
kiigtimsedigi pragmatik bir tavirdir

(2016b, 334). Fakat Kuban’in yorumunun
aksine, Osmanli toplumunda ve sanatinda
hakim oldugunu sdyledigi pragmatik
tavir ve zanaatkar duyusu/diigiiniisii,

tam da bu nitelikler dolayisiyla esyaya
dikkatle bakmay1, esyanin yiiksek bir
farkindaligin1 ve son raddesine kadar onu
kullanabilmeyi gerektirir. Bu pragmatik
bakis ayn1 zamanda Kuban’in yakindig1
Bati diisiincesindeki soyutlamanin vardigi
seylesmenin ve yabancilagsmanin panzehiri
olarak da degerlendirilebilir.

Kendi toplumunun meydana getirdigi
mimarinin diisiinsel kaynaklarini
irdelerken Kuban, zanaatkar tavrinin
getirdigi kuramsizligin Sinan mimarisi
istlindeki 6nemi iizerinde durur (2017,
289-293). Kuban’in kavramsallastirmasiyla
‘kuramsal bosluk’, Bati mimarisinden
baskalasarak Sinan’a 6zglirce uygulama
alan1 agmistir. Kuban’in yillarin birikimi
ve siirekli sorgulama sonucu olgunluk
doneminde eristigi ‘kuramsal bosluk’
diisiincesi, parlak bir fikir olarak kiil-
tiiriin diislinsel ve pratik kaynaklarinin
potansiyeli tizerine 151k diistirmektedir.
‘Kuramsal bosluk’, zanaatkar tavri,
ozgiirliik ve varoluscguluk ile iliskilen-
dirildiginde 6zgiin diistinme patikalar1
acabilecek imkanlara sahiptir. Ancak
Kuban ‘kuramsal bosluk’ diisiincesini
gelistirmemis, kuramin gerekliligine
inanarak kendi kuramini iiretme ¢abasini
sonuna dek siirdiirmiis, bir yaniyla bu
diislincesinin iizerini ortmiistiir.

Son olarak bir elestiri de Kuban’in mimari
estetigin arkasindaki ilkeleri tanimla-
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masina getirilebilir. Bunlar arasinda
rasyonellik siklikla anilmaktadir. Ancak
Kuban’in rasyonellik ile neyi kastettigi
acikliga kavusturulmalidir. Kuban
geometri ile rasyonelligi ayn1 anlamlarda
kullanmakta, rasyoneli uygulama diizle-
minden sonra soyutlanmis ilkelere gére
hareket etmek olarak tanimlamaktadir
(2016b, 198-200). Ancak Tokmeci’nin de
belirttigi gibi mimarlikta rasyonellikten
kacinilamaz. Bununla birlikte rasyonellik,
farkli donemlerde degisen anlamlara
biirinmektedir (Tokmeci, 2013, 129-130). Bu
acidan bakildiginda Kuban’in rasyonellik
vurgularinin anlami belirsizlesmekte,
ay1rt edici rengini kaybetmektedir.

Kuban diisiincesine sanat felsefesi bag-
laminda getirilen elestirilere biitiinsel
olarak bakilirsa, diisiiniiriin Bati diigiin-
cesi ve estetigi ile hesaplagmaya girdigi
goriilmektedir. Fakat Bat1 ve Tiirk-Islam
kiltiirii yorumundaki kabuller ile yiizeysel
varsayimlarin, estetik elestirileri ve yo-
rumlart ile uyumsuzlugu diisiincesindeki
sorunlarin temel sebebidir. Bu nedenden
otiirti Kuban’in Bati estetigine kars1
elestirel miicadelesinin, tasidig: diigiinsel
potansiyellerle birlikte deginilen ¢eliskiler,
bosluklar ve sorunlar sebebiyle senteze
varamadig1, Bat1 estetiginin sorgulanma-
sinin tamamlanmis tiimel bir agiklama
modeline doniistiiriilemedigi kanisini
verdigi ifade edilebilir.

SONUC

Tirkiye’de estetigin/sanat felsefesinin
arastirilmasinin Tanzimat ile baslatilarak
Ismail Tunalrda sonlandirilmasi ve
Cumbhuriyet doneminden itibaren bu sor-
gulamanin felsefeciler iizerinden ytiriitil-
mesi benimsenmistir. Cumhuriyet ilaninin
ertesinde akademik profesyonellesmenin
artmasi sebebiyle farkli disiplinlere da-
gilan estetik incelemelerin bir¢ok uzman
yetistirmesi beklenirken, estetigin/sanat
felsefesinin sadece felsefeciler 6zelinde
irdelenmesi, aragtirmacilarin meslekten
felsefeci olmasindan ve sanat felsefesinin
felsefecilerce yapilabilecegi 6nyargi-
sindan kaynaklidir. Sanat felsefesinin
alaninin felsefeciler etrafinda ¢izilmesi,
Tirkiye’deki birikimi sinirlandirmakta,
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tartisma evrenini daraltarak sanat felsefesi
gelenegi ihtimalini zayiflatmaktadir.

Felsefe alan1 disinda sanat felsefesi de
yapilabileceginin iyi 6rneklerinden biri
Dogan Kuban’dir. Kuban mimarlik tarihi
incelemeleri lizerinden estetige dair goriis
gelistirmigtir. Bunun arkasindaki itici
nedenlerden biri Kuban’in mimarlik tarihi
bilgisi, mimari yapit1 yorumlamaktaki
basarisi ise diger bir nedeni de felsefi bi-
lincidir. Kuban’in yazilarinda koken, ilke,
kurgu, kuram, yap1 ve aciklama modeli
kavramlarinin siklikla gecmesi tesadiif
degil, felsefi bilincin gostergeleridir. Bir
mimarlik tarihgisi olarak Kuban’in yapisal
diisiinmesi, bakisinda ve sorgulamasinda
striiktiire Gnem vermesi sasirtict olma-
makla birlikte ay1rt edici olan, Kuban’in
stritktiirel diigiinmeyi elestirellikle
siirdiirerek ilkelere ve a¢iklama modeline
varmaya caligmasidir.

Son eserinden geriye dogru gidildiginde
Kuban’in diislincelerinin tohum halinde
ilk eserlerinde de bulundugu fark edil-
mektedir. Kuban her bir sonraki eserinde,
oncekinde ortaya attig1 goriisii gelistirip
isaretledigi boslugu doldurarak, sanat
g0Oriisiini yillar i¢inde inga etmistir.
Kuban’in miistakil olarak degil, yetmis
yillik birikimi i¢inde farkli parcalarin

bir araya getirilmesiyle belirginlesen
sanat felsefesi, mimarlik felsefesi ve Tiirk
sanatinin felsefesi devamli ve birbirini
belirleyen bir ugrastir. Bati estetiginin
diisiinme bigimlerini ve hiikiimlerini
elestiren diigiiniir, yeniden tanimlamalar
ve kavramsallagtirmalarla kendi kavram
haritasini olusturmustur. Kuban; sanat,
gozlemeci, sanat olgusu halkalari, Tiirk
sanat1, ozmos, simbiyosis, mimarlik,
semantik bosluk, kuramsal bosluk kav-
ramlarini tanimlamis, bunlara dayanarak
sanat diislincesini, mimarlik felsefesini
kurgulamis ve tarihini, evrimini, temel
ozelliklerini ortaya koydugu Tiirk sa-
natinin agiklama modelini olugturmaya
¢abalamistir. S6z konusu agiklama modeli
eksiklikler tagisa dahi sordugu sorular,
parmak bastig1 kavramlar ve ¢oziimlen-
memis yanlar ile sanat tarihi ile sanat
felsefesi arastirmacilarina yeni inceleme
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olanaklar1 sunmaktadir.

Felsefe bilinci, sanat felsefesine getirdigi
elestiriler, mimarlik felsefesi ve Tiirk
sanatinin kuramini kurgulama deneme-
siyle Kuban, Tiirkiye’de sanat felsefesi
arastirmalarinin konu alanina girmelidir.
Kuban’in diislincelerinin diisiince ta-
rihimizdeki sanat felsefesi birikimine
dahil edilerek degerlendirilmesi, hem
sanat felsefesi alaninin ufkunu genisletip
¢esitlendirecek hem de bu tiirden farkli
alanlardaki diisliniirlerin izinin siiriilerek
sanat felsefesinin kisiler ve disiplinler
arasi yeni iliskiler baglaminda diistiniilme-
sini saglayacaktir.
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Sinema mimarlik etkilesiminin
disiplinlerarast baglamda incelendigi bu
makalede; 20. yiizyilin ikinci yarisinda gog
sebebiyle yogun niifus artis1 yasamis olan
Istanbul’un degisen sosyal, kiiltiirel ve
mimari yapisinin kent kimligine etkisi Tiirk
sinemas1 araciligtyla ele almmustir. Tiirk
Sinemasi’nda 1960 yilindan itibaren goriilen
toplumsal gergekgi yaklasim ile filmlerde
go¢ ve gecekondulasma konularina, kir-kent
ayrimina ve bireylerin kentte var olma
bigimlerine yer verilmistir. Calisma
kapsaminda segilen Gurbet Kuslar (1964)
filmi Tiirkiye’de bu donem gergeklesmis i¢
go¢ii konu edinen ilk filmlerdendir. Gurbet
Kuslar1 filminin ¢alisma kapsaminda se¢ilme
nedenleri arasinda;

-Sinemada yansitilan kentli-kdylii
karsithiginin gergek mekanlar tizerinden
temsil bigimi

-Karakter-mekan iliskisinde mekansal
baglantinin kurgulanmasindaki 6zgiinliik

-Mimari agidan kiiltiirel ve sosyal
farkliliklarin konut tipolojisinin yani sira
sokak kavramiyla da aktarilmasi yer almistir.

incelenen filmde istanbul’un mekansal
baglamda temsil bigimi, modernlesme
hareketlerinin toplumsal yapiya etkisi ve
modernlik-geleneksellik ¢izgisine konut
tipolojilerinin bigimlenis sekli
degerlendirilmistir. Konu hakkinda literatiir
taramasi sonucu elde edilecek bilgiler ile
filmin analizleri ve gozlemler sonucu elde
edilen tiim veriler bir araya getirilip biitiinliik
saglayan bir sentez olusturulmaya
caligilmistir. Filmdeki sahnelerden
duraklatilarak elde edilen goriintiiler; tiim i¢
ve dis mekanlar, Istanbul’daki simgesel dis
mekanlar ve karakter-mekan iliskisinin
kuruldugu konut tipolojileri incelenerek ve
karakterlerin diyaloglartyla kent hakkinda
¢ikarim yaparak analiz edilmistir.

Sonug olarak 1960’larmn Tiirk sinemasi,
dénemin mimarisini ve toplumsal degisimini
yansitan 6nemli bir aragtir. Bu nedenle
sinema aracilityla go¢ sonucunda
gergeklesen toplumsal degisimin kent
kimligine etkisi, kiiltiirel farkliliklarmn
mekansal yansimalari ve Istanbul kent
olgeginde gergeklesen modernlesme
hareketlerinin boyutu galiymanin biitiiniinii
olusturmaktadir.
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Extended Abstract

This study examines the interaction of Turkish cinema and architecture with an interdisciplinary approach in order to analyze
the influence of the changing social, cultural and architectural structure of Istanbul, which has experienced intense population
growth due to migration in the second half of the 20th century, on its urban identity. Via the movie examined, how Istanbul is
represented in its spatial context, how modernization movements effected a disintegration in the social structure, and the way
the housing typologies were formed are evaluated along the line of modernity-tradition.

The 1960s were years during which all sorts of political, cultural and architectural changes were experienced in Turkey. In this
period, cities became loci of attraction that received intense migration as a result of modernization movements and
mechanization in production. Diverse cultural groups were settled in the city in segregated patterns. The migration waves
rapidly changed the social and spatial structure in the cities. Housing typologies in cities differ in relation to the economic and
cultural level of the individuals inhabiting the homes. The living space has not only reflected the identity and origin of the
individual, but has also been a form of representation that shows how well the individual has been able to adapt to the
modernizing city.

The unplanned urbanization, slum formation, apartment block construction and concomitant changes that occurred in the
architectural texture of the city as a result of intense migration, and the widening gap between the urbanite and the peasant,
were reflected onto the Turkish cinema of the period. With the social realist approach that it embarked upon in 1960, Turkish
cinema began to depict the daily lives of ordinary people, the issues of migration and slums, the rural-urban distinction and
the way individuals existed in the city. This genre of cinema, which oriented towards urban centers receiving migration
emphasized the poverty and undesirable life of the migrants, while in contrast, it depicted the good life and wealth of the
urbanites. Considering that modernization is taken to be “Westernization” in Turkey, the notion that those who migrated from
rural areas to the city represent traditionalism and are not civilized has been commonplace in this form of cinema. The
opposition between the concepts of modernity and tradition in migration-themed films is projected by emphasizing spatial and
cultural differences in lifestyles, attires and family structures. Cinema, as a branch of art that depicts both urbanites and the
physical environments of the city, provides valuable support to reading and documenting the architectural texture of the city
and the housing typology which underwent important changes depending on the region during this period.

The film Gurbet Kuslari (1964), selected within the context of the study, is one of the first films about internal migration that
occurred in this period in Turkey. Gurbet Kuslar: deals with the problems faced by a family that migrated from
Kahramanmaras to Istanbul and the conflicts and alienation created by the city culture. Furthermore, it is an important source
in terms of its spatial analyses of the city, the reflections of economic and social stratification on housing typology,
modernization and the display of cultural differences between urbanites and peasants in private and public spaces.

Among the reasons for choosing Gurbet Kuslari for the study are;
The way the urbanite-peasant opposition reflected onto cinema through real (existing) spaces,
The originality in the fiction of the spatial connection in the character-space relationship

In terms of architecture, the highlighting of cultural and social differences through the concept of the street as well as housing
typology.

The literature review conducted for the study has identified Sinemada Mimarlik (Architecture in Cinema) compiled by Nevnihal
Erdogan, Hikmet Temel Akarsu and Tiirkiz Ozbursali and Sinemada Mimari A¢ihmlar: Halit Refig Filmleri (Architectural
Overtures in Cinema: The Films of Halit Refig) written by Fatos Adiloglu, which deals with the relationship between cinema
and architecture, as sources of primary importance. In addition, Halit Refig'’s Ulusal Sinema Kavgast (The National Cinema
Fight) explains how the cinema of the period was formed. Finally, works by Afife Batur, Sibel Bozdogan and Ilhan Tekeli,
which deal with the developing architecture and urbanization process in Turkey during this period has contributed significantly
to the study.

Turkish cinema of the 1960s, with its power to produce a city image and the use of space it reflects regarding the city and its
inhabitants, is an important narrative tool reflecting the architecture of the period and the social change under the effects of
modernization. Therefore, through cinema which contributes the theory of architecture; the study combines analyses of the
influence of social change on the individual and urban identity via migration, the spatial reflections of cultural differences and
the dimension of the modernization movements that took place at the Istanbul city scale.

Keywords: Cinematic Space, Urban Identity, Foreign Land Birds.
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1. GIRIS

Mimar Dietrich Neumann, mimarlik ve
sinema iligkisini “cagdas gelismeleri
yansitan ve yorumlayan bir diizlem,
yaratict vizyonlar i¢in bir test sahasi,
mimarlik pratiklerine ve sanat iiriinlerine
farkl bir bakis agisi saglayan yeni bir
yaklagim” olarak li¢ madde ile agiklamistir
(Neumann, 1999’dan aktaran Eroglu, 2003, 16).
Mimarlikta yapilarin, kiiltiire dair izleri
barindirarak bir yasam tarzini olusturmasi
gibi, sinema da yapildig1 zamanin ve
betimledigi donemin izlerini tagir. Her
ikisinin de sosyal, kiiltiirel, toplumsal ve
ekonomik olaylar ile bag kurarak iiretme
cabasi; donemsel ve toplumsal olarak
katmanlarin analiz edilmesine yardimc1
olur. Boylelikle Neumann’in ifade ettigi
gibi sinemanin mimarlik ve sanat iiriinle-
rini yorumlayan bir diizlem olusturmast;
belirli bir donem bir yerde yasayan insan
toplulugunun ve ger¢cek mekanlarin,
sinema araciligiyla hangi bicimlerde ye-
niden {retildigini ve bu iiretim siirecinde
mekanin nasil aragsallastigint analiz eden
yeni bir yaklagima olanak tanir.

Tirkiye’de 1950 sonrasinda gerceklesen
olaylarin Tiirk Sinemasr’na aktarilmasi;
mekanin ve kentsel alanlarin yeniden
tiretilmesini, i¢ ve dig mekanlar araci-
ligiyla olusturulan alg1 farkliliklarini

ve kentli ile tasrali yasam alanlarinin
karsithigin analiz etmeyi saglar. Ozellikle
1960 yilindan itibaren toplumsal gergekei
yaklasimla ¢ekilen ve kenti merkezine
alan filmler, kentin insan tizerinde
biraktig1 etkiyi, modern yasam bigimini
ve kent igerisindeki farkl kiiltiirel olgular1
yeniden yorumlamistir.

Sinema mimarlik etkilesiminin disiplinle-
rarast baglamda incelendigi bu makale; 20.
yiizyilin ikinci yarisinda gog sebebiyle yo-
gun niifus artis1 yasamis olan Istanbul’un
degisen sosyal, kiiltiirel ve mimari
yapisinin kent kimligine etkisini Gurbet
Kuslari (1964) filmi tizerinden ele almistir.
Incelenen film ile Istanbul’un mekansal
baglamda nasil temsil edildiginin, moder-
nlesme hareketlerinin toplumsal yapidaki
¢oziilmeleri ne dlgiide etkilediginin ve
modernlik-geleneksellik ¢izgisi iizerinde
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konut tipolojilerinin bigimlenis seklinin
degerlendirilmesi amaglanmistir. Film,
meydana gelen degisimlerden dogan kav-
ramlar1 (tasrali-kentli karsithg, farklilasan konut
tipolojisi, i¢ go¢ vb.) bir arada ele alarak ve
olusturulan kompozisyonun yénetmenin
mimari tercihleri ve bakis agisi ile akta-
rildigin1 dikkate alarak analiz edilecektir.
Makalede; sinematografik anlat1 igerisinde
kimlik sorunsali/kimliksizlesme, hetero-
jenlik ve toplumsal cinsiyet kavramlarinin
iiretilen mekanlar iizerinden analiz
edilmesi, kent i¢cinde farklilagan konut
tipolojilerinin siiregte gergeklesen kiiltiirel
degisimin dzneleri olarak ele alinmast,
ayni zamanda tampon bir mekanizma olan
gecekondunun bu yoniiyle nasil islediginin
ve yonetmenin mekansal dizilimi hangi
baglamda ele aldiginin detayl olarak irde-
lenmesi arastirmanin literatiire katkisidir.

Sinemanin, iletmek istediklerini mekan
tizerinden kavramsallastirarak aktarmasi
sebebiyle; gostergelerin yorumlanma-
sini, iretilmesini veya isaretleri anlama
siireglerini igeren biitiin faktorleri siste-
matik bir sekilde inceleyen ve arastiran
gostergebilim (semivoloji) ana yontem olarak
belirlenmistir. Nitel bir arastirma olan

bu makalede gostergebilimsel yontem
kullanilarak, mekanin anlamsal degeri
irdelenmistir. Filmden sahneler durakla-
tilarak elde edilen kesitler ile tiim i¢ ve
dis mekanlar, Istanbul’daki simgesel dis
mekanlar ve karakter-mekan iliskisinin
kuruldugu konut tipolojileri incelenmistir.

Calismanin ilk kisminda go¢iin nedenleri,
niteligi ve kisaca biiyiik sehirler
iizerindeki etkisine degindikten sonra
ikinci kisimda kentlesme siireci ve bu
stiregten en fazla etkilenen ayni zamanda
secilen bu siirecten en fazla etkilenen ve
Gurbet Kuslari filminin ¢ekildigi kent olan
Istanbul’un fiziksel ve kiiltiirel degisimine
odaklanilmistir. Son kisimda ise bu degi-
simlerin sinema araciligiyla aktarilmasi
ve sinemanin bu donem kent ile kurdugu
iliskinin niteligi ele alinmistir.

2. GOC SONRASI TOPLUMSAL DEGISME

Demokrat Parti’nin iktidarda kaldig1
1950-1960 yillar1 arast sanayilesmeyi 6zel
kesim eli ile yiiriitmek, dis ticareti serbest-
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Tirkiye'de toplam niifusun
yillara gére degisimi ve
analiz igin bkz. (Bal,
2006, 77)

“Gecekondu olgusu,

ilk olarak 1930’larda
Ankara‘’da “baraka”
olarak adlandirilan
evlerin ortaya ¢tkmastyla
glindeme gelmistir.
Istanbul’da gecekondu-
larin sayisinin artarak
kitlesel olarak mekdnda
gorinir hale gelmesi ise
1950°li yillara, diger bir
deyisle istanbul’un dnemli
bir sanayi gelisimine
sahne oldugu yillara
rastlar” (Tirkin, Aslan ve
Sen, 2013, 46).

Tiirkiye'de gecekondu
sayist ile niifus arasindaki
iliskinin yillara gére
degisimi igin bkz. (Tercan,
2018, 20)

Sayim yillarina gére
Istanbul nifusu igin bkz.
(Sayilarla istanbul, IBB,
2001)

lestirmek, tarim sektoriine 6ncelikli hale
getirmek ve kalkinmay1 saglamak hedef-
lenmistir (Ozcan, 2014, 261). Geligen sanayi
ile tartmda makinelesmeye gidilmesi, is
sahasinin biiylimesiyle is imkanlarinin
artmast, ulagim aglarinin ¢esitlenmesi;
kirsal alanlarda ise sanayilesmenin ayni
hizda seyretmemesi ile olugan igsizlik
problemleriyle insanlar kirdan kente
dogru go¢ etmeye baslamistir. 1960 yilina
gelindiginde 27 Mayi1s askeri miidahale-
siyle kapatilan Demokrat Parti’nin eko-
nomi politikalarinin yarattigi gé¢ olgusu,
60’11 yillarda da hizla devam etmistir.

1960 y1l1 sonrasinda kent niifusunun
toplam niifus i¢indeki pay1 dikkate deger
artislar gdstermistir.! Rusen Keles’in

(1972, 8) belirttigi verilere gore; “1950’de
%18,5 oraninda olan sehirsel niifus,
1960’ta %25,2’ye, 1970’te ise %33,5°a”
yikselmis ve kentteki niifus 20 y1l iginde
8 milyondan daha fazla artmistir. Kentsel
alanlara hizla akan niifus karsisinda,
barinma ihtiyacini giderecek diizenlemeler
ayn1 hizda ilerlememis boylelikle kirdan
kente go¢ eden yoksul niifus, barinma so-
runu i¢in kentlerin etrafini saran gecekon-
dular1 hizla tiretmeye baglamistir.> Kirsal
kesimden kentlere dogru gog ile baglayan
ve kentlesme siireciyle devam eden bu
hareketlenme, Tiirkiye’nin toplumsal ya-
pistyla birlikte kentlerin fiziki yapisini da
degisime ugratmistir. Baslangigta “engel-
lenebilir bir yer degistirme eylemi” olarak
goriilen gecekondulagsma, sonraki yillarda
da devam eden konut yetersizligiyle
sayica artarak biiyiik sehirlerde daha derin
hissedilen bir olguya donlismiistiir (7ekeli
ve Giilksiiz, 1983, 1231). Ozellikle 1960-1990
yillar1 arasina bakildiginda gecekondu sa-
yisinda ciddi artiglar goriilmekte ve konut
yetersizliginin en 6nemli digavurumu olan
gecekondular kentlerin 6nemli bir kismin1
kaplamaktadir.?

Keles’in (1989, 63) belirttigine gore
Tiirkiye’de 1960’a kadar konut sorunu,
kentlere niifusun ¢ok hizli akmamasi ve
sanayilesmenin yavas bir hizda ilerlemesi
gibi nedenlerle en 6nemli sosyo-ekonomik
sorunlar arasinda yer almamaktaydi.
Ancak bu tarihten sonra konut problemi

O6nem arz etmeye baslamis ve 1961
Anayasasi’nin 49. maddesi, konut kesi-
minde onceligi agik bir bigimde “yoksul
ve dar gelirli ailelere” vermektedir (Keles,
1989, 73).

1960 &ncesinde ise konut sahibi olma-
yanlara ucuz konut saglamak amaciyla
kurulan Emlak Kredi Bankasi kurulus
yasasindaki ucuz konut amacinin aksine
¢ogu liiks dl¢iiler iginde kalan konutlar
icin krediler tahsis etmistir. Istanbul’da
Levent ve Atakdy gibi siteler, yaptiril-
diklari tarih baz alindiginda bile yiiksek
bir maliyetle tamamlanmistir (Keles, 1972,
149). Emlak Bankasi diigiik gelirlilere
uygun kredi saglamak yerine iist siniflarin
oturdugu Levent ve Atakdy gibi apartman
orneklerini finanse etmistir (Bozdogan,
1998, 127). Bu donemde barinma sorununu
¢ozmek icin yapilan diizenlemelerde
konut sayisini arttirmak, toplu konut
yapimini 6zendirmek ve konut kredilerini
bu dogrultuda diizenlemek amaglanmigsa
da kente go¢ eden diisiik gelirli kesimin
konut edinebilme imkani saglanamamistir
(Tiirkiin vd., 2013, 52).

Sonug olarak, 1950’lerden itibaren bas-
layan kentlesme hem toplumsal yapida
hem de kentlerin fiziki yapisinda biiyiik
degisikliklere yol agmis ve 6zellikle
Istanbul, 1965 yilinda 2.293.823 niifusu*
(Sayilarla Istanbul, 2001) ve ¢ok merkezli
yapist ile metropol olarak tanimlana-
bilecek bir dlgege taginmistir. Ayrica
sosyo-ekonomik bir sorun haline gelen
konut ingas, Istanbul’da kentlesmenin
yoniinii biiyiik 6lgiide etkilemistir. Hizla
devam eden gecekondu insasi ve artik
genellikle belirli bir tiiketicisi olmadan
tiretilen, dolayisiyla da “ikametin ve
barinmanin ontolojisini koklii bir bigimde
degistiren konut insaatlar1” (Bilgin, 1996, 258)
geri doniilemez bir sekilde kentin fiziki
yapisint bigimlendirmistir.

3. 1950’LI VE 1960°LI YILLARDA
KENTLESME SURECI VE ISTANBUL

Tirkiye’de savas sonrasi donem, 19.
yiizyilin basindan beri siiregelen mo-
dernlesme projesinde bir doniim noktast
olmustur. Modernlesme, iist kademe
biirokrat kesimi kapsayan nitelikli bir
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yasam tarzi olmaktan ¢ikarak, toplumun
tiim yiizeyini kaplayan ve derinlemesine
isleyen bir dinamik halini almistir (Bilgin,
1996, 476). Tlhan Tekeli (1998b, 1) ise, Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulusundan itibaren
koktenci bir “¢agdaglagsma” ya da “moder-
nite” projesinin uygulanmaya ¢alisildigini
ve boyle bir modernite projesinin, gergekte
bir kentsel gelisme projesi oldugunu ifade
eder.

1950 sonrasi Tiirkiye’de gergeklesen kent-
lesme hareketini “niifusun kirdan kente
gbdemesi biciminde beliren ve toplumun
niifus yapisini degistiren bir siire¢, demog-
rafik bir olgu” olarak kisaca 6zetlemek
mimkindir (Turguz, 2003, 58). 1950 sonrast
onlenemez bir niifus artig siireci ve bu
dogrultuda yapilan yasal/yasadist konut
insast ile kentlerin ¢ehresi hizla degismeye
baslamistir. Ayrica 1950°1i yillarda Adnan
Menderes’in uyguladigi kentsel diizen-
lemeler ve imar anlayisi da kentin fiziki
yapisini fazlasiyla etkileyecek sonuglar
dogurmustur.

Kentlerin imarini siyasal bir yatirim ola-
rak kullanmak isteyen Adnan Menderes’in
bu dénem Istanbul ve Ankara’da uygula-
di1g1 imar operasyonlariyla Tiirkiye ilk kez
modernlesmenin yikici yoniiyle karsilas-
mistir (Tekeli, 1998a, 149). Afife Batur’un
(1983, 1404) belirttigine gore; 1956 yilinda
Istanbul’a odaklanan “yi1ldirim yikma
harekatr” donemin bagbakani Adnan
Menderes’in direktifleriyle baslatilmis

ve yapilan miidahalelerde genel bir plan
hazirlanmadan icraata gegilerek dogal ve
tarihi zenginlik radikal bir sekilde yok
edilmistir.

Istanbul’da genis caddeler agma fikri
tizerinde sekillenen Menderes imar prog-
raminda; Sirkeci ile Florya arasinda agilan
Kennedy Caddesi ile istanbul’un denizle
olan ilgisi kesilmis ve Emindnii-Unkapani
arasinda acilan Ragip Giimiispala Caddesi
de Hali¢ boyunca tarihi yarimaday1

saran sahil yolu olarak insa edilmistir.
Tarihi yarimadadaki diger dnemli olay

ise Aksaray’1 Topkapr’ya baglayan Millet
Caddesi ve yine Aksaray’1 surlarla bulus-
turan Vatan Caddesi’nin insasidir. Vatan
Caddesi 1957°de agildiginda sekiz trafik
seridiyle Tiirkiye’nin o zamana kadar insa
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edilmis en genis bulvari olmustur (Batur,
1983, 1405; Giil, 2015, 545).

Kentin bigimlenisini bu donem etkileyen
diger 6nemli olay ise artan niifusla beraber
onceki donemlerle kiyaslanamayacak
diizenli bir konut ihtiyaci ve insasidir.

Bu donemde ¢ekim merkezlerinde arz
edilen yeni konut stokunun %40-451
binalarin tek tek yapildig1 yapsatg iiretim
ile iiretilmistir. Ikinci %40-45lik dilimle
gecekondu tiretimi ve yaklasik %10’luk
bir dilimi kapsayan kooperatif tiretimi ile
kentsel konut ihtiyaci {i¢ farkli bigimde
karsilanmaistir (Bilgin, 1996, 477). Ayrica
1965’te Kat Miilkiyeti Kanunu’nun ¢ikma-
styla da ingaat sektorii canli donemlerini
yasamis ve Istanbul’un siliietini degistiren
apartmanlagma artmistir.

Tekeli bu siiregte konut sorununa karsi
gelistirilen ¢6ziimlerin hepsini niteliksiz
bularak kentlerin diizensiz bir bi¢imde
biyiidiigiini belirtmektedir:

“Ikinci Diinya Savasi sonrasinda
konut sorununa ¢éziim olarak geligen
ister gecekondu ister yapsatgi isterse
de konut kooperatifleriyle sunum
bi¢imi olsun, hi¢biri yasam kalitesini
gelistiren, nitelikli ¢evreler olusturan
sunum bicimleri olamamistir.
Tiirkiye’de kentler, 1970°li yillarin
ortalarina kadar yag lekesi bigiminde
biiyiimiislerdir. Kent merkezlerine
vik-yap siiregleri tarihsel ve kiiltiirel
degerlerin tahrip edilmesine, siirekli
olarak yogunluk artisina ve yesil
alanlarin yok olusuna, sosyal altyapi-
larin yetersiz kalisina neden olmustur.
Kentin biiyiime bigcimi siirekli olarak
yasam kalitesini diisiiriicii sonug¢lar
dogurmustur” (Tekeli, 1998b, 18).

Ayni1 yillarda tiretilen nitelikli konutlar
daha ¢ok iist gelir diizeyine hitap eden
liikks konutlar olmustur. Bu donemin
modern mimari anlayisiyla tiretilen
konutlarina; Istanbul’da Kemal Ahmet
Aru’nun projesini yaptigi 1. Levent Toplu
Evleri (1950) ve sirasiyla 2., 3. ve 4. Levent
yerlesmeleri (1960), Emlak Bankasi’'nin
girigimi olan Atakdy konutlari (1961) ve
Haluk Baysal ve Melih Birsel tarafindan
Istanbul, Sisli'de insa edilen Hukukcular
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Resim 1. Atakdy Sitesi
(Arkitekt, 1958-02, 66).

Resim 2. 4. Levent Toplu Konutu
(Arkitekt, 1961-04, 163).

Sitesi (1961) 6rnek verilebilir (Resim 1-2).

Batur’a (7983, 1400) gore bu donemki
“kentlesme olgusu, Tiirkiye mimarliginin
gelecegini etkileyen -hatta onu ipotek
altina alacak olan- dramatik boyutlara
acilmaktaydi”. Tekeli (79985, 12) bu donem
artan niifus karsisinda biiyiiyen kentlerde
moderniteye uygun olarak geligen kesim-
ler ile kendiliginden gelisen kesimlerin
neden oldugu ikili bir yapidan bahsetmek-
tedir. Kent merkezlerindeki moderniteye
uygun yerlesim yerleri ile ¢ceperlerindeki
gecekondu yerlesimleri geri dontisii
olmayacak bi¢cimde kentlerin ¢ehresini
olusturmaktaydi.

Mike Davis’in (2007, 31) “asir1 kentlesmeyi
is arz1 degil, yoksullugun yeniden tretimi
yonlendirir” tespiti Tiirkiyenin 1950 son-
rast kentlesmesi i¢in de gecerlidir. Artan
niifus karsisinda yeterli sanayilesmenin
saglanamamasi, gecekondularda yasayan
gdcmenlerin belirli bir gelir diizeyine
ulasamayarak yasam kalitesi diisiik

bir sekilde hayatlarint devam ettirmesi
kentlesmenin yoniinii etkileyen faktor-
lerdir. Sosyolog Miibeccel Kiray (1998, 21)
“topraktan kopup sehre gelerek modern
bir i ve tabakalasma diizenine giremeyen
kimselerin mekanda yerlesmelerinin
degisik oldugunu ve bir¢ok yeni sorunun
dogmasina sebep oldugunu” belirtmekte-
dir. Ozellikle yogun gdg alan istanbul’da
gelir diizeyi ve kiiltiirel yasamin getirdigi
mekansal ayrigma farkl bir yerlesim ve
yasam pratigini meydana getirmistir. Bu
mekansal ayrigmalar hem kentin hem de
bireyin kimlik insasini da farklilastir-
mistir. Istanbul’un kentsel mekanlarinda
meydana gelen fiziksel degisimler ve
ikilikler, toplumsal yapida da kendini his-

settirmektedir. Kentte yasayanlar ile kente
yeni gelenler arasindaki kiiltiirel farkli-
liklar barinma bi¢imlerinde hissedildigi
gibi toplum igerisindeki sinif ayriminda
da hissedilmistir. Tekeli ve Giiloksiiz
goemenlerin kentte 6tekilestirildigini ve
kentlilerin tepkisini sOyle ifade etmistir:

“Kente go¢ edenleri ‘kentteki koyliiler’
olarak niteleyen eski kentliler, ayrica-
Iiklarint korumak kaygisina diistiiler.
Ik tepkileri de ‘kentte yaratilan ama
kente dahil olmayan kéy’ degerlendir-
mesini zihinlerine yerlestirmek oldu.
Boéylece hi¢ olmazsa kente gelmesi
engellenemeyen kéyliileri ‘zihinlerdeki
kéyler’e yerlestirerek kentten uzaklag-
tirtyorlardy” (1983, 1233).

Kiiltiirel ve sinifsal olarak kentli olandan
farkli bir konuma yerlestirilen gégmenler,
daha en basindan -kentlinin zihninde- kent
merkezlerinin digina itilmis ve ayristiril-
mis konumdalardi. Béylelikle gecekondu
mahalleleri; kirsal niifusun kente dahil
olamadig1, kira 6zgii degerlerin devam
ettigi ve kent kiiltiiriine yabanci kalarak
goemenlerin otekilestirildigi mekanlar
olarak tanimlanmistir. Gé¢gmenler,
yasamlarinin ¢ogunu kéyde gecirdikten
sonra kente geldikleri veya kentte kendi-
leri gibi kdyden gé¢ etmis insanlarla bir
arada yasadiklari igin kirsal 6zelliklerini
bir dlgtide siirdiirmiis ve kente dahil

olma noktasinda sikintilar yasamistir.
Kentlesme olgusunun ortaya ¢ikardigi bu
kiiltiir farklilig1 ve toplumsal tabakalasma,
kentli olmanin anlaminin sorgulanmasina
neden olmustur. Meydana gelen toplumsal
degisim, toplumun her kesimi igin ayni
hizda ilerleyememis ve go¢ eden insanlar
degisimin ortasinda bir yerde kalmistir.
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Mekansal olarak arada kalan gecekondu
mabhalleleri gibi bireyler kiiltiirel olarak
kir ve kent kiiltiiriiniin arasinda kalmistir.
Cogu zaman kent kiiltiiriine eklemlenerek
veya kent kiiltiiriiyle bag kurmayarak var
olmaya devam etmislerdir.

Yasanilan yer, toplumsal tabakalagsmadaki
konumu ve kente ne kadar dahil olundu-
gunu gosteren bir faktor haline gelmistir.
Tahire Erman, kentli olma halinin yasani-
lan yer ile iliskisini s0yle agiklamaktadir:

“Apartmanda yasamak, bir¢ok kéy
kékenli gogmen aile igin, kente

dahil olmak, toplumsal konumlarini
yiikseltmek anlamina gelmektedir.
Buna karsin, apartmanda yagiyor
olmak otomatik olarak kendini kentli
olarak gérmeyi saglamamaktadir. Ote
yandan, gecekondu semtinde yasiyor
olmak, kendini kentli hissetmeyi
zorlastirmaktadir” (1996, 306).

Yasanilan yerler arasinda -her ne kadar
gOriiniir ¢izgiler olmasa da- kiiltiirel
farklilig1 vurgulayan sinirlar her zaman
vardir. Gogmenler de bu sinirlar icerisinde
kentliler i¢in ‘kentteki koyliiler’ olmaya
devam etmistir. Keles (2004, 59), bu so-
runun “insanlarimizin kentlilesemeden
kentlesmekte olmalarindan” kaynakli ol-
dugunu belirtir. Toplumun tam anlamiyla
hazir olmadig1 degisim siireci; 6zellikle bu
dénem yogun gog alan istanbul’da konut
yetersizligi, ulasim problemleri, alt yap1
eksiklikleriyle beraber farkl: alt kiiltiirler-
den gelerek kentin ¢evresine hizla yerlesen
ve birbirlerine karismak zorunda kalan
gocmenlerin, kentliler ile kiiltiir catigma-
lar1 yasamalarina neden olmustur.

4. SINEMADA MEKANSAL DENEYIM

Walter Benjamin, “The Work of Art in the
Age of Mechanical Reproduction” (Mekanik
Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri) adl1 ma-
kalesinde mimarlik ve sinema arasindaki
baglantiyi, iki sanat formunun da aslinda
dokunsal sanatlar (zactile arts) olmastyla
iliskilendirir. Mimarinin ve filmin, resmin
saf gorselliginin aksine, 6ncelikle dokun-
sal alan araciligiyla iletildigini ifade eder
(Benjamin, 1969, 18). Mimar Juhani Pallasma,
Benjamin’in bu ifadesini su sekilde
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aciklar:
“Benjamin’in fikri; bir filmi izleyen iz-
leyici, bedensiz bir gézlemciye doniigse
de dokunsal deneyim ve hareketli
alanlar, giiclii kinestetik deneyimler
sagladigindan, sinemasal alanin izleyi-
ciye bedenini geri verdigini ileri siirer.
Bir film gozlerle oldugu kadar kaslarla
ve deriyle de izlenir. Hem mimari hem
de sinema, mekani deneyimlemenin
kinestetik bir yolunu ima eder ve hafi-
zamizda depolanan gériintiiler, somut
ve dokunsal goriintiilerdir” (Pallasmaa,
2008, 18).

Beden mekanla etkilesime girdiginde
mekan1 kavrayabilmek i¢in ihtiyag
duydugu deneyimi hareket ile saglar.
Sinemanin ise hareket ve mekan boyutla-
rint igermesi, mimarlik ile farkli bir iliski
kurmasini saglar. Sinemada kamera izleyi-
ciye deneyim i¢in gerekli olan hareketi
saglar ancak bedenin mekan deneyimi
-hareketsiz olmasindan dolay1- zihinsel
olarak gergeklesen algi deneyimidir (Yiicel
ve Okem, 2020, 690). Bu siiregte mekanin
fiziksel ve sosyal faktorleriyle bireyin
bilgisi, ge¢cmisteki deneyimleri, kiiltiirel
yapist gibi faktorler bir araya gelerek
mekana dair bir alg1 olusturur. izleyici
mekanin i¢inde var olmasa da algisal
deneyimi siiresince duyularini harekete
gecirerek gercek mekana dair imgeler
edinir. Sinemanin, yasanilan mekan1
beden-hareket iliskisine dayandirarak
deneyimletme giicli ve mimarlig1 6n plana
¢ikartmasi filmlerin bir inceleme nesnesi
olarak ele alinip degerlendirilmesini
saglar. Ozellikle deneyime olanak tantyan
ger¢ekei mekanlar tizerinden ¢ekilen film-
ler, izleyicinin mekan1 anlamlandirmasini
kolaylagtirarak sinema ve mimarligin
ortak amaci olan tanimlanmis mekanlarin
olusmasini saglar.

Mekan olusturma baglaminda ortakligi
bulunan sinema ve mimarlik arasindaki
bag, -her ikisinde de yer alan “insan-
mekan-alg1” etkilesimi sayesinde- sosyal,
kiltiirel, toplumsal ve ekonomik olaylar
ile giiclenmektedir (Kéksal, 2015, 1). Mekan,
toplumsal yasama dair unsurlar1 da igine
alarak bilgiye erisimi daha olanakli hale

Selinay Kilig, Ezgi Yavuz



I¢ Go¢, Kent ve Karsitliklar

+kuram

Bu béliimde yer alan
film sahneleri “Siyah
Beyaz Filmler. (2020, 12
Mayts). Gurbet Kuslart
[Video]. YouTube. https://
www.youtube.com/
watch?v=BSOnv6NLme-
gé&ab_channel=SiyahBe-
yazFilmler” adresindeki
video lzerinden
duraklatilarak elde
edilmistir.

Oyuncular: Tanju Girsu,
Filiz Akin, Pervin Par,
Ciineyt Arkin, Ozden
Gelik, Sevda Ferdag,
Miimtaz Ener, Muadelet
Tibet, Hiiseyin Baradan,
Onder Somer, Mualla
Siirer, Danyal Topatan,
Glilbiin Eray, Tung Oral,
Tansu Sayn, Ayhan
Ozyilmaz.

getirir (Karmaz, 2021, 67). Tlirk Sinemasi’nda
da ozellikle 1950 sonrasi gergekei mekan-
larin kullanildig1 filmlerde, sahnelerin
arka planlarinda yer alan kentsel alanlar
ve mimari yapilar donemin toplumsal
yasamina dair dnemli unsurlar tasir. Ipek
Tireli de (2010, 149) bu filmlerin gliniimiiz
icin 6neminin, diger belge tiirlerinde
kolayca ortaya koyulamayan alternatif
perspektifleri veya sesleri sunmalarindan
kaynakli oldugunu belirtir. Ayni zamanda
“glinlimiiz kiltiir alaninda dolagirken
birer hafiza objesine doniistiikleri i¢in” de
degerli olduklarinin altint ¢izer (Tiireli, 2021,
116).

Ikinci Diinya Savas’ndan sonra ortaya
¢ikan “gercekei” sinema akimlarinin etki-
siyle dogal kurgular, dogaglama diyaloglar
ve en 6nemlisi gercek mekan ¢ekimleri

ile daha sahici bir sinema dili olusturul-
mustur (Sumnu, 2021, 18). 1960 itibariyle
Tirk siyasal, toplumsal ve ekonomik
hayatinda baslayan yeni dénem, Tiirk
Sinemast’nda “Toplumsal Gergekeilik™
olarak tanimlanan akimin baslangicina
denk gelmektedir. Go¢iin olusturdugu tim
kiltiirel ve fiziksel yapilanmalar sinema
i¢in essiz bir iiretim alan1 olusturur. Gogle
birlikte degisen kent dokusu, mimari
bi¢imler, toplumsal ¢oziilmeler, kente yeni
g0¢ edenlerin degisen yasam bigimleri ve
kentteki mekansal farkliliklar donemin
filmsel anlatilarina hakim olmustur.

Toplumsal Gergekgilik akiminin etkisinde
cekilen yerli filmlerin gerilim noktalari,
“modernlesme siireglerinin ve toplumsal
degisimin yarattig: ¢eligkiler iizerine”
kurulmaya baslanmis ve sonrasinda
cekilen filmlerde de geleneksel ile modern
arasindaki c¢eliski filmlerin eksenini
olusturmustur. 1960-65 arasindaki ilerici
yeni orta-sinifin sinemadaki yansimast
olan toplumsal gercekei hareket, moder-
nlik-geleneksellik ¢izgisi tizerinde ulusal
bir kimlik arayisini yansitir (4bisel, 1994, 86;
Daldal, 2005, 58).

Ozellikle gb¢ olgusunu merkeze alan
filmler ise 1960’11 y1llarda 6n plana ¢ik-
maya baslamis ve kenti arka plan olarak
kullanmistir. Apartmanlar, gecekondular
ve kamusal alanlar sehrin mekanlarindan

se¢melerdir. Tiirk sinemasinin merkezi
konumunda olan Istanbul, gé¢ temal
filmlerde mekansal fon olmanin diginda
modern hayatin, toplumsal tabakalagma-
nin ve kiiltiirel ¢catigmalarla bigimlenen
fiziksel yapinin anlatildigi bir mekéan
olmustur. i1k gd¢ filmi Gurbet Kuslar1
disinda Istanbul’da ¢ekilen “Otobiis
Yolculart (1961), Sehirdeki Yabanci (1962),
Kesanli Ali Destani (1964), Bitmeyen Yol
(1965), Ah Giizel Istanbul (1966), Fatma
Baci (1972), Canim Kardegsim (1973), “Gog¢
Uclemesi” olarak adlandirilan Gelin (1973),
Diigiin (1973), Diyet (1974), Tast Topragi
Altin Sehir (1978), Sultan (1978) filmlerinde
de gb¢ temasi islenir. Bu filmlerde kentin
yapisina mekansal ve sosyal yonden
hakim olan ikili yap1, geleneksel-modern
arasindaki celiski, karakterler ve yasa-
diklar1 mekanlar ile vurgulanmaktadir.
Modernlik, kentli olan burjuva sinifinin
yasam tarziyla geleneksellik ise kente
yeni gelen gogmenlerin yasantilar: veya
gecekondularla temsil edilmektedir.

Incelenecek olan Gurbet Kuslar1 filmi ise
“modernlesmekten korkan geleneksellik
telkiniyle one ¢ikan muhafazakar bir film”
olmakla beraber geleneksel kiiltiirii sabit,
degigmeyen bir ¢erceve iginde sunan bir
filmdir (4ver ve Ozhan, 2008, 368).

4.1. Gurbet Kuslarr’

1964 yilinda Halit Refig’in yonetmen-
liginde ¢ekilen Gurbet Kuslar1® filmin
senaryosu ise Halit Refig ve Orhan Kemal
tarafindan kaleme alinmistir. Gurbet
Kuslari filmi, Kahramanmaras’tan
Istanbul’a go¢ eden anne baba ve dort
kardesten olugan Maragli ailenin hikaye-
sini anlatmaktadir. Istanbul Haydarpasa
Gar’inda baslayan film 6nce ailenin kira-
ladiklar1 eve yerlesmelerini, sonrasinda
da her bir bireyin kentle kurdugu bagi ve
kentin onlar i¢in ne ifade ettigini yansit-
maktadir. Ancak zamanla isleri bozulan
ve kentte tutunamayan ailenin, ge¢im
sikintisi yasamaya baslamasi ve kiigiik
oglu Kemal hari¢ Marag’a geri donmesiyle
film sonlanmaktadir.

Filmin olay 6rgiisii ailenin Istanbul’a
biiyiik hayallerle gelen bes iiyesi lizerin-
den aktarilmaktadir. Baba, ortanca erkek
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¢ocuk Selim, ailenin biiyiik oglu Murat,
Fatma ve ailenin kiigiik oglu Kemal filmde
anlatici olarak yer alir. Ancak anne, kentle
bag kurmamasi, sadece ev i¢i yasamda
goriinmesi ve sosyal yagamla baginin
sinirli olmasi nedeniyle anlatici degildir.

Filmde 6zel ve kamusal mekanlar, moder-
nlesme ve siniflar arasi kiiltiir farkliliklar1
vurgulayan alanlardir. Marasli aile, bat1
kiiltiiriine karsilik Anadolu ve Islam
degerleriyle karsimiza gikar (4diloglu, 2005,
86). Film hem mekansal hem de toplumsal
yapt acisindan karsit ve ikili durumlar
iizerine kurgulanmis ve mimarlik bu
karsitlarinin sunuldugu bir arag olarak ele
alinip karakterler mekanlarla eslestiril-
mistir. Boylece mekansal ayrismalar ve
farkliliklar; filmdeki karakterlerin kiil-
tiiri, aile yapist, deneyimleri ve ekonomik
diizeyi gibi kavramlarla biitiinlestirilerek
yansitilmistir.

Istanbul ise filmde arka plan olmanin
otesinde kir-kent, geleneksel-modern,
eski-yeni gibi karsitliklarin bir araya
geldigi ve modernlesmeye dair sorunlarin
derinden hissedildigi yer olarak gosterilir.
Kentlesme ve sanayilesmenin hiz kazan-
dig1 Istanbul; goc edenler igin kirdan daha
iyi bir yasant1, ekonomik gii¢ ve bir¢ok is
imkan1 demek olsa da Gurbet Kuslari’'nda
bunun tam aksi gergeklesir. Kent, kentli
olamayan ve uyum saglayamayan bu
gdemenleri kabul etmemistir.

Marasli ailenin Haydarpasa Garr’na
varist ile baslayan film yine Haydarpasa
Garr'ndan Istanbul’u terk etmeleri ile
sonlanir (Resim 3). Bu noktada film baslar-
ken ve sonlanirken gosterilen gar mekani
i¢c gogli vurgularken baba figiiriiniin en

e
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onde yer almasi ataerkillige gonderme
yapar. Marasli ailenin gardan ¢ikip kentle
ilk karsilastiklar1 anda, kente dair uzak ¢e-
kimler ile dlgege vurgu yapilirken, kentin
fiziksel ve kiiltiirel olarak geldikleri
yerden bambagka bir yer oldugu ve uyum
saglamanin kolay olmayacagi izlenimi ve-
rilir. Ayn1 zamanda kente kars1 ilk izlenim
ve kentle baglant1 kurulan ilk mekan olma
acisindan Haydarpasa Gar1 6nemlidir.
Lefebvre (2020, 163) kendi kentsel baglam-
lar1 i¢inde insanlar tarafindan yasanmak
icin iretilen mekanlar arasinda anitsallig1
olan mekanin her zaman okunurlugu
arttirdigini, istenilen seyleri sdyledigini
ve daha fazlasini da gizledigini belirtir.
Haydarpasa Gar1 da anitsallig1 ve mimari
dokusuyla kente dair bir seyler sdyler.
Haydarpasa Gar1 kente go¢ edenler i¢in
hem Istanbul’a acilan ilk kapidir hem de
geldikleri yere geri donerek kente veda
ettikleri yerdir. Filmin sonunda Marasli
aile, Istanbul’a veda ederken baska yeni
bir ailenin Istanbul’a sah olmak i¢in

g0c ettigi sahne verilir (Resim 4). Bu iki
sahne ile yonetmen Istanbul’a kitlesel
goclerin baglamasini ve her bir gdgmenin
kentin ekonomik yoniinden faydalanma
arzusunda olmasini kendi bakis acisindan
seyirciye iletir.

Resim 3. Maragli ailenin
Istanbul’a gelisi ve
Istanbul’dan memleket-
lerine dondisi.
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Resim 4. [stanbul’a yeni
gelen gogmenler.

Filmde kente go¢ edenler, her isi yapmaya
pazarliksiz hazir olarak resmedilir.
Haybeci hamalliktan miizayedecilige,
Marasli aile oto tamirciliginden taksicilige
kadar pek ¢ok iste calisirken goriiliir.
Sanayilesme yolunda olan Tiirkiye’de
kente yigilan bu ucuz emek, iilkenin
kapitalistlesme siirecinde onemlidir.

Film igerisinde de yonetmen, bir yandan
gdemenlerin her isi yapmaya hazirlikl
olma halleriyle kente tutunma c¢abalarini
aktarirken diger yandan film boyunca
kentin onlara kiiltiirel ve ekonomik acgidan
uygun olmadigini kurgulayarak onlari
memleketlerine geri gonderir.

Kente gociin arttig1 bir ddnemde ¢ekilen
filmde kente gd¢ilin ve kentte onlar1
bekleyen yasamin yeniden kurgulayarak
sunulmasi, yonetmenin o donem biiytik
sehirlere go¢ edecek olanlarda olumsuz
bir alg1 olusturmastyla da iliskili oldugu
sOylenebilir. Filmde gdé¢menlerin kent-
liler tarafindan otekilestirildigi ve bu
otekilestirilmenin hem sosyal yasamlarina
hem de mekansal olarak yagam alanlarina
yansidigi goriiliir. Gégmenlerin ve kentli-
lerin kent igerisindeki ayrisma durumlari,
yasadiklar1 semtlere, evlerine, giyim
kusamlarina ve eglence mekanlarina
kadar farklilagmis olarak aktarilir.

Filmde gosterilen semtlerde; mekanlarin
doku ve diizenlenme bi¢imindeki farklilik,
bu alanlarda yasayan bireylerin ekonomik
diizeyi, kiiltiirel yapist ve modernlik-ge-
leneksellik vurgusu kentin ikili yapisini
resmeder. Kentin kiiltiirel olarak hetero-
jenliginin ve olusturdugu toplumsal taba-
kalasmanin, yasanilan semtler tizerinden
aktarilmasi yonetmenin kurguladigi bir

diizlemdir. Refig, filmde baslica ii¢ mekan
diisiincesinin yer aldigindan s6z eder:

“1) Miisliiman Istanbul... Ailenin
gelip yerlestigi Sultan Selim Camii
civart Carsamba ve Halig, geleneksel
Islam. Istanbul yani. 2) Rum Istanbul,
Bizans Istanbul. Beyoglu ¢evresi...
ve Anadolu’dan gelenlerle bu yorede
yasayanlarmn davranig farklart...
celiskileri... (3) Modern Istanbul...
burjuva (Bat)) terbiyesi gormiis, ticari
islerde, yiiksek memuriyetlerde bulunan
ailelerin yasadigi yerlesme yerleri:
Taksim, Nisantasi, Giimiissuyu yoresi.
Boylece Istanbul’da ii¢ ayri sosyal
karakteri gorsel olarak ifade etmek icin
ti¢ ayri ¢evre segilmesini yegledim”
(Makal, 1987, 32).
Filmde Istanbul’un bir tarafi modernligi,
diger tarafi gelenekselligi vurgular.
Refig’in bilingli olarak ti¢ mekén di-
siincesi lizerinden aktardig1 Istanbul’da,
Maragl ailenin yasadig1 Carsamba mahal-
lesi filmde gosterilen diger semtlere gore,
modernlesme siireglerini tamamlayama-
mis ve imkanlar1 daha kisitli olmasindan
kaynakli olarak gé¢menlerin geldikleri
tasra (go¢ ettikleri Kahramanmaras gibi) Ko-
numundadir. Carsamba mahallesindeki
kentsel doku ile go¢ eden ailenin tagrali
kimligi 6zdeslestirilmis ve Maragli aile bi-
lingli bir sekilde bu semte yerlestirilmistir.
Orta gelirli ailelerin yagadigi Carsamba
mabhallesi ve gecekondu bolgeleri diizensiz
ve eskimis evleriyle karsimiza ¢ikarken
iist gelirli insanlarin yasadigi Nisantas1
ve Cihangir betonarme apartmanlar ve
daha diizenli bir kent dokusuyla goriiliir
(Resim 5-6). Yagsanilan semtler ile toplumsal
tabakalagmanin sinirlari net bigimde
cizilmistir. Doguyu ve gelenekselligi
temsil eden Carsamba mahallesinde
sokaklar diizensiz, kaba taslarla kap-
lanmis, bakimsiz ve dardir. Sokaklarda
aydinlatma elemanlarina pek rastlanilmaz
ve arag trafigine gore diisiniilmemistir.
Bu sebeple yayalar ve araglar i¢in ayri
bolimler yoktur. Kentlilerin yasadig:
Nisantagi ve Cihangir semtlerinde ise
yollar planlanarak yapilmis, yapilar onlara
kosut olacak ya da akslarin iistiine gelecek
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bigimde yerlestirilmistir. Yollardaki aydin-

latmalar diizenli, yollar bakimli, asfaltli

ve arag-yaya iligkisi diisinilmiis olarak

resmedilir. Konut dokusu ise yiiksek

gelirli kesimlere ait olan modern, bitisik
ridir.

Resmedilen konut tipolojileri, kentin

ikili yapisindaki mekansal ayrigmanin ve
kiiltiirel degisimin 6zneleri olarak kurgu-
lanir. Gog sonrasi kentin kiiltiirel ve sosyal
cografyasindaki farklar, sehri ¢cevreleyen
gecekondu bolgeleri ve apartman semtleri
disinda orta gelirli aileleri temsil eden
geleneksel ahsap evler ve en iist gelir
gruplarini temsil eden Bogaz ¢evresin-
deki birkag katli villalar ile aktarilir.
Filmde apartmanda yasamak, toplumsal
olarak yiiksek konumu temsil ederken
orta ve alt gelir grubu, Fatih semtinde
geleneksel mimari karakteriyle ahsap
evlerde ve kentin ¢eperlerindeki gece-
kondu yerlesimlerinde goriiniir. Hikmet
Temel Akarsunun (2020,152) belirttigi

gibi “Osmanli doneminden kalan ahsap
koskler kente go¢ eden orta sinifin kira
evi olurken, yiikselen siniflar Beyoglu ve
Sisli’nin beton apartmanlarina yonelerek
kendi mimari kiiltiiriinii” olusturmustur.
Maddi olarak daha iyi bir konumda olanlar
ise Florya, Sariyer ve Bogazici gibi zengin
yerlerde tek katli betonarme kdsklerde
oturmaktadir.

Gurbet Kuslar’'nda kentteki degisim

daha ¢ok geleneksel ahsap Tiirk evi ve
apartman olgusu ile resmedilir. Bu iki
konut tipolojisi tizerinden modern olma-
yan bir tagralilik ile modernist kentliligin
barindirdig: birbirine zit yasam tarzlari ve
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kiiltiirel yap1 kurgulanmistir.

Gog eden ailenin yasadigi Carsamba
mahallesindeki geleneksel konuta bakildi-
ginda ¢ikmanin oldugu iist kat pencereleri
daha biiyiik boyutlardadir ve mahremiyeti
saglamaﬁ amaciyla yapilmig kafesler

—

Resim 5. Carsamba
mahallesindeki kent
dokusu.

goriiliir. Baz1 sahnelerde geleneksellige
bir vurgu olarak kadin figiirii sokakla ve
kent yagamiyla iliski kurdugu ¢ikmalarda
kadraja girer (Resim 7). Ailenin oturdugu
ahsap evde Ust kat yasam alanidir ve i¢
mekaninda Tiirk kiiltiiriinde yer alan
divana benzer bir oturma birimi, ¢igek
desenlerinin hakim oldugu agir kumas
perdeler, mobilyalarin iistiindeki kanavige
ve dantel ortiiler, evin duvarlarinda asili
olan halilar ve ahgap sandik mekanin
geleneksel etkisini arttiran dgelerdir.
Istanbullu olarak resmedilen Ayla'nin
ailesinin Cihangir’de bulunan apartman
dairesine bakildiginda ise ahsap oymali ve
kivrimli sandalyeler ile koltuklar, oturma
birimleriyle uyumlu bi¢imde klasik
islubun hakim oldugu ahsap biiyiik bir
masa, sadece dekorasyon objesi olarak
mekanda var olan kumas baglikli abajur
ve salonun bir kdsesinde yer alan ahsap
biife toplumdaki statiiyii simgeleyen
ogeler olarak resmedilir. Beyoglu ve
Sisli’deki apartman daireleri ile Bogazda
yer alan yazlik ev ise Adiloglu’nun (2005,
92) belirttigi gibi “batinin modern ¢izgi-
lerini tastyan yapi malzemeleri, mekan
diizenlemeleri ve orgiitlenmeleriyle Tiirk
kiltiriniin mimari dokusunun yok olus
siirecini” gostermektedir (Resim 8).

Resim 6. Apartman
hayati-Nisantast.
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Resim 7. Kadinin ¢tkma
araciigtyla sokakla iliski
kurmast.

Resim 8. Konut-i¢ mekdn ve
toplumsal sinif iliskisi.
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Bir tampon mekanizma olarak i¢inde
yasadigi insani; diisman kent yasamindan
koruyarak yasama imkani saglayan, kentin
oteki bolgeleriyle etkilesim saglayan ve
ayn1 zamanda koy ile de baglarini biiti-
niiyle koparmayan gecekondu bolgeleri
(Kongar, 1982, 31) ise Gurbet Kuslarr’nda sa-
dece uzak ¢cekimlerde goriiliir (Resim 9-10).
Resmedilen gecekondular, kent yasamina
karst korunakli ve ige doniik haliyle kent
ve kir arasinda bir tampon mekanizmay1
tarifler ancak anlati igerisinde kentin
oteki bolgeleriyle etkilesimine dair bir
kesit verilmez. Filmde 6nce kadrajda
Tirkiye’de savas sonrasi modernizmin
bir simgesi olan istanbul Hilton Oteli
goriiliir ve hemen ardindan kamera agisi
gecekondu bolgelerine ¢evrilir. Burada
gecekondu bolgesinin tam olarak nerede
konumlandigi belli degildir ancak filmde
verilen mekansal baglanti ile Hilton
Oteli’nin ¢evresinde olustuguna dair bir
alg1 yaratilir. Boylece kent merkezinde
gelisen modernist goriiniim ile ¢cevresinde
gelisen gecekondulagma, bilingli olarak
kentte var olan iki farkli ve birbirine zit
fiziksel olusumlari resmeder. Boylelikle
Istanbul hem kiiltiirel olarak hem de
fiziksel olarak ikili bir yaptya biiriiniir.
Gog ederek gecekondularda yasayanlar ise
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(Resim 12).

kentin ve kentlinin kabul etmedigi ‘kent-

o Resim 9-10. Gecekond
teki kdyliiler’ olarak resmedilir. esym o0, becerondl

mahallesi ve kente yeni go¢
Gurbet Kuslari'nda kent igerisinde yapi- edenter.
sal olarak farklilagsmanin vurgulandig:
baska bir sahne ise arka planda verilen
Istanbul’da bu donem modern mimari ile
yapilmis olan otel yapilaridir. Tarabya’ya
gelinen sahnede arka planda birgok
Yesilgam filmine sahne olan Kadri
Erogan’in tasarladigi 1966 yilinda hizmete
acilan Tarabya Oteli’nin insas1 géze ¢arp-
maktadir (Resim 11). Otel; kartezyen yatay
ve diisey etkili, evrensel formlarin ve
cephelerinde genis cam yiizeylerin hakim
oldugu dénemin modern mimari anlayi-
styla tasarlanan bir yap1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Okur (2020, 441), Tarabya
Oteli’nin “dénemin popiiler olan evren-
selci, modernist mimarlik yaklagimini ve
de mimarlik-sentezini izlemesinden 6tiirii
donemin yeniliklerini oldukga iyi temsil
ettigini” belirtmektedir. Diger bir sahnede
ise Tiirkiye’deki savas sonrast moderniz-
min tartisilmaz simgesi olan -yeni formu,
yapist ve malzemeleriyle teknik mitkem-
melligin, hassasiyetin ve ilerlemenin
sembolii haline gelen- (Bozdogan ve Akcan,

2012, 116-117) Istanbul Hilton Oteli goriiliir Resim u. Istanbul Tarabya Otel

Resim 12. [stanbul Hilton Oteli.
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Resim 13. Kentli
Ayla ve Tasrali
Fatma.

Resim 14. Fatma ile
Mualla’nin ¢tkma
aracitigtyla iletisim
kurmasi.

Resim 15-16. Fatma’'nin

intihar sahnesi ve
Istanbul.

Tasrali ve kentli ayrimi, filmin anlatisinda
mekansal anlatimin disinda en belirgin
kadin figiirii tizerinden okunur. Tagradan
gelen Fatma ile kentli ailenin kiz1 Ayla

bu ayrimin 6zneleridir. Fatma geleneksel
aile yasantisinda bi¢imlenmis kadin
roliinde, yasantist sadece ev i¢inde sinirli
birakilmis, kentin sosyal donatilarindan
mahrum kalmis ve egitim alamamis bir
imaj ¢izerken; Ayla modern bir ailede
egitimli, sosyal ¢evresi olan ve istedigini
yapma noktasinda 6zgiir olan bir kadindir
(Resim 13). Geleneksel Tiirk evlerinde

kurma ihtiyacini karsiladig1 ¢ikmalar,
filmde Fatma ve diger ahsap evde yasayan
Mualla arasindaki iletisim kanali haline
gelen sosyallesme mekanlaridir (Resim 14).
Karakter iizerinden verilen sosyal fark-
liliklar, yasanilan semtteki kentsel doku
ve konut tipolojisi araciligiyla yeniden
yorumlanarak aktarilir.

Kadin figiirii izerinden aktarilan gelenek-
sellik ve modernlik vurgusu filmin sonuna
dogru kadinin 6zgiirligiindeki ayrim
iizerinden daha da netlesir. Go¢ eden
ailenin kiz1 Fatma yasam alaninin ev ile
sintrlandirilmasi ve kent yasaminda igine
diistiigii karmasa sonucu evden kagarak
intihar etmistir. Go¢ eden ailenin kizi
Fatma’nin intihar sahnesinde arka planda
tepeden bir bakis ile verilen Istanbul;
carpik kentlesmeyi, ¢ok katmanlilig1 ve
yigilmay1 vurgular. Kimlik ve mekéan
iliskisinin vurgusu yapilan sahnede,
Fatma’nin i¢inde bulundugu karmasiklik
ve ¢ikmaz durum kent dokusuyla ortiisiir
(Resim 15-16). Film boyunca ¢esitli bolge-
lerden kesit kesit goriilen Istanbul, filmin
sonuna dogru farkli kimlikleri temsil
eden semtlerin, biitliinde olusturdugu kent
dokusu ile goriiliir.

kadinin sokakla ve kent yasamryla iligki
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Film, tip egitimi alan doktor aday1
Kemal’in ailesinin basarisizlig1 sonrasinda
onlar1 ikna ederek tekrar memleketlerine
donmeye ikna etmesiyle sonlanir. Ailenin
tek basarili bireyi olarak kente uyum sag-
layan Kemal, yine doktor aday1 olan Ayla
ile nisanlanip Istanbul’da kalmaya devam
etmistir. Farkli farkli is kollarini deneseler
de ekonomik olarak belli bir diizeye ka-
vusamayan, modern bir is ve tabakalagma
diizenine giremeyen aile kentte barina-
mamistir. Filmin baginda Istanbul’a gog
eden bir bagka karakter Haybeci ise kentin
sundugu olanaklardan yararlanabilmis,
uyanikligi sayesinde ayakta kalabilmis

bir bireydir. Gecekondularin ticarilestigi
bu dénemde Haybeci bir gecekondu
mahallesi inga eder ve sonrasinda da
apartman ingaatina baslayacagini belirtir.
Film boyunca birgok iste ¢alisan Haybeci,
en alt tabakadan (hamaliik) baslayarak

iist tabakaya ytikselir. Boylece Haybeci
ekonomik agidan kentlileserek, Kemal

ise kiiltiirel ve sosyal agidan kentlileserek
kente tutunmustur.

Davis’in (2007, 31) belirttigi gibi, kentlerde
is imkan1 ne kadar fazla olsa da yoksul-
lugun devam etmesi kentlegsmeyi yonlen-
diren bir olgudur. Gecekondu halkinin
biiyiik bir kisminin kent merkezlerinde
yasayabilecek diizeyde ekonomik 6zgiir-
lige erisememesi, gecekondu sayisinin
kentlerde hizla artmasi ve toplumun her
kesimine hitap edecek konut insasinin
olmayis1 kentin mekansal bi¢gimlenisini
etkilemistir.

5. SONUC

Tirkiye’de 1950 yili itibariyle baslayan
kentlesme ve bunun bir sonucu olan gog,
cok yonlii ve geri doniilemez sorunlara yol
acmistir. Batur’un (7983, 1400) dedigi gibi
bu donemki kentlesme, Tiirkiye mimar-
liginin gelecegini etkileyen dramatik
boyutlar ile gelmistir. Kentlegsme ve sa-
nayilesmenin ayni hizda seyredememesi,
ozellikle Istanbul’da bir tarafin moderni-
teye uygun diger tarafin ise kendiliginden
gelismesine neden olmustur.

Gurbet Kuslar: gibi bu donem Tiirk

sinemasinda yer alan bir¢ok film kent ile
daima karsilikl1 etkilesim halinde bulun-
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mustur. Gurbet Kugslar: filmi, kente dair
mekansal bir okuma yaptirirken moder-
nlik-geleneksellik kavramlar1 arasindaki
karsitlig1 karakterler tizerinden yansitarak
karakter-mekan iliskisi kurmay1 saglar.
Filmde birey-konut-sokak iligkisi, tagra
ve kent kiiltiirii arasindaki karsitliklarla
vurgulanir. Go¢ eden aile her ne kadar
kentten (Kahramanmaras) Istanbul’a g0¢ etse
de kira ait degerleriyle tasra kiiltiiriinii
temsil eder.

Filmin tamaminda kurgulanan mekansal
dizilime ve mekanlar arasindaki baglanti-
nin kurulma bigimine bakildiginda 6zelde
g0¢ eden bir ailenin kent yagaminda kar-
sisina ¢ikan zorluklar verilirken genelde
kentlesme sonrasi Istanbul’un farklilasan
semtleri araciligiyla vurgulanan mo-
dernlik-geleneksellik algist hakimdir.
Ydnetmen; konutlarin tipolojisi, bulun-
dugu konumu, gevresi, insan tiplemeleri
araciligi ile tagrali-kentli zithigini, kentte
meydana gelen mekansal ve toplumsal
degisimi ve kentlilesemeyenlerin kentte
tutunamayacaklarini perdeye aktarmistir.
Tiireli 2021, 102), Gurbet Kuslar1 filminde
yurt yerine kenti koyan Refig’in; ideal
yurttasi egitimli sehirliler olarak tasvir
ettigini ve egitimsizlerin geldikleri yere
geri donmesi gerektigi diisiincesinde
oldugunu belirtir.

Filmde go¢menlerin memleketlerine

geri donmeleri onlar i¢in en iyisidir.
Kentli olmayanin kentte yeri yoktur ya
ekonomik ag¢idan ya da kiiltiirel ve sosyal
acgidan kentlilesebilenler kente tutunmus
ve geri kalan i¢in en iyi yagam tasradaki
yasamdir. Gog sonrasi toplum yapisindaki
degisimler; kentin farkli siniflara hizmet
eden bolgelere ayrilmasi, kentsel dokunun
farkli konut tipolojileriyle ¢esitlenmesi

ve toplumsal olarak sorunlu bir ortam
olugmasi iizerinden resmedilmistir. Kentte
hakim olan ikili yaps; farkli semtler tize-
rinden resmedilen modernlik-geleneksellik
algis1, konutlarin tipolojileri, konumlari,
baglamlar1 ve islenen karakterlerin ¢esitli-
ligi araciligryla kurgulanmstir.

1950 sonrasi gergeklesen kentlesme
hareketleri, i¢ go¢ ve toplumsal degisimin
sinemasal anlatida gergek mekanlar
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tizerinden yeniden kurgulanmasi; do-
nemin kentsel mekanlarini, fiziksel ve
sosyal bigimlenisini, toplumsal yapisini
yeni bir bakis agisiyla sorgulama imkani
olusturmustur. Sinema filmlerinin sun-
dugu mekani ti¢ boyutlu olarak kavrama
ve beden-hareket iligkisi, deneyimlemeyi
saglamanin yani sira doneme ve dolasiyla
mekana dair yeni bir temsili liretmeyi sag-
lar. Filmlerde gosterilen kente dair gercek
mekanlar bir alg1 deneyimi saglayarak
donemin mimarlik anlayiginin sinemasal
anlatiya nasil dahil edildigi aktarmistir.
Bu ¢alismada ele alinan sahneler ve
mekanlar, her biri kentin dinamiklerine
dair bir temsil olusturmustur.

Kent ve insan ruhu kavramin1 kent
dokusu tizerinden irdeleyen Refig, Gurbet
Kuslar’nda mimari yapiyla olaylar1 ve
karakterleri ¢evrelerken toplumsal ve
kiltiirel yapilasmaya da gonderme yapar
(Adiloglu, 2005, 30). Refig (1965, 16) Gurbet
Kuslart ile ilgili yaptigi bir agiklamada
“kendilerinden hig¢bir deger katmadan,
sadece tasini topragini altin saydiklar1
sehrin nimetlerinden istifade etmeye
calisan bir ailenin hikayesini anlatirken
toplumumuzun bu ana meseleleri tize-
rinde durdugunu” belirtir. Bu agiklama,
yonetmenin donemin i¢inde bulundugu
kosullarin farkinda olarak anlatiy1, cekim
acisint, tonlamay1, mekanlar1 ve mimarligi
bu dogrultuda ele alip kendi kontroliinde
algilanacak film mekanlar1 yarattigini
gosterir. Filmin yorumlanmasina ve anali-
zine dair sinirlart yonetmenin olusturdugu
bu cergeve belirler. Kentin fiziki yapilan-
mast ve toplumsal yapinin bi¢cimlenisi, i¢
ve dis mekanlardaki karsitlik ile vurgu-
lanarak birey-mekan iliskisi iizerinden
aktarilir. Kentlerde ikili bir durum oldugu,
bireyler arasinda ekonomik ve kiiltiirel
karsitlik oldugu yonetmen tarafindan
kabul edilmistir. Hatta go¢ edenlerin
kentte tutunmakta zorlandiklar1 ve geri
doniis i¢in se¢eneklerinin oldugu filmin
sonunda belirtilmistir. Ancak bu dénem
kentlerde her ne kadar ikili durumlar s6z
konusu olsa da filmde gosterildigi gibi gog
edenlerin geri donmesi pek gerceklesme-
mistir. Kirsal alanlardan go¢ edenlerin
¢ogu i¢in kent daha iyi kosullar1 temsil

etmis ve geldikleri yerle kenti kiyaslaya-
rak kentte kalmaya devam etmislerdir. Bu
karsitliklar, kenti kirdan ayiracak olan,
heterojenligi olusturan ve farkliliklar1 bir
arada barindiran kent dokusunu meydana
getirmistir.

Sonug olarak mimarlik gibi sinemanin da
sosyal, kiiltiirel, toplumsal ve ekonomik
olaylar ile bag kurarak iiretme cabasi;
donemsel ve toplumsal olarak tiim dii-
zeylerdeki katmanlarin analiz edilmesini
saglamistir. Sinemada mimarlik ve kent;
sergilenen, elestirilen, yonetmenin mimari
tercihleri ve bakis agisi ile aktarilarak
yeniden iiretilen bir imgeye doniismiistiir.
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Kurulusundan bu yana gegen 140 yilda
iilkenin sanat, tasarim, mimarlik, kiiltiir ve
bilim alanlarindaki tiretiminin kaynagi
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
(MSGSU), 96 yildir Findikli Merkez
Yerleskesi'ni kullanmaktadir. Neredeyse bir
asirdir birlikte gelismekte olan kurum ve
yerleske giiniimiizde birbirleri ile 6zdes hale
gelmiglerdir. Yerleskenin tarihsel siire¢
iginde bigimlenen farkli fiziki katmanlari,
birbirleri, kent ve yerleskeyi kullanmakta
olan kurum ile kullanicilari arasinda kurulan
anlamsal iliskileri de barindirmaktadir. Bu
iligki ve 6zdeslesmislik hali, Findikli Merkez
Yerleskesi i¢in yerin ruhunun (genius loci)
ve Ozgiin ve ayirt edici 6zelliklerinin
kaynagini olusturmaktadir. Bu ayirt edici
ozellikler, kiiltiir mirasinin korunmasi
disiplini i¢erisinde koruma degerleri olarak
isimlendirilir. Mimarlik {iriinleri s6z konusu
oldugunda koruma degerleri, tirtiniin fiziki
varhigindan kaynaklandigi kadar, tiriiniin
tireticisi ve onunla iligki iginde olan
kullanicilar tarafindan atfedilen anlam ve
degerlerden de kaynaklanir.

Bu ¢alisma; kullanicilar tarafindan mekéana
atfedilen anlamsal degerlerin g¢ok katmanl
kiiltiir mirasinin tanimlanmasi ve
korunmasinda énemli bir potansiyel
tagidiklari hipotezinden yola ¢ikarak, kiiltiir
mirasinin korunmasi alaninda tanimlanmas
olan koruma degerlerinin bireysel ve kolektif
bellekteki karsiliklarimt MSGSU Findikli
Yerleskesi 6rnegi tizerinden yer baglaminda
arastirmak amacini tagimaktadir.

Calismanin amaci dogrultusunda,
kullanicilar tarafindan atfedilen degerlerin
tespiti igin, derinlemesine bilgi edinmeyi
olanakl kilan yar1 yapilandirtilmis bire bir
goriisme yontemi tercih edilmistir. Calisma
alanmin gok katmanhlig1 dikkate alinarak,
kurumun ve yerleskenin tarihsel siiregteki
farkli donemlerine yakindan taniklik etmis
olan, tiniversitenin farkl akademik
birimlerinin 6gretim iiyeleri ve yerleskenin
onceki kullanicilarindan Atatiirk Kiz Lisesi
mezunlariyla toplam 17 goriisme
gergeklestirilmistir. Gortigmeler, bellek-
deger-mekan iliskilerinin ¢6ziimlenmesi ve
yerleskeye atfedilen somut ve somut
olmayan degerlerin tespitine yonelik olarak
analiz edilmis, mekansal veriler
degerlendirmeyi kolaylastirmak adina
gorsellestirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir Mirasi, Kiiltiirel
Bellek, Koruma Degerleri, Yerin Ruhu,
Msgsii Findikli Yerleskesi.
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Extended Abstract

Mimar Sinan Fine Arts University (MSGSU) has been the source of the country’s production in the fields of architecture, art,
design, culture, and science in the 140 years since its establishment. The University has been using the Findikli Campus for 96
years. The physical layers of the Findikli Campus also contain the semantic relations established between each other, the city,
the institution, and its users. These relations are the source of the spirit of the place (genius loci) and its original and
distinctive features for Findikli Campus. These features are known as heritage values within the discipline of cultural heritage
conservation. In the case of architectural products, conservation values arise not only from their physical existence but also
from the meanings and values attributed to them by their users.

This study, aims to investigate the values attributed to the place in individual and collective memory corresponding to the
conservation values defined in the field of cultural heritage conservation in the context of place through the case of MSGSU
Findikli Campus.

The study consists of two main phases carried out with different research methods. The first phase focuses on the development
and changes of the institution and the campus in the historical process. The second phase investigates the connections between
the memory-place relations and the cultural heritage preservation values attributed to Findikli Campus. This phase required
obtaining first-hand information from users who were familiar with the institution and campus and who had developed ties
with these two. In line with the purpose of the study, the semi-structured interview method, which enables the acquisition of
in-depth information, was preferred to determine the values attributed by the users. 17 interviews were made with the faculty
members of different academic units of the University and the graduates of Atatiirk Kiz Lisesi, who were previous users of the
Campus and had witnessed the different periods of the institution and the Campus in the historical process.

An analysis was carried out to to understand the memory-value-place relations and to identify the heritage values of the
campus in addition to its multi-layeredness, by evaluating the information obtained from the literature research, field study and
semi-structured interviews conducted within the scope of the study. Identified heritage values are; memory value, symbolic
value, identity value, historical value, document value, authenticity, integrity, aesthetic and artistic value, technical and
technological value, rarity-uniqueness value, group value, use value and economic value. As a result of attributing these values
through personal relationships, interviews showed that the users consider themselves responsible for the protection of the
campus and the continuity of its values. This responsibility that they feel has an important potential to be a driving force for
actions to be taken for the protection of the campus with its tangible and intangible values. It is highly probable that studies to
be carried out on similar heritage sites with large user groups, will reveal similar potentials for the protection of these sites.
These potentials and the possible conservation actions they will transform into must be addressed in a site-specific manner for
each heritage site.

The study has shown that there is a need to document and transfer the productions of the institution and the campus in various
areas from different periods, in order to preserve and keep the campus alive with all its tangible and intangible values. The
establishment of participatory methods in which users who know the institution and the campus closely and feel a sense of
belonging can contribute to the conservation actions will also support the preservation and continuity of the tangible and
intangible values of the campus. Like long-time users, new users will attribute their own values through the relationships they
develop over time. In order to convey the characteristics of the campus correctly and present it as a heritage site; It will be
beneficial to develop sustainable methods that can convey the value created together with its tangible and intangible elements
in a clear way, are compatible with the unique characteristics of MSGSU and the Findiklt Campus, do not damage the original
characters of the places, and encourage users to take a role in presentation and protection.

Keywords: Cultural Heritage, Cultural Memory, Heritage Values, Spirit Of The Place, MSGSU Findikli Campus.
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1. GIRIS

MSGSU, iilkenin yiiksekogretim
diizeyinde sanat ve mimarlik egitimi
verecek ilk kurumu olmak iizere Mekteb-i
Sanayi-i Nefise-i Sahane ismiyle!,

Miize-i Hiimayun (giiniimiizde Istanbul
Arkeoloji Miizeleri) midirliigii gérevini de
siirdiirmekte olan Osman Hamdi Bey’in
kurucu midiirliigiinde, 2 Mart 1883
tarihinde Miize-i Hiimayun’un bahgesinde
Alexandre Vallaury tarafindan insa edilen
binasinda Mimarlik, Resim ve Heykel
Boliimleri ile egitime baslamistir (Batur,
1994; Cezar, 1983). Yalniz erkek dgrencileri
kabul eden Sanayi-i Nefise Mektebi’ni ta-
kiben, Zeki Bey’in kurucu miidiirliigiinde,
1914 yilinda kadinlara yiiksekogretim
egitimi veren ilk sanat okulu olan inas
Sanayi-i Nefise Mektebi egitime baslamis-
tir. Cemil Bey’in midiirligii doneminde
(1921-1925) bu iki okul kurumsal olarak
birlestirilmis (4rseven, 1975), lakin fiziki
olanaklarin yetersizligi sebebiyle bir arada
egitimin baglamasi kurumun Findikl
Cemile Sultan Sarayr’na taginmasiyla
saglanabilmistir (Uzun Aydin, 2014).

Kurumun Cemile Sultan Sarayr’na
tasinmasina dek gegen siiregte, fiziki
ihtiyaglar ve 1. Dilinya Savasi’nin da
etkileriyle Sanayi-i Nefise Mektebi bes,
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ise iki kez
yer degistirmistir. 1926 yilinda, bir siire
Meclis-i Mebusan tarafindan kullanilmis
olan Findikli Cemile Sultan Saray1,
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kullanimina
tahsis edilmistir. Cemile ve Miinire
Sultan Saraylari bir arada Findikli Cifte
Saraylar1 ismiyle anilmaktadirlar (Eldem ve

i s hm n L]
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Handan, 1954). Bu saraylar, Garabed Amira
Balyan tarafindan Sultan Abdiilmecit’in
kizlar1 i¢in insa edilmislerdir. Saraylarin
Dolmabahge’ye yakin olan1 Cemile
Sultan’in, Tophane tarafindaki saray ise
Miinire Sultan’nin kullanimina tahsis
edilmistir (Sehsuvaroglu, 1986).

MSGSU Findikli Merkez Yerleskesi
glintimiizde, Cifte Saraylar’a ek olarak
-Deniz Ticaret Odasi tarafindan kullanilan
Miinire Sultan Sarayr’na ait Selamlik
Koskii harig olmak tizere- bir bolimii
kurum tasindiginda burada bulunan, bir
boliimii ise zaman igerisinde kurumun
ihtiyaglart dogrultusunda insa edilmis
yapilardan olugsmaktadir. Yerleske’nin
eski sinirlar1 igindeki yapilarin bazilari
ise, 1957°de Meclis-i Mebusan Caddesi
genisletilirken yikilmistir (Unsal, 1969).
Yerleske’nin gelisim stireci degerlendiril-
diginde, ilk insasindan giiniimiize, farkl
donemlerin iiriinii olan ve yine farkl
donemlerde biiyiik ve kiigiik 6lgekli cesitli
miidahaleler gérmiis yapilardan olustugu
goriilmektedir. S6z konusu biiyiik 6lgekli
miidahalelerin bir¢ogu, donemlerinin
onde gelen mimarlar1 olan okulun hocalar1
tarafindan gergeklestirilmistir. Bu farkl
dénem iiriinleri, giinlimiizde yan yana
ve/veya st liste gelerek yerleskenin

fiziki katmanlarini olusturmaktadir. Bu
katmanlar ayn1 zamanda pargasi olduklar1
kent, kullanicilar1 olan kurum ve kulla-
nicilar arasindaki anlamsal iliskileri de

barindirirlar. Sekil 1. Gifte Saraylar’n

Bogazigi'nden goriniisi -
1940’lar. (Eldem, 1993)

I 1928 yilinda Mekteb-i
Sanayi-i Nefise-i
Sahane’nin ismi
Devlet Glizel Sanatlar
Akademisi olarak
degistirilmis, kurum
1982 ytlinda Mimar
Sinan Universitesi,
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2004 yilinda ise
Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi
isimlerini almustur.
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sekil 2. Bogazigi’nden
MSGSU Findikli Merkez
Yerleskesi’ne bakis (MSGSU
RFAA)
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Findikli Merkez Yerleskesi’nin tarihgesine
dair aragtirmalar ile bire bir goriisme-
lerden elde edilen bilgiler, yerleskenin
¢ok katmanliliginin kullanicilarin bel-
leklerinde 6ne ¢ikan bir nitelik oldugunu
gostermistir. Farkli donemlerin tiretimle-
rinin yan yana ve ist liste gelerek varligini
siirdiirdiigii kentler, cok katmanli kentler
olarak nitelendirilmektedir (Bilgin Altinéz,
2002). Kentlere ¢ok katmanli olma 6zelligi
kazandiran nitelikler, onu olusturan yapi-
lar ve yap1 gruplarinda da arastirilabilir.
Kiiltiir mirasi bir yapinin ¢ok katmanliligi,
farkli donemlerin iiretimlerini, sosyal
yasantisina dair bilgileri, yerin ruhunu
olusturan bilesenleri ve bunlarin birbirle-
riyle iliskilerini giinlimiize tastyip gele-
cege aktartyor olmasindan kaynaklanir.
Bu ¢alisma; kullanicilar tarafindan
mekana atfedilen anlamsal degerlerin ¢ok
katmanli kiiltiir mirasinin tanimlanmast
ve korunmasinda 6nemli bir potansiyel
tasidiklar1 hipotezinden yola ¢ikarak,
kiltiir mirasinin korunmasi alaninda
tanimlanmis olan koruma degerlerinin bi-
reysel ve kolektif bellekteki karsiliklarint
MSGSU Findikli Yerleskesi 6rnegi
iizerinden yer baglaminda arastirmak
amacini tasimaktadir.

Calisma, farkli arastirma yontemleri

ile gerceklestirilmis iki ana asamadan
olusmaktadir. i1k asama, kurum ve
yerleskenin tarihsel siiregteki gelisim ve
degisimlerine odaklanmistir. Bu asamanin
literatiirdeki ana kaynaklarini yogunlukla
MSGSU 6gretim iiyelerinin ¢aligmalari
olusturmustur. Yine bu asamada dnemli

rol oynayan eski fotograflarin bityiik bir
béliimii, MSGSU Rektorliik Fotograf
Atolyesi Arsivi (MSGSU RFA4) ve Mimarlik
Bolimi Restorasyon Anabilim Dali
Arsivi’nden edinilmistir. Yerleskenin
mevcut durumunu gosteren mimari
cizimlere, MSGSU Yapi isleri Daire
Baskanlig1 Arsivi (MSGSU YIDBA) ve
Restorasyon Anabilim Dal1 Arsivi'nden
ulagilarak, ihtiyac duyulan noktalarda
gerekli diizenleme ve gilincellemeler
yapilmistir. Literatiir taramasi ve arsiv
arastirmasi ¢alismalar1 2018-2019 yillar1
arasinda, ¢calismanin tamamlandigi

2019 y1l1 haziran ayina dek genisletil-
erek siirdliriilmiigtiir. Calismanin

ikinci agamasi, bellek-mekan iliskileri

ile yerleskeye atfedilen kiiltiir mirasi
koruma degerleri arasindaki baglantilarin
arastirildigi asamadir. Bu asama, kurum
ve yerleskeyi yakindan taniyan ve bu ikisi
ile baglar gelistirmis olan kullanicilardan
ilk elden bilgi edinmeyi gerektirmistir.
Calismanin amact dogrultusunda, kul-
lanicilar tarafindan atfedilen degerlerin
tespiti i¢in, derinlemesine bilgi edinmeyi
olanakli kilan yar1 yapilandirilmis bire
bir goriisme yontemi tercih edilmistir.
Calisma alaninin ¢ok katmanlilig: dikkate
alinarak, kurumun ve yerleskenin tarihsel
stiregteki farkli donemlerine yakindan
taniklik etmis, tiniversitenin Mimarlik

ve Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nde gorev
yapmakta olan 6gretim iiyeleri ve
yerleskenin onceki kullanicilarindan
Atatiirk Kiz Lisesi mezunlari ile

2018 y1l1 iginde toplam 17 goriisme
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gergeklestirilmistir. Goriismelerin 11°1
Mimarlik Fakiiltesi, 4’4 Giizel Sanatlar
Fakiiltesi mensuplari ve 2’si Atatiirk Kiz
Lisesi mezunlari ile gergeklestirilmistir.
Gergeklestirilen goriismeler, Findikl
Yerleskesi’nin kullanici bellegindeki yer-
ini ve dnemini agiklayan dnemli bilgilere
ulasilmasini saglamistir. Goriismeler
sirasinda kisilere belleklerindeki mekansal
iligkileri ve bu iliskiler yoluyla yerleskeye,
kuruma ve bu ikisi arasindaki baglara
atfedilen degerleri ¢oziimlemek amacli
sorular yonetilmistir. Gériismeler, bellek-
deger-mekan iligkilerinin ¢6ziimlenmesi
ve yerleskeye atfedilen somut ve somut
olmayan degerlerin tespitine yonelik
olarak analiz edilmis, mekansal veriler
degerlendirmeyi kolaylastirmak adina
gorsellestirilmistir.

2. COK KATMANLI BIR KULTUR
MIRASI ALANI OLARAK MIMAR
SINAN GUZEL SANATLAR
UNIVERSITESI

MSGSU ve Findikl1 Yerleskesi’nin

96. yilin1 tamamlayan bir aradaliklari
siiresince, yerleskenin fiziki katmanlar1
kurumun sanat, tasarim, mimarlik, kiiltiir
ve bilim alanlarindaki iiretimlerine mekan
olmus ve kurum ile yerleske birbirleriyle
0zdeslesmistir. Kurumun kiiltiirel, sanat-
sal, bilimsel birikimlerinin olusturdugu
degerler, onlar1 barindiran fiziki baglam
araciligiyla Findikl Yerleskesi'nin
kendine 6zgii ve ay1rt edici karakterinin
parcgalar1 haline gelerek, kullanicilarin

ve kentin belleginde yer edinmislerdir.
Findikli Yerleskesi i¢in ‘yerin ruhunun’
(genius loci)* kayna@i bu 6zdeslesmislik hali
ve kullanicr iligkileri yoluyla atfedilerek
bellekte yer edinen degerlerdir.

Sayisiz deneyim arasindan bellege kay-
dedilecek derecede dnemli etkilere sahip
olanlar, belirli derslerin, kavramlarin ve
sembollerin aktaricisi roliinii tistlenerek
diisiince sistemimizin birer unsuru haline
gelirler. i¢inde bulundugumuz toplumla
baglantili olan ve kiiltiirel olarak bigimle-
nen bu unsurlar ya da hatirlama figiirleri,
zaman ve mekana bagli unsurlardir.
“Bellegin mekana ihtiyaci vardir, mekan-
sallagsma egilimi i¢indedir.” (4ssmann,
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2018, 5.47) Insanlik tarihinin hatirlama

-ve hatirlatma- araci olarak degerlendi-
rilebilecek iiretimlerin yogunlugu goz
ontinde bulunduruldugunda, Assmann’in
goriisiine paralel olarak, insanligin siirekli
bir bellegini mekansallastirma egilimi
icinde oldugunu séylemek yanlig olma-
yacaktir. Bu yolla, kimlik ve degerleri
somutlastiran, bag kurularak aidiyetin
gelistirilebilecegi, var olusun devamliligi-
nin giivencesi olan simgelesmis mekanlar
iiretilir. Bunlar, birer temsiliyet araglaridir.
Nora (2006), toplumsal kimlik ve var olusla
6zdeslesen mekanlari, hafizanin mayalan-
dig1 yerler olarak degerlendirirerek hafiza
mekanlar1 olarak adlandirir. Bu tiir hafiza
mekanlar1 yalniz birer temsiliyet araglar1
degil, ge¢mis ve kokler ile baglari sagla-
yan araclardir da. Hatirlayarak yasatmak
ve unutulmaktan kurtulmak bu baglarin
devamliligini saglamakla miimkiindiir.
Boylelikle mekan, gecmisle gelecek
arasinda yitirilmekten korkulanin korun-
mast i¢in bir ara¢ haline gelir. “Siireklilik

duygusunun kokii mekandadir.” (Nora,
2006, 5.17)

2.1. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Findikli Merkez
Yerleskesi’nin Bellekteki Yeri ve Onemi

Calisma kapsaminda gerceklestir-

ilen goriismelerin katilimcilarinin
bir¢ogununun Findikli Yerleskesi ile ilk
temaslar1 okula kayit giinleridir. Bu anida
one ¢ikan mekanin ise Cemile Sultan
Sarayr’nda bulunan Osman Hamdi Bey
Salonu oldugu goriilmistiir. Kisiler bu
glne ait anilarini anlatirken, salonun
kendileri iizerindeki etkisinden yola
¢ikarak, mekanin detayli bir tasvirini yap-
miglardir. Bu tasvirde 6ne ¢ikan bilesenler,
Osman Hamdi Bey Salonu araciligiyla
Bogazigi’yle kurulan iliski, salonda
bulunan helis bi¢imli merdivenin estetik
etkisi, salonun yiiksek hacmi ve 6zgiin
tasarimin pargasi olan kolon dizilerinin
etkisi olmustur. Kullanicilar, buradaki
Samotrake Nikesi'ni de mekanin ayrilmaz
pargast olarak degerlendirmektedirler.

2. Yerin ruhu (genius loci)
kavraminin kaynagi,
Antik Roma’nin varlik-
larin kendilerine has
birer 6zleri ve koruyucu
rublart oldugu inancidr.
Bu ruh, yasamlart bo-
yunca onlara eslik ederek
karakter ve niteliklerini
tayin eder. Yerin ruhu
kavramu, yapuli cevrenin
kendine has karaktere
sahip, olagelen/siiregelen
bir varlik karakteristigi
yansitmasint tanimlar
ve yer kavramuyla iliskili
olarak, mekdnin kiiltirel
ve sosyal karakterinin
biitindni kapsar (Binan
ve Biiken Cantimur, 2010).
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Sekil 3. Osman Hamdi Bey

Salonu Giris Kapisina bakis.

(Eldem ve Handan, 1954)
Sekil 4. Osman Hamdi Bey
Salonu. (MSGSU RFAA)

Sekil 5. Osman Hamdi
Bey Salonu’nda
Samotrake Nikesi.
(MSGSU RFAA)

Bu bilgiler, bir prestij holii olarak tasarla-
nan Osman Hamdi Bey Salonu’nun Devlet
Giizel Sanatlar Akademisi’nin (DGSA)
simge mekanina doniismesini yansitryor
olmakla birlikte, bu durum yerleskede o
donemde Akademi’ye ait olan alanlarin
mekansal kurgusunun da bir sonucu-

dur. Bu dénemde okul bahgesine giris
Dolmabahge yoniine en yakin kapidan
saglanmaktadir. Bu kapi, Osman Hamdi
Bey Salonu’nun karsisinda yer almaktadir

ve kapinin hemen sol tarafinda bulunan
ogrenci kantini bahg¢enin bu boliimiiniin
Ogrenciler tarafindan yogun bi¢imde
kullanilmasina sebep olmustur. Bahceye
girisgten itibaren Osman Hamdi Bey
Salonu ve Bogazigiyle kurulan temas ve
Akademi’nin kullanicilar1 ve dolayistyla
Akademi ruhunun da kaynagi 6grencilerin
bu temas alanindaki varliklari, yerleskenin
kullanici ve ziyaretgilerini mekansal ve
yerin ruhuna dair degerleriyle kusatarak
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karsilayabilmesini saglamistir. Bahge, iliskiler artik mevcut degildir. Bu durum,
kantin ve Osman Hamdi Bey Salonu kullanicilar tarafindan olumsuz olarak
arasinda kullanicr iligkileriyle tanimli hale
gelen bu yerin, Findikli Yerleskesi’nde

en ¢ok iliski kurulan yer oldugu goriil-
miigtiir. Gliniimiizde okul bahg¢esine giris
yerleskenin Tophane tarfindaki kapisindan
saglanmaktadir ve 6grenci kantininin

de yeri degismistir. Bu degisiklikler
sebebivle. gdriismelerde tasvir edilen

degerlendirilmektedir.

Sekil 6. 1943 tarihli vaziyet
planinda giinimiizde

—d mevcut olmayan Akademi
lokantasinin yeri. (Cezar,
1973)

FTANBUL UNIVERSITES] EDEBITAT FaRLTES Hrdnfesi DHATE L BARATLAE L ADE W%

Sekil 7. Sekil 6°da goriilen
ve gindmizde mevcut ol-
mayan lokantann iceriden
gorinisd. (MSGSU RFAA)
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Sekil 8. Yerleske’ye *‘ . l H

giristen rthtima ulasim % lﬂl Hamid

aksinda mekansal iliskiler. ,a. o l

Bu hava fotografinda isa- - 1 Sakonu

retli kantinin bulundugu # - o 1 H

yapi, Akademi lokantas- "

nin ytkimindan sonra insa
edilmistir. (hava fotografi:
IBB Arsivi, 2019)

Yerleske i¢inde Osman Hamdi Bey Salonu  Salonu’nu Findikli Rthtimi takip etme-

Sekil o. Akademi rihtiminda gibi bazi mekanlarin kullanici belleginde ktedir. Kullanicilar, rihtimin yerleskede
jf”;:;g:’;:o’g‘“’“’ 1936 digerlerine kiyasla 6ne ¢iktiklar1 gézlen- sosyal iliskileri dogrudan etkiledigini de
o mistir. Bunlar arasinda Osman Hamdi Bey  dile getirmiglerdir.
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Osman Hamdi Bey Salonu, Cemile Sultan
Sarayr’nin ilk insasinda mevcut olmayan
bir mekandir. O donemde GSA tarafin-
dan kullanilmakta olan Cemile Sultan
Sarayr’nda 1 Nisan 1948 tarihinde kesin
olarak bilinmeyen bir nedenle biiyiik bir
yangin ¢ikmistir. Yanginin ¢ikis yeri, okul
kiitiiphanesinin deposu yanindaki oda
olarak tarif edilmektedir. Yapinin tiim i¢
striiktiiriiniin ahsap olmasiyla yangin hizla
yayilmais; 6grenci kayitlari, arsiv belgeleri,
egitim gerecleri, kitaplar, tablolar ve oku-
lun koleksiyonlarinin biiyiik bir boliimii
kaybedilmis; yangindan geriye sadece
yapinin beden duvarlari kalmistir (Sizivriti,
2003). Yangindan sonra onarim igin atilan
ilk adim, donemin Akademi Miidiirii

Zeki Faik Izer ve Yiiksek Mimarlik
Boliimii hocalari; Ahsen Yapanar, Arif
Hikmet Holtay, Asim Mutlu, Feridun
Akozan, Halit Femir, Mehmet Ali Handan
ve Sedad Hakki Eldem’den, olusan bir
komisyonun kurulmasi olmustur (7irkmen,
1999). Yapinin onarimi i¢in bu komisyona
sunulan Akademi hocalari tarafindan
hazirlanmis projeler i¢inden, Sedad Hakki
Eldem ve Mehmet Ali Handan’in projeleri
oy ¢okluguyla secilmistir (Tirkmen, 1993).

Mimarlar projelerinin amacini “yapinin
karakteristik 6zelliklerini koruyarak,
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Akademi’nin o giinkii ve gelecekte
almas1 muhtemel olan sekline uygun,
modern anlayisla tiretilmis bir tasarim
olusturmak” (Eldem ve Handan, 1954) sek-
linde tanimlamislardir. Onarim sirasinda
yapinin beden duvarlar1 korunarak, i¢
striikktlir betonarme olarak yeniden insa
edilmistir. Bu miidahalede, saray planin-
daki sofalar yeniden canlandirilmis, 151k
ve ferahlik saglamak amaciyla gegirgen
avlular ve merdivenler tasarlanmistir. Ek
olarak, bodrum kat tavani yiikseltilerek
kazanilan yeni kat ile birlikte kurgulanan
ana giris holii Osman Hamdi Bey Salonu
olusturulmustur.

Sekil 10. Yangin sonrasi Cemile
Sultan Sarayt’nin rihtimdan
gorindsi. (MSGSU RFAA)
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sekil 1. Cemile Sultan
Sarayi 2. kat planinda orta
sofa ve yan sofalar. (Eldem
ve Handan, 1954)

Sekil 12. Eldem ve Handan
midahalesinde yeniden
yorumlanan orta ve yan
sofalar. Bu kat planinda,
yaptya sonradan eklenen
ve 1948 yangininda hasar
almayan Taut Atélyesi

de goriilebilmektedir.
(Eldem ve Handan’in 1954
tarihli yayinlarinda yer
alan ¢izimlerin, MSGSU
YIDBA'dan edinilen
¢izimler ile karsilastirilarak
yeniden diizenlenmesi ile
dretilmistir.)

Sekil 13. I¢ avlu tasarimin
gosteren eskiz. (Eldem ve
Handan, 1954)

Sekil 14. Onarim sonrasi ig
avlu gérindsd. (Eldem ve
Handan, 1954)
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Kullanicilarin belleklerinde 6ne ¢ikan bir
diger mekan ise Cemile Sultan Sarayr’'nda
yer alan Konferans Salonu’dur. Konferans
ve dersler gibi etkinliklerin yaninda,
O0grenci toplantilari, film gosterimleri gibi
¢esitli etkinlikler i¢in de kullanilmast,
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salonun kullanicilar i¢in 6nemli bir mer-
kez olarak nitelenmesine neden olmustur.
Gliniimiizde 6zgiin tasarimindan ve
kullanim geklinden uzaklagmis olmakla
beraber, bu mekan kullanicilar1 i¢in halen
yerleskenin 6nemli bir pargasidir.®

Sekil 1s. Onarim sonrast
Konferans Salonu. (Eldem
ve Handan, 1954)

sekil 16. Konferans Salonu.
(Atabay, 2019)

3. Konferans Salonu
ve Orta Hol Atélyesi
gibi kullanict
belleginde yer
edinmis mekanlarin
ozgin tasarimlart
ve tarihsel siregteki
degisimlerine
dair kurum
iyeleri tarafindan
gergeklestirilmis
onemli ¢alismalar
mevcuttur (Aysel,
N. R. (2012, 2013).
Gilmez, F. G. 201).
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Sekil 17. Mimar Sinan
Salonu giris kapisina
bakis. (Eldem, 1983)
Sekil 18. Mimar Sinan
Salonu i¢ bosluga bakis.
(Eldem, 1983)

1975 yilinda bugiinkii 6grenci kantini/
kiitiiphane blogunun insa edilmesinden
sonra, burasi da kullanici belleginde
belirgin mekanlardan biri haline gelmistir.
Kisiler, tiim boliimlerden 6grencilerin
aldig1 Temel Sanat Egitimi dersinin bu
blokta zemin katta yiiriitiiliiyor olmasini
bu durumun en etkili nedeni olarak
degerlendirmislerdir.

Gorilismeler sirasinda Cemile Sultan
Sarayr’nda bulunan ve giiniimiizde 201,
202, 203 numaralari tagiyan siniflarin

da 6nem atfedilen mekanlardan olduk-
lar1 goriilmiistiir. Kisiler, dahil olunan
atolyelerin yiriitiildiigi siniflar ve hoca
odalarinda ¢okea vakit gecirildigini dile
getirmislerdir. Kisilerin bu mekanlar
tasvir etmek i¢in, orada gergeklesen
olaylarin anilarina da bagvurmalari, bellek
ve mekan arasindaki iliskiyi gozler 6niine
sermektedir.

1969 yilinda kuruma tahsis edilen
Miinire Sultan Sarayr’ndaki Mimar Sinan
Salonu da, Osman Hamdi Bey Salonu’na
benzer kriterler gozetilerek bir ana giris
salonu olarak tasarlanmis, bu salon da
kullanicilarin belleklerinde bir prestij
holii olarak yer edinmistir. 1969 yilinda
Akademi’ye tahsis edilmesinin ardindan,
DGSA Yiiksek Mimarlik Boliimii 6gretim
iiyelerinin olusturdugu Eski Atatiirk

Kiz Lisesi Tamir ve Restorasyon Proje
Diizenleme Komisyonu tarafindan Sedad
Hakki Eldem’in projesi dogrultusunda
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Miinire Sultan Sarayr’nin ig¢ striiktiirii

de yenilenmis, Mimar Sinan Salonu

bu miidahale ile olusturulmustur. Bu
projenin tasarim kurgusu, Cemile Sultan
Sarayr’ndaki miidahalenin bir benzeri
ozelligindedir. ¢ striiktiiriin onarima
ihtiya¢ duyar halde olmasi ve 1948 yangini
kayiplarinin tekrarlanmasi endisesiyle,
sarayin beden duvarlari1 korunarak i¢
striiktiir betonarme tastyici sistemle
yeniden kurgulanmistir (7Tirkmen, 1999).

Miinire Sultan Sarayr’nin pek ¢ok me-
kansal degisiklik gecirmis olan ikinci kat
orta sofasi, kullanici belleginde dne ¢ikan
bir diger mekandir. Giiniimiizde Orta

Hol Atélyesi ismiyle bilinen atdlyenin
olusturulmasina dek, sofanin eyvanlari
proje atdlyeleri i¢in kullanilmaktayken,
sofanin merkezinin agik bir etkinlik
mekani olarak kullanilmasi kullanict
iliskilerini giiclendirmistir.

Miinire Sultan Sarayi’nda katlar arasi
baglantiy1 saglayan ¢apraz merdivenlerin,
kullanicilar i¢in sosyal mekanlar haline
geldikleri goriilmiistiir. Kullanicilar, bu
merdivenlerin dniindeki alanlar1 6gren-
cilerin birlikte zaman gegirdikleri yerler
olarak tanimlamaktadirlar. Bir araya
gelme alani olarak tasarlanmamis olan bu
ogelerin, kullanicilarin kurduklari iliski
yoluyla bellege yerlesen yerler haline
gelmeleri ¢alisma i¢in 6nem tagimaktadir.

140. Yil Sayisi, Aralik 2023
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Kullanici belleginde 6ne ¢ikan mekanlar
arast hiyerarsinin gorsellestirilerek
aktarilabilmesi adina, mekanlarin s6z
edildigi goriismelerin sayisi veri alinarak
Sekil 20°deki grafik anlatim hazirlan-
mustir. Mekanlar, 1.grup (10-14 goriisme

arasi sozii edilenler; 2. grup (5-9 goriisme arast
sozii edilenler ve 3. grup (2-4 goriisme arasi sozii

edilenler) olarak li¢ gruba ayrilmis, 1. grup
mekanlar diisey yonde tek tarama, 2. grup
mekanlar diisey ve yatay yonlerde tarama
ve 3. grup mekanlar diisey, yatay ve
¢apraz yonlerde tarama ile isaretlenmistir.
Bu gruplandirmada 2. grup mekanlara
iliskin olarak, kullanicilarin bahsettikleri
donemde mimari proje derslerinin hoca-
larin atdlyelerinde yiiriitiilityor oldugu goz
ardi1 edilmemelidir. Kurumun hocalariyla
0zdeslesmis bu gibi 6zel mekanlarin,
hocalarin isimleriyle (Muammer Bey Atélyesi,

Hamdi Bey Atolyesi, Adnan Coker Atélyesi gibi)
anildiklar1 goriilmistiir. Mekanlara atfed-
ilmis olan bu anlamsal deger, yere 6zgii ve
stirekliliginin saglanmasi gereken dnemli
bir degerdir. Bu atélyelerde ve 6gretim
iiyeleri odalarinda bulunan ve kurumun
hocalari tarafindan tasarlanmig mobilyalar
da mekanlar gibi hocalarin isimleriyle
anilmaktadir.

sekil 19. Kullanict belle-
ginde dne ¢ikan mekan-
larin gruplandirilmast.
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sekil 20. Konferans Salonu
igin dretilen stranin 6zgiin
tasarimi. (Kiglikerman,
2015)

Sekil 21. Ogrencilerin
kullanim igin 1950°lerde
dretilen banklardan bir
ornek. (Kiigiikerman, 201s)

2.1.1. Yapisal ve Mekansal Degisimlere
Iliskin Degerlendirmeler

Yerleskede yakin gegmiste gerceklesen
degisimlere iliskin, iki biiylik miidahale-
nin 6ne ¢iktig1 ve her ikisinin de oldukga
olumsuz olarak degerlendirildikleri

gozlemlenmistir. Bunlardan ilki, 2012
yilinda gergeklestirilen deprem tehlikesine
kars1 yapisal giiglendirme uygulamasidir.
Bu degerlendirmenin aldigi elestiri, Eldem
ve Handan miidahalelerinin dénemin
ruhunu yansitan 6zgiin karakterini
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zedelemesine iliskindir. Bu noktada,
Cemile ve Miinire Sultan Saraylarinda
farkli tarihlerde benzer yaklasimlar ile
gergeklestirilen ig striiktiiriin yenilenmesi
miidahalelerinin, giinimiizde kullanicilar
tarafindan birer art1 deger ve bu yapilar
icin birer 6zgiin nitelik olarak degerlendi-
rildigi bilgisi goz ardi edilmemelidir.
Gorlismelere katilan kullanicilar, bu
miidahaleler sonrasindaki durumlarini
yapilarin 6zgiin hali kabul etmektedirler.

Giiglendirme uygulamasiyla ilgili, en

cok dile getirilen elestiriler; Osman
Hamdi Bey Salonu’nda gerceklesen
yapisal miidahalelerde diisey tastyicilarin
kesitlerinin genisletilmesi ve bunlarin bir
kisminin perde duvara doniistiiriilmesiyle
mekanin gegirgenlik 6zelliginin zedelen-
mesi ile Mimar Sinan Salonu’nda zemin
katta gerceklesen ve Osman Hamdi Bey
Salonu’ndaki gibi 6zgiin yer désemesinin
kaybi ile sonuglanan miidahaleler olmus-
tur. Kisiler eyvanlar ve merdivenlerde
gergeklestirilen benzer uygulamalarin,
gorsel algty1 bozmanin yaninda, mekan
kurgusunun degismesi sonucunda,
zorunlu olarak hareket aliskanliklarinin da

67 140. Yil Sayist,, Aralik 2023

degistigini ifade etmislerdir.

Yapisal giiclendirme miidahalesi sirasinda,
Osman Hamdi Bey Salonu ve ¢apraz
merdivenlerde 6zgiin demir korkuluklar
siradan, standart aliiminyum korkuluklar
ile degistirilmistir. Goriismeler sirasinda
siklikla dile getirilen elestirilerden biri
bu degisiklik olmustur. Katilimcilar bu
degisikligin mekansal karaktere biiyiik
zarar verdigi goriisiindedirler. Bu uygu-
lama, yapisal giiclendirme ile bir iliskisi
olmamasi sebebiyle 6zellikle elestirilme-
ktedir. Kullanicilar, 6zgiin korkuluklarin
yeniden {iretilmesi ve mevcut aliiminyum
korkuluklarin bunlarla degistirilmesi
gerektigini diisiindiiklerini ifade etmigle-
rdir. Gorlismelerde, temel giiglendirme-
siyle Mimar Sinan ve Osman Hamdi Bey
Salonlarinin 6zgiin yer désemelerinin
kaybedildigine de dikkat ¢ekilmistir.
Cemile Sultan Sarayr’nin i¢ kapilarinin bu
miidahale sirasinda 6zgiin malzeme, form
ve renklerine sadik kalinmadan degistir-
ilmesi kullanicilar tarafindan elestirilen
uygulamalardan bir digeridir.

Sekil 22. Yapisal giig-
lendirme uygulamast
strasinda Osman
Hamdi Bey Salonu’nda
Dolmabahge yoniindeki
i¢ avluya bakis.
(Atabay, 2012)
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Sekil 23. Yapisal
gliglendirme uygula-
Hamdi Bey Salonu’nda

Dolmabahge yoniindeki

i¢ avluya bakis.

(Atabay, 2019)

Sekil 24. Eldem ve
Handan midahalesinde
Osman Hamdi Bey
Salonu’nda Karakdy
yéniindeki i¢ avluya
bakis. (MSGSU RFAA)
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Sekil 25. yapisal giiclendirme
uygulamast sonrast Osman
Hamdi Bey Salonu’nda
Karakdy yonindeki i¢ avluya
bakis. (Atabay, 2019)

Sekil 26. Osman Hamdi
Bey Salonu’nun 6zgin yer
désemesi. (MSGSU RFAA)
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Sekil 27. Osman Hamdi
Bey Salonu’nun degisen
yer désemesi. (Atabay,
2019)

Sekil 28. Merdiven ho-
ldndinézgiin durumu.
(MSGSU RFAA)
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Sekil 29. Merdiven
holiiniin yapusal glig-
lendirme uygulamast
sonrast durumu.
(Atabay, 2019)

Giiglendirme uygulamasindan sonra, dogrultusunda yeniden diizenlenmesi
Cemile ve Miinire Sultan Saraylari’nda i¢ ve kullanima agilmasi (Giilmez, 2011) ise,
bosluklarin kapatilmasi en ¢ok s6z edilen ~ kullanicilar tarafindan olumlu bulunan bir
ikinci mekansal degisiklik olmustur. uygulamadir. Cat1 Atdlyeleri’nin mekansal
Artan alan ihtiyacini kargilamaya yonelik ~ kurgusunun ihtiya¢ duyulan atdlye diize-
olarak gergeklestirilen bir uygulama olan nini karsilamasi ve 6zgiin tasarimdaki
Miinire Sultan Saray1 ¢ati katinin 1984 gecirgenlik ilkesiyle uyumlu olmasi bu
yilinda Prof. Dr. Muammer Onat’in projesi ~ degisikligin olumlu olarak degerlendir-

1 ™
b _
\ I I
. sekil 30. Miinire Sultan
b Sarayi'nda ¢ati kat
. p Ih“\,.

atolyelerine ulasan merdiven.
(Atabay, 2019)

"
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Sekil 31. Alexandre
Vallaury Atélyesi'nden
kara yoniindeki eyvana
bakis. (Demet Binan Arsivi,
2023)

ilmesini saglamaktadir. Bu kata ulasan
merdivenlerin de, kullanicilar tarafindan
yiiksek nitelikli tasarim iiriinleri olarak
degerlendirildigi goriilmiistiir. Ayni
zamanda bu uygulamanin ihtiyag¢ duyul-
mas1 durumunda geri alinabilir olmasi da
kullanicilar tarafindan olumlu degerlendi-
rilmesine sebep olmaktadir.

Orta Hol Atélyesi’nin olusturuldugu
miidahale, atdlyenin konumu agisindan
¢ogunlukla uygun bulunmakla beraber,
sabit boliicii elemanlar elestiriye sebep
olmaktadir. Kullanicilar Orta Hol Atdlyesi
uygulamasini, buradaki eyvanlarin kapa-
tilarak 6gretim iiyesi odalar1 ve atolyelere
doniistiirilmesiyle birlikte degerlendirme
egilimindedirler ve bu uygulamay1 atoly-
enin olusturulma sekli ile birlikte mekanin
0zgiin karakterine verilen zarar sebebiyle
olumsuz olarak degerlendirmislerdir.
Calismanin gergeklestirildigi zaman
araliginda halen mevcut olan ve
goriismelerin katilimcilar: tarafindan
olumsuz olarak degerlendirilen;

Mimarlik ve Giizel Sanatlar Fakiilteleri
binalarindaki i¢ bosluklarin doldurulmasi,
Orta Hol Atdlyesi’nin olusturulmast ile
sofa-eyvan iligkilerinin kaybedilmesi,
mekanin 6zgiin karakterini zedeleyici

y .

olarak degerlendirilen Osman Hamdi Bey
Salonu ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin
geri kalaninda 6zgiin demir korkuluklarin
aliminyum korkuluklar ile degistirilmesi
gibi degisiklikler; Mimarlik Fakiiltesi
binasinda 2020-2023 yillar1 arasinda
gerceklestirilen restorasyon uygulamasi
kapsamindaki miidahaleler ile geri alin-
mustir. Bu uygulama, ¢agdas koruma ilkel-
eri gozetilerek mekanin 6zgiin karakterine
zarar vermeyecek sekilde gergeklestirilm-
istir. Ozellikle, Mimar Sinan Salonu’nda
mekanin 6zgiin niteliginin parcasi olarak
degerlendirilen kolon dizilerinin etkisini
korumak amaciyla, giiclendirme uygula-
mast Osman Hamdi Bey Salonu’nda old-
ugu gibi kesit arttirma yontemi ile degil,
¢elik kusaklar kullanilarak gergeklestir-
ilmistir. Akademi Kiitiiphanesi’nin mekan
kurgusu da 6zgiin tasarimindaki haline
geri doniistirilmistiir.

Bu uygulama sonrasinda Mimarlik
Fakiiltesi 2. katinda yer alan Orta Hol
Atolyesi, Alexandre Vallaury Atdlyesi
ismini almis; Dolmabahge yoniindeki yan
sofada bulunan atdlye Bruno Taut’un;
Karakdy yoniindeki yan sofada bulunan
atolye ise Seyfi Arkan’in anilarina isim-
lendirilmistir. 1. katta dnceden kapat olan
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i¢ bosluk doniistiiriilerek Giulio Mongeri
Salonu; Karakdy yoniinde yer alan ¢ok
islevli salon ise Ernst Egli Konferans
Salonu isimlerini almiglardir. Zemin katta
Karakdy yoniindeki capraz merdivenlerin
yaninda olusturulan atdlye ise Vedat Tek
Atolyesi ismini almistir.

Sekil 32. Mimar Sinan Salonu’nda
merdiven holiine bakis. (Demet
Binan Arsivi, 2023)
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Sekil 33. Yeniden dizenlenen i¢
bosluga bakis. (Giulio Mongeri
Salonu) (Demet Binan Arsivi, 2023)
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Sekil 34. Restorasyon sonrast
Akademi Kiitiphanesi girisi.
(Demet Binan Arsivi, 2023)
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Sekil 35. Restorasyon sonrast
Akademi Kitiphanesi. (Demet
Binan Arsivi, 2023)
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2.1.2. Konum ve Yer Acisindan
Degerlendirmeler

Gortigme yapilan kullanicilar, kurumun
sanat ve mimarlik egitimlerini besleyip
destekleyecek odaklarla iligki i¢indeki
merkezi konumunu egitim agisindan
vazgecilemez gérmektedir. Egitimin
Bogazi¢i kiyisinda mimarlik ve tasarim
acisindan yiiksek nitelikli mekanlarda
siirdiiriiliiyor olmasinin, 6grencilerin
iiretimlerini de olumlu etkiledigi ve
ogretici oldugu goriisii ifade edilmistir.
Kullanicilarin yerleske ve kurumu 6zdes
olarak kabul ettikleri goriilmiis, gegen
siirecle olusan baglara ek olarak, bu
0zdesligin yerleskenin mekan kurgusunun
mimarlik ve sanat egitimlerinin bir
aradaligini desteklenmesinden kaynak-
land1g1 da dile getirilmistir. Kurumun
merkez yerleskesinin bir sahil sarayinda
bulunmasi ve kentin tarihi merkezleri ve
sanat odaklariyla iliskiler icerisindeki

konumu, onlara biitiinciil olarak yere
dair 6zgiin bir deger kazandirmaktadir.
Burada gegen 96 yil boyunca kurum,

bir parcasi haline geldigi sosyal ve fiziki
cevre ile iliski i¢inde olagelmistir. Bu
iligkileri degistiren en biiyiik 6l¢ekli
miidahale, Meclis-i Mebusan Caddesi’nin
genigletilmesi i¢cin 1957 yilinda
gergeklestirilen yikimlar olmustur.

Yeni kent planinda yerleske ve dig ¢cevre
arasindaki baglantiy1 olusturan yapilarin
bu ¢evreden ayiklanmasiyla kentin geri
kalani ile ilk ayrisma yasanmistir.

Kullanicilarin yorumlari, bu ilk
ayrismadan itibaren, yeni zamanin
giivenlik ihtiyaglar1 ve sosyal kosullarina
bagli olarak, kurumun kent i¢inde giderek
ice doniik bir hal aldig1 yoniindedir.
Kullanicilar, bu ilk ayrismadan beri
zamanla degisen giivenlik gereklilikleri
ve sosyal kosullar sebebiyle kurumun
giderek daha kendi i¢ine doniik bir hal
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aldig1 yorumunda bulunmuslardir. Bu
durum, kurum ve kent i¢in karsilikli bir
kay1p olarak degerlendirilmis ve yer-
leskenin konumunun kurum ve kentin her
ikisi icin de vazgecilmez oldugu goriisii
vurgulanmistir.

2.1.3. Ozgiinlitk Durumuna Iliskin
Degerlendirmeler

Yapilarin korunmusluk durumuna iliskin
olarak, kisilerin korunmuslugu, 6zgiinliik
iizerinden degerlendirme egiliminde
olduklar1 goriilmiistiir. Kullanicilar Eldem
ve Handan miidahalelerini yapilarin 6zgiin
durumu olarak degerlendirmektedirler.
Kisiler yerleskede gozlemledikleri ve
olumsuz olarak degerlendirdikleri degisim
ve miidahaleleri, yerleskenin korunmusluk
durumuna dair negatif gostergeler kabul
ettikleri gortilmiistiir. Kullanicilar,
yerleskenin korunmasi i¢in kendile-

rine dogal bir sorumluluk diistiigiine
inanmaktadirlar.

Yasal koruma durumu agisindan, Cifte
Saraylar 1/500 6l¢ekli ve 1960 tarihli
Dolmabahge Cihangir imar Plani iize-
rinde“muhafaza” kayd ile tanimlanmig
durumdadir. Gayrimenkul Eski Eserler
ve Anitlar Yiksek Kurulu'nun 11.01.1970
tarihli ve 5220 say1l1 karar1 i¢inde,
“Atatiirk K1z Lisesi olarak kullanilmakta
olan bina” ve “Salipazar1 Cifte Saraylar1
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olarak adi gegen bina” ifadeleri ile tarif
edilen Saraylar, “muhafazasi gerekli

eski eserlerdendir” ifadesiyle tescillen-
mislerdir. Karar’da avan projelerin kurul
onayindan gegmesi sartiyla yapinin dis
mimarisi korunmak kayduyla, 1(;1n1n tadil,

Sekil 36. Findikli
Merkez Yerleskesi hava
fotografi. (Can §. Binan
Arsivi)

tamir ve kargir sisteme ¢evrilmesinin
uygun gorildigi belirtilmektedir. Cemile
ve Miinire Sultan Saraylar1 Istanbul I
Numarali Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kurulu'nun 07.07.1993 tarih ve
4720 sayili karariyla belirlenmis olan
Beyoglu Kentsel Sit Alani’nda ve Kiiltiir
Bakanlig1 Istanbul IT Numaral1 Kiiltiir

ve Tabiat Varliklarini Koruma Bolge
Kurulunun 22.09.2010 tarihli ve 3791
sayili karar1 ile onaylanmig 1/1000 dlgekli
Beyoglu Kentsel Sit Alan1 Koruma Amagli
Uygulama Imar Planr’nda istikamet
kesintili yiiksek 6gretim tesisleri alaninda
(Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi) et
almaktadirlar.

2.1.4. Sosyal Iliskiler Acisindan
Degerlendirmeler

Kisiler kurum igerisindeki sosyal
tecriibe ve iliskilerini iletisime acik,
karsilikli sayg1 ve sevgiyle temellenen
bir ortam tasvir ederek betimlemislerdir.
Kullanicilar, iilkenin mimarlik ve sanat
egitiminde oncii ve koklii bir tarihe
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MSGSU Findiklt
Yerleskesi’nin
kullanict bellegindeki
yeri ve dnemine dair
detayli analizler
calismanin dretildigi
yiiksek lisans tez
calismasinin s.
Bélimi’nde, gercek-
lestirilen goriismele-
rin transkripsiyonlart
ise aynt galismanin
Ekler Bélimi’nde yer
almaktadir.
Calismanin koruma
degerlerine iliskin
boliminde Feilden
ve Jokilehto, 1998;
Frey, 1997; ICOMOS
Tirkiye, 2013; ICOMOS
Australia, 1999;

Lipe, 1984; Madran
ve Ozgéniil, 2005;
Riegl, 2015 gibi
cesitli kaynaklardan
yararlanimustir.

sahip olmanin kuruma &zel bir deger
kattigini diistinmektedirler. Bu kurum-
dan mezun olmus olmanin kendilerine
prestij ve ayricalik kazandirdigini ve
aidiyet hissettirdigini dile getirmislerdir.
Kisilerden kurumu bir sézciikle anlatma-
lar1 istendiginde aidiyet, mutluluk, huzur
gibi sozciikleri tercih etmeleri, kurulan
iliskilerin duygusal 6geler barindirdigini;
aile, ev gibi sozciikleri tercih etmeleri
kendilerini sahiplen(i)mis hissettiklerini;
6zgiinliik, biitiinliik gibi sozciikleri tercih
etmeleriyse kurum ve yerleskenin kendil-
erine has ruhlarinin kullanici belleginde
belirgin birer imgeyle temsil ediliyor
oldugunu gostermektedir.

2.1.5. Mekan ve Donat1 Agisindan
Degerlendirmeler

Sedad Hakk1 Eldem miidahaleleri Modern
Tirk Mimarligr'nin geleneklere ve

yere iligkin verilerin ¢cagdas kosullar ve
teknolojinin sagladig1 imkanlarla yorum-
lanmasiyla milli mimarlik {irtinlerinin
iiretilmesi anlayisinin nitelikli 6rnekleri
olarak Findikl1 Yerleskesi’nin 6nemli
katmanlarini olusturmaktadirlar. S6z
konusu miidahaleler, tescilli kiiltiir varlig1
yapilarin i¢ striiktiirlerinin yenilenmesi
uygulamalar1 olarak Eldem’in bu alan-
daki tek iiretimidir. Bu miidahalelerden
itibaren yakin gegmige dek yerleske
icerisinde gerceklesen miidahalelerin
mimarlar1 kurumun tiyeleri olmustur.
Yerleskenin bu fiziki niteligi mimarlik
egitiminde 6ncii olan kurumun anlamsal
niteligiyle de ortiismektedir. S6z konusu
miidahaleler giinlimiiz kullanicilarinca
korunmasi gerekli olarak nitelendirilen
art1 degerler olarak kabul edilmekteyken;
bu yaklagimin terk edildigi uygu-
lamalar niteliksiz ve zedeleyici olarak
nitelendirilmekte, geri dontistiiriilmeleri
arzu edilmektedir. Yerleske icerisinde
yapisal miidahalelerde kendini gosteren
bu durum, mekanlarin donatilmasinda
da gozlemlenmektedir. Mekanlarda
kullanilan mobilyalarin ge¢miste kuru-
mun iiyeleri tarafindan tasarlandiklari
goriilmektedir. Tipk: yerleskeyi olusturan
yapilar gibi bu mobilyalar da kuruma ve
yere 6zgli olma niteligini tasimaktadir.

Mobilyalarin giiniimiize ulaganlari

kurum tyeleri tarafindan korunmaktadir.
Gergeklestirilen goriismelerde, kisilerin
mekanlari, o mekana ait mobilyalarla
birlikte tasvir ettikleri ve bunlarin

bir boliimiiniin yitirilmis olmasini

bliyiik kayiplar olarak nitelendirdikleri
gorilmistir.

Kullanicilarla yapilan bire bir goriismel-
erin analizinden anlasildig1 tizere, Findikli
Merkez Yerleskesi kullanici belleginde
cevre, mekan ve mekan donatilar: gibi
cesitli dlgeklerdeki baglamlarda biiyiik bir
yer edinmistir (4tabay, 2019) Bu 6zellik yer-
leskede gergeklestirilebilecek olast diger
¢alisma ve miidahaleler i¢in de 6nemli bir
veri olarak kabul edilmelidir.

2.2. Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Findikli Merkez
Yerleskesi’nin Sahip Oldugu Korunmasi
Gerekli Degerler

Calisma kapsaminda gerceklestirilen
literatiir aragtirmasi, alan caligmasi ve
bire bir gériismelerden edinilen bilgilerin
birlikte degerlendirilmesi yoluyla,
yerleskenin ¢ok katmanliliga ek olarak
barindirdigi koruma degerlerinin tespitine
yonelik bir analiz gerceklestirilmistir.
Tespit edilen koruma degerleri; an1 degeri,
sembolik deger, kimlik degeri, tarihsel
deger, belge degeri, 6zgiinliik, biitlinliik,
estetik ve sanatsal, teknik ve teknolojik,
enderlik-teklik, grup, kullanim ve ekono-
mik degerler olmustur.®

Anit Degeri

Toplumun tiimiiniin veya bir bir
bolimiiniin belleginde yer edinen dnemli
olaylar, donemler veya kisilerle iliskili
olmasi, kiiltiir varligina bir an1 degeri
atfedilmesini saglar. Toplum tarafindan
Ozdeslestirilmeleri sonucunda bunlar
artik birlikte anilir duruma gelirler.
Boylece, s6z konusu kiiltiir varliginin
korunmasi onunla iligkili olayin anisinin
da korunmasini saglayacagi gibi, anilarin
saklanmasi da varliginin korunmasina
araci olacaktir. Findikli Yerleskesi’nin
an1 degerinin kaynagini yerleske ve
kurum arasinda uzun yillar boyunca
kurulan iligkiler olusturmaktadir. Kurum
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ve yerleske birbirleriyle 6zdeslesmis
durumdadir. Kurumun toplumsal bellekte
kapladig1 yer yerleskenin korunmasina,
yerleskenin korunmastysa kurumun
bellekteki yerinin korunmasina hizmet
edecektir. Kullanicr iligkileri bireysel ve
kolektif anilar1 olusturmus, yerleske bu
iligkiler araciligiyla bir deger kazanmuistir.
S6z konusu deger, yapilardan nesnelere

¢esitli 6lgeklerde varligint siirdiirmektedir.

Sembolik Deger

Ssembolik degerin kaynagi, kiiltiir
varliginin temsil giiciidiir. Bu temsiliyet
araclari ile, toplumsal bellekte saklanan-
larin yasam iginde varliklarini stirdirmel-
eri ve gelecege aktarilmalar1 saglanir.

Findikl1 Yerleskesi, toplumsal tarihte

yer edinen dnemli olay ve kurumlarin
mekani olmustur. Bununla birlikte,
yerleskenin kullanicilarinin bir béliimii
sanat, kiiltiir ve mimarlik alanlarinda
toplum nezdinde 6nemli kisiler haline
gelmislerdir. Kurulusundan giiniimiize
cagdas sanat ve mimarlik egitiminde
oncii kurum MSGSU ile 6zdeslesmis olan
yerleske, bu alanlarda egitime gosterilen
hassasiyetin de temsilcisi durumundadir.
Gergeklestirilen gortigmeler sirasinda, bu
temsiliyetin kurum ile yerleskenin birlik-
teliklerinin bir iiriinii olarak degerlendi-
rildigi goriilmiistiir. Bu dogrultuda, giiclii
bir sembolik deger kullanici belleginde
kendini gdstermektedir.

Kimlik Degeri

Kimlik degeri, duygusal bagliliklarla
iligkilidir. Atfedilmis kimlik degeri kiiltiir
varliginin yasi/eskiligi, anitsalligi, ulus
kavrami ve politika ile baglantilari, hisler
ve duyarliliklar ile iliskileri, efsaneler,
mitoloji ve ruhani olaylar ile dini in-
anglarla iliskileri gibi 6zelliklerinin biri
veya birkagindan kaynaklanabilir. Bu
deger, duygusal alg1 yoluyla atfedilmesi
sebebiyle korumaya araci olabilecek en
gliclii degerlerdendir.

Kurumun toplum belleginde mimarlik
ve sanat ile 6zdes bir kimligi vardir.
Goriismeler, bu 6zdes kimligin kullanici
belleginde acikca goriiliir ve 6nemli bir
yeri oldugunu gostermistir. Yerleske ve
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kurum birliktelikleriyle kendilerine 6zgii
kimliklerini kazanirken, yerleske duy-
gusal iliskilerin olusturdugu bagliliklar1
da barindirmaktadir. Bu 6zellikleriyle
kuvvetli bir kimlik degeri kazanmaktadir.

Tarihsel Deger

Tarihsel deger, kiiltiir varliginin bir
yerlesim, bolge, toplum veya insanlik
tarihinin gelisiminde 6zel ve dnemli bir
donem, olay veya kisiyi temsil eder nite-
likte olmastyla iligkilidir. Bu deger, temsil
edilenlerin izlerinin varligin biinyesinde
saklanmasi agisindan yas yani eskilik ile
de iligkilidir.

Findikl1 Yerleskesi, ilk ingasindan bu
yana, lilke tarihindeki 6nemli olaylara
mekan ve tanik olmustur. Bir donem
Meclis-i Mebusan toplantilarinin yapildig:
Cemile Sultan Saray1, bu islevi Istanbul’un
isgali sirasinda da siirdiirmiistiir.

Findikl1 rihtimindaki Meclis-i Mebusan
oniinde Isgal Devletleri donanmasini
gosteren fotograf, halen donemin simge
niteligindeki fotograflarindan biridir.
Cumbhuriyet’in ilanin1 takiben Istiklal
Mahkemeleri burada toplanmustir. Istiklal
Mahkemeleri’nin ardindan sarayin bir egi-
tim kurumuna tahsis edimis olmasi yeni
hiikimetin egitime kars1 hassasiyetinin de
gostergesi olmustur.

Cemile ve Miinire Sultan Saraylari, Eldem
ve Handan miidahaleleri sonucunda Tiirk
Mimarligrnin nitelikli temsilcileri haline
gelmislerdir. Yapilan goriismeler, kullani-
cilarin saraylara ve i¢lerinde yasayan

sekil 37 itilaf Devletleri
Donanmast Meclis-i
Mebusan Oniinde. (MSGSU
RFAA)
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kuruma sanat ve mimarlik tarihi agisin-
dan ortak bir deger atfetmis olduklarini
gostermistir.

Belgesel Deger

Belgesel deger, varligin tarihsel siireci
boyunca insan yasantisina taniklik etmesi
ve bu tanikligin bilgisini tastyan kaynak
olmast ile iligkilidir. Bu birikim; kiiltiirel
degerler, sosyal yasanti, kurumlar, siyasi
ve ekonomik iligkiler, yapim teknigi gibi
alanlarin bilgisinden olusur.

Yerleskenin yapilari, inga edildikleri farkl
donemlerin mimari egilimlerine, estetik
anlayislarina, yapim teknolojilerine,
malzeme tercihlerine dair dnemli bilgileri
tasimaktadirlar. Bunlarla birlikte, yer-
leskedeki yapilar tarihsel siire¢ igerisinde
mimarlik ve sanat egitiminin ihtiyaclar1
dogrultusunda bi¢cimlenip doniiserek fiziki
mekanin iglev tarafindan bi¢cimlendir-
ilmesinin 6rnekleri haline gelmiglerdir.
Kullanicilarin bu yapilara fiziki mekan

ve egitim iligkisi ile mimarlik tarihi
baglamlarinda belge degeri atfettikleri
goriilmistiir.

Ozgiinliik

Bir kiiltiir varligiin 6zgiinliigii, onun ilk
insasindaki 6zgiin nitelikleriyle tarihsel
stire¢ i¢inde kazandig nitelikleri uyumlu
bir biitiin halinde tasimasindan kaynak-
lan1r. Bu biitiin; bi¢im, tasarim, konum,
baglam, yapim teknigi, malzeme gibi
ogeler ile yerin ruhu ve somut olmayan
mirasa iligkin 6gelerden meydana gelir.
Ozgiinliik, zamanin izlerinin yok edilme-
sini ve s6z konusu varligin miitemadiyen
ilk insasindaki durumunda bulunmasini
gerektirmez. Bu anlamda 6zgiinliik,
varligin zamanin izlerini kendisine
katarak, ilk insasindaki 6zgiin durumuna
verdigi referanslar ve onunla siiren bag ile
iliskilidir. Nara Ozgiinliik Belgesi’nde de
(1994) vurgulandig gibi; 6zgiinliik anlayisi
geleneklere, anlayislara, kiiltiirlere gore
degisiklik gosterebilir. Bu baglamda,
Ozglinliik durumu arastirilirken sosyal
baglam go6z ard1 edilmemelidir.

Yapilan goriigmeler, kullanicilarin yakin
tarihli yapisal giiclendirme miidahalesi
ve i¢ bosluklarin kapatilmasi gibi miida-

haleler ile yerleskenin 6zgilinligliniiniin
zedelendigine inandiklarini géstermekte-
dir. Bununla birlikte, s6z konusu miida-
haleler digerlerine kiyasla daha sinirlt
kapsamdadir ve geri doniistiiriilebilir
ozelliklere sahiptir. Kullanicilarla yapilan
goriismeler, miidahalelerin bir boliimiiniin
yerleskenin onunla uyumlu, nitelikli
unsurlar olarak degerlendirildigini, Eldem
ve Handan miidahalelerinin yapilarin

ilk ingalarindaki hallerine referanslar
saglayan degerli bilesenler oldugunu ve
donemin mimarliginin korunmasi gerekli
temsilcileri olduklarini diistindiiklerini
gostermistir.

2014 yilinda MSGSU &gretim iiyesi Dr.
Tigin Tore’nin doktora tezi kapsaminda
gergeklestirilen Bilimsel Arastirma
Projesi’yle gelistirilen (Binan vd., 2015) @
ARKADEMI uygulamasi araciligiyla
Miinire Sultan Sarayr’ndaki sergide uygu-
lanan anket ¢aligmasinda katilimcilara
yapida “gergeklestirilmis olan yenileme
uygulamasinin korunmasinin gerekli
olup olmadig1 konusundaki goriisleri”
sorulmus, yanitlar 1 ile 5 arasindaki bir
derecelendirme sistemine gore 4,5 deger-
ini gostermistir (Tére, 2017; Tore ve Binan,
2018). Bu deger, kullanict goriismelerinde
karsilasilan yorumlari da desteklemekte-
dir. Bu yenileme uygulamasi ile yapisal
6zgiinliik ve biitlinliikte kayiplar yasan-
mistir, ancak Eldem’in mekanin 6zgiin
kurgusunu anlamsal ve baglamsal olarak
koruma ¢abasinda oldugu goriilmektedir
(Tore, 2017). Elde edilen bilgiler degerlendi-
rildiginde, Findikli Yerleskesi’nin 6zgiin-
ligiinii halen koruyor oldugunu ancak,
bu degeri kaybetme riskinin de mevcut
oldugunu gostermektedir

Biitiinliik

Kendisine kiiltiir varlig1 6zelligi kazan-
diran niteliklerin tamaminin bir biitiin
olarak mevcut olmast, bir kiiltiir varligina
biitiinliik degeri kazandirir. Bu deger,
yalniz fiziki unsurlarin biitiinligiini degil,
icinde bulunulan ¢evre ile somut ve somut
olmayan ¢esitli 6gelerle biitlinliik icinde
olmay1 da igerir.

Findikl1 Yerleskesi somut ve somut
olmayan degerleriyle kent ile uyum ve
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etkilesim iginde varligini siirdiirmektedir.
Bununla beraber, 2012°’de gergeklesen
gliclendirme uygulamasinin 6zgiinliige
oldugu gibi fiziksel biitiinliige de olum-
suz etkilerinin oldugu goriilmektedir.
Kullanicilar yerleskedeki yapilari bir
biitiin olarak kabul ederek degerlendirme-
ktedirler. Yerleskenin kismen zedelenmis
olmakla beraber, biitlinliigiinii korudugu
gorillmektedir.

Estetik ve Sanatsal Deger

Varligin sahip oldugu estetik ve sanatsal
deger, yaratildig1 donemdeki tasarim ve
estetik anlayisinin temsilcisi olmasiyla
iligkilidir. Bu anlay1is malzeme, renk,
siisleme gibi farkli nitelikler ile yansitilir.

Findikl1 Yerleskesi’ni meydana getiren
farkli yapilar kendi dénemlerinin estetik
anlayislarini agik ve anlasilir sekilde
glinlimiize tasimaktadirlar. Buna ek
olarak, yapilan goriismeler 6zellikle
Cifte Saraylar’in gecirdikleri kapsamli
miidahaleler sonucunda kullanicilarinda
glizellik ve yticelik duygusu uyandiran
mekanlar haline geldiklerini géstermistir.
Yerleskenin sahip oldugu estetik ve san-
atsal degeri bu degerlendirmeler de acikca
ortaya koymaktadir.

Teknik ve Teknolojik Deger

Bu deger, kiiltiir varliginin insa edildigi
donemin ve tarihsel siire¢ igindeki farkli
donemlerinin yapim sistemleri, malzeme,
is¢ilik, teknik bilgiler ve becerilere dair

ozellikleri tastyor olmasindan kaynaklanir.

Findikli Yerleskesi’ndeki yapilar farkli
donemlerin teknik ve teknolojilerine dair
ozellikleri barindirmaktadirlar. Cemile

ve Miinire Sultan Saraylari’nin i¢ striik-
tlirlerinin ingasinda, dénemin teknik ve
teknolojik olanaklarindan yararlanilmistir.
Yapilar farklt donemlerin teknolojil-

erine dair izleri hala tasimaktadirlar.
Goriismelerde miidahalelerin yalniz me-
kansal agidan degil, teknik agidan da nite-
likli uygulamalar olarak degerlendirildigi
goriilmiistiir. Ek olarak, Miinire Sultan
Saray1 ¢ati kati atdlyeleri ve bu miidahale
strasinda kurgulanan merdivenler, dnemli
teknik unsurlar olarak degerlendirilmistir.
Findikli rihtim1 da 2012 yilinda miidahale
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gOrmiis olmasina ragmen, déneminin
yapim teknik ve teknolojisinin bir temsil-
cisidir. Degerlendirmeler sonucu Cemile
ve Miinire Sultan Saraylari basta gelmek
tizere yerleskeyi meydana getiren yapilar
teknik ve teknolojik degere sahiptir.

Enderlik — Teklik Degeri

Donem, tslup, tiir, tasarimci gibi 6zel-
liklerin biri veya birkac¢i baglaminda
benzer olan varliklarin zamanla kaybe-
dilmesi, halen mevcut olanlarinin enderlik
degeri kazanmasini saglar. Bu 6zelliklerin
bir veya birkag¢inin tek bir varlik iize-
rinde taginmast, o varliga teklik degeri
kazandir1r.

Cemile ve Miinire Sultan Saraylari’nin i¢
striiktiirlerinin yenilenmesi uygulamalar1
Sedad Hakk1 Eldem’in bu tiirdeki tek
uygulamasidir. Kulanicilar Eldem miida-
halelerini gerceklestikleri donemin iistiin
nitelikli 6rnekleri olarak degerlendirmisle-
rdir. Saraylar, bu 6zellikleri araciligtyla
enderlik-teklik degeri kazanmislardir.
Grup Degeri

Kiiltiir varliklarinin yan yana gelerek veya
birbirleri lizerine katmanlasarak fiziksel
ve anlamsal iliskiler i¢ceren bir biitiin mey-
dana getirmeleri grup degerini olusturur.
S6z konusu biitiin, ayn1 dénemde veya
farkli donemlerde insa edilmis yapilardan
olusabilir. I1k durumda bu biitiin donemi-
nin tasarim ve estetik anlayisini, teknik
ve teknolojik olanaklarini, sosyal yagamin
ozelliklerini temsil eder. Tkinci durumda
ise tarihsel siirecteki degisim ve gelisimler
ile katmanlarin birbiriyle kurdugu iliski
gozler oniine serilir.

Findikl1 Yerleskesi’ni olusturan yapilar,
hem birbirleriyle hem de gevreleriyle ile
siki iligkiler i¢indedir. Bu iliskiler yer-
leskeyi olusturan yapilari birbirinden ayr1
degerlendirmeyi olanaksiz kilmaktadir.
S6z konusu iligkileri yerleskede hem
mekansal baglamda hem de anlamsal
baglamda gozlemlemek miimkiin olmus-
tur. Yerleskedeki yapilar birlikte bir grup
degeri tasimaktadirlar.

Kullanim Degeri
Ozgiin islevini siirdiiriiyor olmasi veya
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kendi 6zgiin niteliklerini zedelemeyen
bir yeni islevle kullaniliyor ve korunuyor
olmasi kiiltiir varligina kullanim degeri
kazandirir.

Findikl Yerleskesi, saray islevini yitirme-
sinin ardindan egitim kurumu olarak islev-
lendirilmistir ve bu iglevini glinlimiizde

de siirdlirmektedir. Yapilan goriismeler,
kullanicilarin yapilarin tistlendigi egitim
islevinin kurum ve yerleske i¢in birer yeni
deger olduguna inandiklarint gostermistir.
Yerleske egitim isleviyle beraber kullanim
degerini siirdiirmektedir.

Ekonomik Deger

Kendisi bir maddi getiri saglayan veya
koruma eylemine konu olarak ekonomik
katki saglayan kiiltiir varliklari, ekonomik
degere sahiptirler. Ihtiya¢ dogrultusunda
bir isleve mekan olmak, ziyaret edilmek,
yatirima konu olmak gibi ¢esitli yol-

lar kiiltiir varligina ekonomik deger
kazandirabilir.

Findikl1 Yerleskesi, saray islevininin
sona ermesinden sonra, sonuncusu
MSGSU olan farkli egitim kurumlarinca
kullanilmistir. Yerleske, kamu yararina
stirdiirdiigii egitim isleviyle ekonomik
degere sahiptir.

3. DEGERLENDIRME VE
CIKARIMLAR

Kullanic1 belleginde mevcut olan deger-
lerin arastirmaya dahil edilebilmesi i¢in,
MSGSU Findikli Merkez Yerleskesi’nin
kiiltiir mirasi niteligi literatiirden edinilen
bilgiler ve yerleskenin kullanicilari ile
gergeklestirilen derinlemesine goriism-
elerden edinilen bilgilerin senteziyle
arastirilmistir.

Goriisme sorular1 koruma degerlerinin
tespitine yonelik kurgulanmistir, ancak
katilimcilara dogrudan koruma degerleri-
yle ilgili sorular yoneltilmemistir. Yine
de, goriigmelerin tiimiinde kullanicilar
yerleskenin somut ve somut olmayan
degerleriyle ilgili agik yorumlarda ve
degerlendirmelerde bulunmuslardir. Bu
yorum ve degerlendirmeler, kisilerin
yerleskeyle kurduklar: mekansal iligkiler
iizerinden ona ortak degerler atfetmis
olduklarini gostermistir.

Bu degerlerin kisisel iligkiler yoluyla
atfedilmesinin de bir sonucu olarak,
kullanicilarin yerleskenin korunmasi ve
sahip oldugu degerlerin siirekliliginin
saglanmasi konusunda kendilerini so-
rumlu gordiikleri gézlenmistir. Kisilerin
hissettikleri bu sorumluluk, yerleskenin
korunmasi i¢in yiiriitiilecek eylemleri
destekleyebilecek dnemli potansiyel
barindirmaktadir. Findikli Yerleskesi gibi
genis kullanict gruplarinin iliskide olduk-
lar1 benzer miras alanlarinda yiiriitiilecek
farkli caligsmalarin, koruma i¢in benzer
potansiyelleri ortaya ¢ikarmalar1 kuvvetle
muhtemeldir. S6z konusu potansiyellerin
doniisecekleri eylemler, her bir miras alani
icin kendine 6zgii olacak sekilde kurgu-
lanmalidir. MSGSU Findikl1 Yerleskesi
icinse, i¢inde yasamakta olan kurumun
kendi ayirt edici 6zellikleri dikkate alin-
malidir. Bunlarin en 6nemlilerinden biri-
nin yerleskenin kullanicilarinin gelistird-
ikleri benimseme ve aidiyet hisleri oldugu
goriilmiistiir. Kurum da tarihsel siirecinde
bu hislere paralel olarak -yetki alani
disinda kalan konular ve yakin donemde
gergeklesen ve kullanicilar tarafindan
olduk¢a olumsuz olarak degerlendirilen
uygulamalar disinda- kurumsal yapilanma
ve egitim modeline iliskin konularla
beraber, yerleske icerisinde yeni yapilarin
insasi, mevcut yapilarin yenilenmesi ve
donatilmasi gibi eylemlerde de iiyelerini
stireglere ortak etme egiliminde olmustur.

Gilinlimiizde de kullanicilarin kurum ve
yerleske i¢in yararli eyleme gegebilmeleri
adina, katilimer yontemlerin kurgulan-
mast, yerleskenin somut ve somut olmayan
degerlerinin korunmasi, aktarilmasi ve
bunlarin siirekliliginin saglanmasini da
destekleyecektir. Yerleskenin barindirdigt
niteliklerini tantyan yeni kullanicilar

da zaman igerisinde gelistirdikleri
iliskiler yoluyla ona kendi degerlerini
atfedeceklerdir. Bu baglamda yerleskenin
niteliklerinin dogru aktarilmasi ve bir
miras alani olarak sunumunda, somut ve
somut olmayan ogelerinin olusturdugu
degerini dogru sekilde aktarabilen, 6zgiin
nitelikleriyle uyumlu olan, mekanlarin
0zglin karakterlerini zedelemeden, kul-
lanicilari rol almaya tesvik eden yontem-
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lerin gelistirilmesi faydali olacaktir.

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
ve Findikli Merkez Yerleskesi, koklii tari-
hleri ve sahip olduklar1 6zellikleriyle daha
pek ¢ok ¢alismanin konusu olabilecek
niteliktedirler. Kiiltlir mirasinin korun-
mast alanindaki bu ¢aligma, kurum ve
yerleskenin ¢ok cesitli alanlardaki iiretim-
lerinin belgelenmesinin ve aktariminin,
yerleskenin somut ve somut olmayan
degerleriyle birlikte korunarak yagatilmasi
icin 6nemli bir ihtiya¢ oldugunu goster-
mistir. Bu ¢calismanin esin kaynagi, Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi iiyeleri-
nin ve yasamlarini siirdiirdiikleri Findikl1
Yerleskesi’nin birlikte olusturduklari
6zgiin ruhtur. Bu ruhun, yerleskenin tim
degerleri ile birlikte muhafazasi ve gelece-
ge aktarilmasi yine onu belleklerinde 6zel
bir yere saklamis kullanicilartyla miimkiin
olacaktir.
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Oz

Ulkenin ilk kadin mimarlarindan olan ve
gectigimiz yiizyilin mimarhgina 6nemli
katkilar saglayan Leyla Turgut 1911 yilinda,
Istanbul’da dogar. Genglik yillarini
Viyana’da gegirir ve burada mimarlik
egitimi almaya basladig1 sirada, 1932°de
ailesiyle birlikte anavatanina doner.
Istanbul’daki ilk yillarinda yiizme
yarislarindaki basarilariyla taninan bir
sporcu olur. 1934’te uluslararas1 miisabakada
Tirkiye’yi temsil ederek ilk milli kadin
sporcu unvanina sahip olur. Ilerleyen yillarda
Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde
mimarlik egitimine tekrar baslar ve bu
esnada Bruno Taut’un sefligini yapmakta
oldugu Maarif Vekaletine bagl Mimari
Tatbikat Biirosu’nda ilk mesleki tecriibesini
kazanir. 1939°da yiiksek mimar olarak
mezun olduktan sonra mimari proje
yarismalarina katilir. Samsun’daki Akpimar
Koy Enstitiisii icin hazirladig: proje ile
yarismada birincilik elde eder ve bu kéy
enstitlistiniin ingaat1 da kendisinin
denetiminde gergeklesir. Ilerleyen yillarda
Istanbul Belediyesi’nde ¢alismaya baslayan
Leyla Turgut, dar gelirli ve yoksul
kimselerin barmma ihtiyacina yonelik
¢alismalar yapar: Mecidiyekdy, Zincirlikuyu,
Balmumcu gibi dénemin kent dis1 alanlarmin
imar planlarini hazirlar. Sahip Ozden ile
birlikte, insaat Istanbul Belediyesi
tarafindan gergeklestirilen Kosuyolu ve
Selamsiz’daki sosyal konutlarin tasarimini
yapar. Daha sonra Mimar Berkok ilkiinsal ile
birlikte kurduklari biiroda ¢ok katli sosyal
konutun ilk 6rneklerinden olan Okmeydant
IETT Bloklar’nin projelerini hazirlar. 1960
sonrasinda kiiltiir sanat arastirmalarina
yonelir; Anadolu sehirlerini, antik kalintilari
inceler ve ¢aligmalarini konferanslarda
paylasir. Genglik yillarinda sporda dnemli
basarilar elde etmis ve bu miicadele ruhunu
yasamina, mimarlik {iretimine yansitmig olan
Leyla Turgut 1988 yilinda vefat etmistir. Bu
¢alisma yeni insa edilmekte olan bir iilkenin
sorunlarini kendine dert edinen, ¢6ziim
bulmak adina var giiciiyle miicadele etmis
bir kadin mimarin yagam Sykiistinii,
mimarlik tiretiminin detaylarina odaklanarak
irdelemeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Leyla Turgut, Kadin
Mimar, Koy Enstitiileri, Konut Sorunu,
Sosyal Konut.
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Extended Abstract

Leyla Turgut, one of Turkey's first female architects who contributed to the architecture of the 20th century, was born in 1911in
Istanbul. She lived in Vienna during her childhood and youth. Between 1926 and 1929, she completed high school at the
Schottengymnasium. After graduating from high school, she started studying architecture in Vienna. Young Leyla was also a
successful swimmer. She achieved a degree in swimming: On August 18, 1929, she broke the record by swimming the
18-kilometer-long Lake Worthersee in about nine hours. She founded Vienna's first women's ice hockey team in 1930 with her
friends from the ice-skating club. Leyla Turgut moved from Vienna to her hometown with her family in 1932. After settling in
Istanbul, she became known for her achievements in swimming. In the 1930s, organizing swimming competitions to attract
attention to aquatic sports was prevalent. Leyla Turgut won all her competitions and broke many records in 1933. The USSR
invited Turkish athletes to compete in 1934. Two female swimmers in the national team, Leyla Turgut and Cavidan Erbelger
were also Turkey's first national female athletes. In the Turkish National Swimming Competition of 1935, she contributed to
the championship of the Istanbul team with her successes. She started her architectural education at the Academy of Fine Arts
in the mid-1930s again. She gained her first professional experience while still a student: In February 1937, she started
working in the Architectural Practice Bureau, affiliated with the Ministry of Education. The head of the Architectural Practice
Bureau was Bruno Taut, and he was also a professor at the Academy. During the years Leyla Turgut studied architecture,
being a student and a colleague of Bruno Taut influenced her career planning. Taut designed social housing projects that
thousands of Berliners settled in the 1920s. Thus, the issues Leyla Turgut worked on most as an architect were social housing
projects. After graduating from the Academy of Fine Arts, she participated in architectural project competitions. While village
institutes, an essential step for rural education, organized architectural design competitions to select the institute buildings in
the early 1940s. She won awards in four design competitions and even the first prize in the Akpinar Village Institute
competition and consulted for building this institute. She also won awards and honorable mentions from other architectural
design competitions between 1944-1946.

On the other hand, she started to work for Istanbul Municipality in the late 1940s. In these years, Istanbul Municipality
developed projects under Henri Prost’s leadership for the citys modernization and renewal. The most critical urban issue of
the period was the housing problem. As an architect of the Istanbul Municipality, Leyla Turgut worked on the master and
development plans of the housing estates where low-income and poor people can shelter. In addition, with Sahip Ozden, she
designed the Selamsiz and Kosuyolu social housing that the Municipality built. In the following years, with the activity of the
cooperative dwelling association and Emlak Kredi Bank, these two areas developed further and became essential
neighborhoods of Istanbul.

In the mid-1950s, she established an architectural company with her young associate Berkok Ilkiinsal. The only known project
they designed together is Okmeydani IETT Mass Housing. These housing units were among the initial samples of high-rise
residential buildings and Istanbul s first skyscrapers. In 1965, the German television channel Bayerischer Rundfunk
broadcasted a film about daily life in Turkey. In this television film, there are scenes of Leyla Turgut consulting the
construction works of the Okmeydani IETT Mass Housing. She briefly explained the living conditions of women in Turkey
before the Republic time in her voice. 1973 was the 50th anniversary of the republic’s proclamation, and the first Istanbul
Festival was a part of the celebrations. The festival’s general manager, in which numerous local and foreign artists performed,
was Leyla Turgut.

She died on March 28, 1988, at the age of 77. Her archive, consisting of valuable photographs and collections, was distributed
to various museums after her death. She did not become a ‘starchitect’ focused on creative designs or following any movements
during her career. Consequently, her architectural works have yet to be studied enough, despite much research about her
contemporaries. Today, people remember Leyla Turgut with respect as a successful athlete and an intellectual architect. The
study aims to examine the life story of a female architect worried about a developing country. Moreover, she worked to find
solutions by focusing on the details of her architectural works.

Keywords: Leyla Turgut, Woman Architect, Village Institutes, Housing Issue, Social Housing.
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1. GIRIS

Leyla Turgut, Tiirkiye’nin ilk milli kadin
sporcularindan ve ilk kadin mimarla-
rindandir. Orta 6gretimini tamamla-

yana kadar Viyana’da, sonrasinda ise
Istanbul’da yasamistir. Genglik yillarindan
itibaren sporcu kimligi ile taninmaya
baslar. Yiizme sporunda uzun yillar
muhafaza edecegi ulusal rekorlara imza
atar ve uluslararasi miisabakalarda tilkeyi
temsil eder. 1939 yilinda Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi'nden mezun olur ve
¢esitli mimarlik iiretimlerinde bulunur.
“Imkansiz”, “zor” gibi kavramlara
hayatinda yer vermeyen, 6nyargisiz bir
karakteri vardir: Buz pateni kuliibiindeki
arkadaglarini organize ederek Viyana’nin
ilk kadin buz hokeyi takimini kurdugun-
daki gibi Istanbul’daki ilk gdkdelenin
projesini hazirlayacak oncii bir cesarete
sahiptir. Calisma kapsaminda Leyla
Turgut’un yagami tarihsel siiregte incelen-
mis; mimarlik Giretimi ve ilgilendigi diger
konular birincil kaynaklar esas alinarak
izah edilmistir. Elde edilen bilgi ve belge-
ler 151831nda mimarlik tiretimi kapsaminda
yaptig1 calismalar donemi baglaminda de-
gerlendirilmistir. Leyla Turgutun genglik
yillarinda spor alaninda gosterdigi azimli
ve yarigmact tutum, mimarlik meslek ya-
saminda da etkisini gostererek, kendisinin
ilgi duydugu ve ¢alistig1 mimarlik, spor,
kiltiir ve sanat alanlarinda onci bir figiir
olmasina katkida bulunmustur.

2. VIYANA’DA BIR TURK GENCI

Viyana Sefaretinde miistesar olarak
calisan Mustafa Asim Bey, Temmuz
1908°de kentin saygin ailelerinden birine
mensup olan Letta Mracek ile evlenir.
Hemen sonrasinda kisa zaman aralikla-
riyla Stockholm ve Sofya Sefaretlerinde
gorev alir. Ekim 1911’de Hariciye Nazirlig1
(glintimiizde Digsisleri Bakanlig) gérevine geti-
rilir ve ailesiyle birlikte Istanbul’a yerlesir.
Aralik 1911’de Mustafa Asim Bey ve Letta
Hanim’in ikinci ¢ocugu Leyla burada
diinyaya gelir. Temmuz 1912°de kabine

ile birlikte istifasini veren Mustafa Asim
Bey, Ocak 1914’te Tahran Sefaretinde
biiyiikelci olarak calismaya baslar. Subat
1916°da avcilik ile ugrastig1 bir anda Rus
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miifrezesi tarafindan esir alinir. Serbest
birakildiginda Istanbul’a déner ve izin
alarak esinin memleketi olan Viyana’ya
tasinir (diparslan, 2018, 13).

Leyla Turgut cocukluk ve ilk genclik
doénemini Viyana’da gecirmistir. Lise
egitimini 1926-1929 yillar1 arasinda ta-
mamlar. Agabeyi Demir Turgut gibi Leyla
da Viyana burjuvazisinden ve yiiksek
aristokrasisinden gelen ¢cocuklara yonelik
bir kurum olan Schottengymnasium’da
egitim alir. Her iki kardes dnemli ku-
rumlarda egitim almalarinin yani sira
spor faaliyetlerindeki basarilariyla da 6ne
cikarlar. Demir yelken sporuyla ilgilenir,
Leyla ise basaril1 bir yiiziiciidiir. Hentiz
17 yasinda iken yiizmede dereceler elde
eder: Slovenya sinirina yakin Worthersee
Goli'ne giden Leyla Turgut, burada bir
siire antrenman yapar. 18 Agustos 1929’da
18 kilometre uzunlugundaki golii yaklasik
9 saatte yiizerek gecer ve daha dnce
Emma Faber-Johanny’e ait olan rekoru
kirar (4ssin Tourgoud Schwimmt, 1929). Bu
donemdeki dnemli bir girisimi, ilk kadin
buz hokeyi takimini kurmasidir. 1930
basinda Viyana’nin segkin kimselerinin
iye oldugu Buz Pateni Kuliibii'ndeki
arkadaglari ile bu takim1 kurmus ve kap-
tanligin1 yapmistir (Die erste Wiener, 1930). O
yillarda buz hokeyi, erkeklere yonelik bir
spor olarak kabul edildiginden bu sira dis1
girigimi rakip bir takimin bulunmamasi
sebebiyle takim i¢i antrenmanlarla sinirh
kalir.

Temmuz 1931°de Letta Turgut ile yapilan
bir roportajda kiz1 Leyla’nin teknik egitim
aldig1 ve Prof. Holzmeister’in 6grencisi
oldugu belirtilir (Poor Lima, 1931). Clemens
Holzmeister’in 6grencisi oldugundan

yola ¢ikarak Leyla Turgut’un heniiz
Viyana’dayken mimarlik egitimi almaya
basladigi anlasilmaktadir. Ancak Opitz’in
(2020) de dile getirdigi gibi Holzmeister bu
tarihlerde Viyana Teknik Universitesi’nde
degil, Viyana Giizel Sanatlar
Akademisi’nde ¢alismaktadir. Leyla’nin
hangi kurumda mimarlik egitimine
basladig1 konusundaki belirsizlik arsiv
belgelerinin incelenmesiyle aydinlatilmis,
dordiincii bolimde ayrintili olarak izah
edilmistir.
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sekil 1. Leyla Turgut’un

bir yiizme miisabakasinda
cekilmis fotografi. (Istanbul
Arastirmalart Enstitisd
Kitiphanesi Arsivi,
CFA_o08530)

3. ISTANBUL’UN YENI YUZME
SAMPIYONU

Letta Hanim ile yapilan réportajin
devaminda oglu Demir’in doktorasini
bitirdikten sonra Istanbul’a tasinacakla-
rint sOylemistir (Poor Lima, 1931). Demir
Turgut, Viyana Universitesi’nde Siyaset
Bilimi alanindaki ‘Musul Sorunu’ bagliklt
doktora tezini 1931 yilinda tamamlar.
Subat 1932’de yayinlanan bir haftalik
dergide Leyla Turgut’un buz tutmus
Neusiedl Golii iizerinde yelken sporunu
icra ederken ¢ekilmis fotografi goriiliir
(Eissegeln am Neusiedler, 1932). Bu tarihten
itibaren Viyana basininda kendisi veya
aile bireyleriyle alakali bir habere rast-
lanmamistir. Haziran 1932°de ise Demir
Turgut’un yelken sporundaki basarilarinin
anlatildig1 bir haberde kendisinin egiti-
mini tamamladig1 ve anavatanina dondigi
bilgisine ulasilir (Avrupa’da 236 Yelken, 1932).
Bu bilgilerden yola ¢ikarak Turgut aile-
sinin 1932 yilinda Viyana’dan Istanbul’a
tasindig1 anlagilmaktadir.

Leyla Turgut, istanbul’daki ilk yillarinda
yiizme sporundaki bagarilariyla taninmis-
tir (Sekil.1). O yillarda Cumhuriyet gazetesi
deniz sporlarina ilgi ¢ekmek, erkek ve
kadin sporcu gengleri tesvik etmek icin
ylizme miisabakalar1 diizenlemektedir
(Tokgoz, 1932). Vakit ve Milliyet gazete-
lerinin de benzer organizasyonlar1 sdz
konusudur. Dénemin sartlar1 geregi kapali
bir ylizme havuzunun mevcut olmamasi
sebebiyle bu miisabakalar yalnizca yaz
aylarinda Kadikéy-Moda, Biiyiikdere-Lido
gibi deniz hamamlarinda gergeklestirilir.
Leyla Turgut 1933 yilinda Fenerbahge
Spor Kuliibii, 1934-1935 yillarinda ise
Istanbul Su Sporlar1 Kuliibii adina katil-
dig1 yiizme miisabakalarinda ¢ok sayida
derece elde etmistir (Cizelge I).

1930’lu yillar Tiirkiye’nin Sovyetler
Birligi ile iliskilerini gelistirildigi bir
donemdir. Bu kapsamda Sovyetler Birligi,
1934 yilinda Tiirk sporcularini, kendi
iilkelerindeki sporcularla miisabaka
yapmak tizere davet eder. Futbol takimi,
gliresciler ve yiiziiclilerden olusan milli
takim kafilesi 26 Temmuz’da Rusya’ya
hareket eder (Sporcu Kafilemiz, 1934). Kafilede

bulunan iki kadin yiiziicii; Leyla Turgut
ve Cavidan Erbelger ayni1 zamanda
Tirkiye’nin ilk milli kadin sporcularidir
(Sporcularimiz Moskova’da, 1934). Sinirl saylda
sporcunun katildig1 bu organizasyonda
kadin ytiziiciilerin de yer alabilmesi, Leyla
Turgut’un elde ettigi dereceler sayesinde-
dir. Bu baglamda kendisi yiizme sporunun
uluslararasi temsiline de 6nciiliik etmistir.
1935 yilindan sonra Leyla Turgut’un
yiizme miisabakalarina sporcu olarak
katilmadig tespit edilmistir. Nitekim

bu tarihten sonra mimarlik egitimine
basladigi, profesyonel spor kariyerine
devam etmedigi diistiniilmektedir. Her ne
kadar yarislara katilmiyor olsa da uzun
yillar boyunca hakemlik yaparak ytizme
sporuyla bagini koparmamuistir.
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Tarih Miisabaka

Stil Derece

[stanbul Mintikas! Yiizme

Birinci (Rekor)
Birinci (Rekor)

100 metre, serbest

200 metre, serbest

04.08.1933 . o
Sampiyonasi 200 metre, kurbagalama Birinci

400 metre, serbest Birinci

100 metre, serbest Birinci

11.08.1933 Vakit Gazetesi Yiizme Miisabakas1 200 metre, kurbagalama Birinci (Rekor)

400 metre, serbest Birinci

o . 100 metre, sirt Gistii Birinci

13.08.1933  Milliyet Gazetesi Yiizme 200 metre, serbest Birinci
Miisabakasi

400 metre, serbest Birinci

27.08.1933 ~ Cumhuriyet Gazetesi Yiizme 1500 metre, serbest Birinci

Yariglar

. ) 100 metre, serbest Ikinci

07.09.1934 Istanbul Yiizme Sampiyonasi L

200 metre, kurbagalama Birinci

100 metre, serbest Birinci

16.09.1934 Sonbahar Deniz Miisabakalar1 .

400 metre, serbest Birinci

11.08.1935  Istanbul Yiizme Sampiyonasi 200 metre, serbest Tkinci

17.08.1935 Tiirkiye Yiizme Birincilikleri 100 metre, serbest ikinci

4. MIMARLIK EGITIMI ve ILK
MESLEKI TECRUBELERI

Leyla Turgut, Viyana’daki mimarlik egi-
timine 1929/1930 déneminde baglamistir.
Viyana Teknik Universitesi arsivlerinde
bulunan 6grenci kataloglarindaki bilgiye
gore, Viyana Teknik Yiiksekokulu -
Mimarlik boliimiine 20 Kasim 1929°da
kay1t olmustur. Ayni arsivde yer alan not
dokiimii incelendiginde 1929/1930 ve
1930/1931 donemlerinde ¢ok sayida derse
kayit oldugu ancak yalnizca mimari bigim
bilgisi dersinden basarili oldugu goriil-
mektedir. 1931/1932 doneminde ise Leyla
Turgut herhangi bir derse kayit olmamigtir
(Sekil.2)." Istanbul’daki mimarlik egitimine
basladig1 tarih ise kayit bilgileri bulun-
madig1 icin belirsizdir. Ozgiiven (2002, 28)
tarafindan hazirlanan yiiksek lisans tezi
kapsaminda Cahide Tamer ile yapilan
goriismede, Leyla Turgut’un Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi’nde dnce dekoratif
sanatlar bolimiinde egitim gordiigii, daha
sonra yiiksek mimarlik bolimiine gegis
yaptigi belirtilmektedir. 1930’1u yillarda
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’'nde
yliksek mimarlik egitiminin bes yil
oldugu (Karakaya, 2006, 27) gdz dniinde bu-
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lunduruldugunda 1939 yilinda mezun olan
Leyla Turgut’un — dngoriilen siire zarfinda
tamamladig1 kabul edilirse — Istanbul’daki
mimarlik egitimine 1934/1935 doneminde
basladig1 tahmin edilebilir.

Akademide ytliksek mimarlik egitimi
almakta olan Leyla Turgut, ilk mesleki de-
neyimini de heniiz 6grenci oldugu yillarda
kazanir: Subat 1937°de Maarif Vekaletine
bagli olarak hizmet veren Mimari Tatbikat
Biirosu’nda galismaya baslar (7uran, 2021,
133). Uzun yillar Viyana’da yasayan Leyla
Turgut’un Almanca biliyor olmasi, biiroda
ve vekaletin diger birimlerinde ¢alismakta
olan Alman mimarlarla kolaylikla ileti-
sim kurabilmesini saglar. 1936 sonunda
Tirkiye’ye yerlesen Bruno Taut, Mimari
Tatbikat Biirosunun sefidir, ayn1 zamanda
Akademi’de dersler vermektedir. Bruno
Taut’un Aralik 1938’deki vefatindan

sonra Mimari Tatbikat Biirosu’nun
sefligini Robert Vorhoelzer yiiriitiir. Leyla
Turgut’un Vorhoelzer’in asistanligini
yaptig1 bilgisinden (Ozgiiven, 2002, 29)

yola ¢ikarak, mezun oldugu 1939 y1li ve
sonrasinda bir siire daha Mimari Tatbikat
Biirosu’nda ¢aligmaya devam ettigi tahmin
edilebilir.

Gizelge 1. Leyla Turgut’un
Tiirkiye'deki yizme
miisabakalarinda elde
ettigi dereceler

Leyla Turgut’un Viyana Teknik
Yiiksekokulu’ndaki kayit bilgilerine
Dr. Neslinur Hizl'nin katkdart ile
erisilmistir.



Leyla Turgut’un Mimarlik Uretimi

+kuram

Sekil 2. Leyla Turgut’un
Viyana Teknik
Yiiksekokulu'ndaki
mimarlik egitimine dair
not dékimi. (Technische
Universitdt Wien,
University Archives)
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2. MSGSU Istanbul Resim
Heykel Miizesi arsivinde
yer alan fotografin bilgi
kisminda “Leyla’nin
yapisi, Cerrahpasa”
ifadesi ve 19.07.1938 tarihi
bulunmaktadir. Bu tarihte
Cerrahpasa Hastanesi’nde
insa edilmekte oldugu bilinen
tek yapt mutfak-¢amasirhane
binasidir (Girkan, 1967, 20).
Bu bilgilerden yola ¢ikarak
fotografta insaat halinde
goriilen yapinin mutfak-¢a-
masirhane binast oldugu
ve Leyla Turgut’un binanin
iretim sirecine katkida
bulundugu disiniilmektedir.

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden
yliksek mimar olarak mezun olan Leyla
Turgut, mesleginin ilk yillarinda proje
yarismalarina katilir. 1940’larin baginda
kirsaldaki egitim i¢in 6nemli bir adim
olan kdy enstitiileri insa edilirken, mimari
projeleri yarigsma ile secilmistir. May1s
1940’ta yayinlanan sartnamede, yarismaya
katilmak isteyen mimarlarin ilgili enstiti-
niin bulundugu yerde en az ii¢ giin kalarak
arazinin genel durumunu, yerel insaat tek-
nikleri ve malzemelerini etiit etmesi ge-
rektigi belirtilmistir. Proje kapsaminda ta-
sarlanmasi gereken okul binasi, toplanma
binasi, atolye, mutfak-¢amasirhane-banyo,
idare binasi, tavla-ahir-kiimes, depo, revir
ve 6gretmen evi yapilari tarif edilmis
olup, her bir enstitiide ilgili yapilardan
kacar adet istendigi ayr1 ayr1 belirtilmistir
(K6y Enstitiileri Binalarinin, 1940). Leyla Turgut
da koy enstitiileri i¢in acilan proje yaris-
malarina katilmis, dereceler elde etmistir.
Eyliil 1940’ta sonuglanan Kocaeli Arifiye

Koy Enstitiisii (Koy Enstitiileri Bina, 1940) Ve
Aralik 1940°ta sonuglanan Kastamonu
Golkoy Koy Enstitiisii (Golkoy Enstitiisii
Binalarinin, 1940) yarigmalarinda ikincilik
elde eder. Kirklareli Kepirtepe Koy
Enstitiisii yarismasinda da dordiinciiliik
odiili alir (Keskin, 2012, 115). Subat 1941°de
sonuglanan Samsun-Ladik’teki Akpinar
Koy Enstitiisii yarigsmasinda ise birinci
olur (Kéy Enstitiileri Proje, 1941). Akpinar
Koy Enstitiisii’niin insaat1 da kendisinin
sorumlulugunda, 6grencilerin yardim-
lartyla tamamlanir (Turan, 2009, 122). 1944
yilinda diizenlenen Canakkale Zafer ve
Mechul Asker Anitt mimari proje yaris-
masinda Leyla Turgut ve Asim Mutlu’nun
ortak projeleri mansiyon 6diili kazanir.
1946 yilinda ise bireysel olarak katildig1
li¢ proje yarismasinda derece elde eder:
Ankara Universitesi - Fizik ve Kimya
Fakiilteleri yarigmasinda mansiyon,
Istanbul A¢ik Hava Tiyatrosu yarisma-
sinda ve Ankara’da yapilacak Sinema -
Otel yarigmasinda ise ikincilik 6diilii alir.
1944-1946 yillar1 arasinda mimari proje
yarigmalarina katilmasi ve ddiiller alma-
sinda sporcu ge¢misinden gelen miicadele
ruhunun etkili oldugu diistiniilmektedir.

Mimari proje yarigmalarina katildig:
1940’11 y1llarda, saglik yapilarinin tasa-
rimi1 da Leyla Turgut’un giindemindedir.
Heniiz 6grenciyken Mimari Tatbikat
Biirosu’nda ¢alistigi donemde Cerrahpasa
Hastanesi i¢in hazirlanan projelere? (Sekil.3)
katkida bulunmustur (Turan, 2021, 301).
Mezun olduktan sonra da ilgili yap1 grubu
icin tasarimlar yapar. Mimari projeleri
Leyla Turgut tarafindan hazirlanan
Cerrahpaga Hastanesi’nin siriirji klinigi
(Sekil.4) 1943 yilinda, verem klinigi (Sekil.5)
ise 1947 yilinda insa edilmistir (Bolak, 1950,
82). Zaman i¢inde donilisiim gegiren bu
saglik yapilarindan siriirji klinigi, Agri
Bilim ve Kulak Burun Bogaz Poliklinigi
olarak; verem klinigi ise Noroloji
Anabilim Dali ve Fiziksel Tip birimleri
tarafindan kullanilmistir (Giiler ve Onsel
Atala, 2019, 55).
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5. MESKEN MESELESIYLE
MUCADELE

Mimari proje yarismalarina katilim ve
Cerrahpasa Hastanesi yapilarinin tasa-
rimlartyla gegen ilk meslek yillarinin
ardindan Leyla Turgut, 1940’larin sonunda
Istanbul Belediyesi’nde calismaya baslar.
Bu tarihlerde Belediye biinyesinde kentin
modernlesmesi, giincel ihtiyaglara karsilik
verecek sekilde yenilenmesi icin Henri
Prost’un yiiriitiiciiliiglinde ¢aligmalar
yapilmaktadir. Donemin en 6nemli kentsel
sorunlarindan biri mesken meselesidir.
Niifusun hizla arttig1 Istanbul’da, dar
gelirli ve yoksul kimselerin barinabilecegi
konut say1s1 oldukga azdir. Bu durum
gecekondu ve carpik kentlesme risklerini
beraberinde getirir. Amerika menseili
mimarlik, sehircilik, miihendislik firmasi
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Skidmore, Owings & Merrill (SOM)’in
kurucular tarafindan hazirlanan ve
Bayindirlik Bakanligina sunulan raporda,
Ikinci Diinya Savasinin etkileri nede-
niyle 1946 y1li sonrasinda Istanbul’da
konut insaat1 yapilamadig1 ve gecekondu
iretiminin basladig: belirtilir (Skidmore,
Owings, vd., 1951, 63). Uzun yillar Almanya’da
bir yap1 kooperatifinin yonetim kurulu
baskanligini yapan ve 1933 yilinda
Tirkiye’ye gelen iktisat profesorii Gerhard
Kessler, yiizy1l ortas1 Istanbul’unun konut
sorununu dile getirirken insaat sirketleri-
nin ve mimarlarin zengin iist tabakaya ve
kamuya ait projelerle ilgilendigini, halk
meskenleri i¢cin herhangi bir girisimin s6z
konusu olmadigi belirtir (Kessler, 1949, 132).
Tirkiye’de, mesken meselesine ¢oziim
getirmek i¢in ilk adim merkezi yonetim
tarafindan atilir ve Haziran 1948’de 5228

Sekil 3. Cerrahpasa
Hastanesi’nde mutfak-¢a-
masirhane binasinin insaat
halinde gorildigi, 19.07.1938
tarihli fotograf. (MSGSU -
Istanbul Resim Heykel Miizesi
Arsivi)

sekil 4. Cerrahpasa Hastanesi
- Sirirji Klinigini gosteren
fotograf. (Giirkan, 1967, 21)
Sekil 5. Cerrahpasa Hastanesi
- Verem Kliniginin insaat
sirasindaki (MSGSU - istanbul
Resim Heykel Miizesi Arsivi)
ve tamamlanmus hallerini
(Yenilesen Istanbul, 1947, 121)
gosteren fotograflar.
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IBB Atatiirk Kitapligt
arsivinde yer

alan Hrt_o009391,
Hrt_009392,
Hrt_009484 demirbas
numarali planlarda Leyla
Turgut’un imzast tespit
edilmistir.

IBB Atatiirk Kitapligi
arsivinde ilgili plant ha-
zirlayan kisi olarak Leyla
Turgut’un adi gegmekte-
dir ancak plan izerinde
adi veya imzasina
rastlanmamustur. Plan
iizerindeki imzadan yola
¢lkarak semsa Demiren
tarafindan hazirlandigt
veya sadece ¢izildigi
ongdrilmektedir.

IBB Atatirk Kitapligt
arsivinde yer alan
Hrt_o06373 ve
Hrt_006496 demirbas
numarali paftalarda her
iki alandaki arsalarin
1/1000 6lgekli ifraz
planlart bulunmaktadir.

sayili Bina Yapimini Tesvik Kanunu
yiiriirliige girer. Bu diizenleme ile idare
miilkiyetinde bulunan ve belli ihtiyaca
tahsis edilmemis olan, imar sinirlari
icindeki arsalarin belediyelere verilmesi;
belediyelerin bu arsalar1 ev yapmak
isteyenlere veya kooperatiflere kura ile
dagitmasi yasalasir. Yine bu kanun ile
belediyeler kendilerine verilen arsalarda
konut insaat1 yapip satma veya kiralama
hakkina da sahip olur. Bina Yapimini
Tesvik Kanunu’nun yiiriirliige girmesi-
nin ardindan Istanbul Belediyesi hizla
calismalara baslar. i1k olarak dagitilacak
arsalarin bulunabilecegi alanlar belirlenir.
Bu amagla hazirlanmis, 1/25000 6l¢ekli
5218 Sayili Kanun’a Gore Tevzi Edilecek
Arsalarin Bulunabilecekleri Mintikalar1
Gosteren Plan tizerinde ilgili kanuna gore
dagitilabilecek farkl biiyiikliiklerdeki 17
alan isaretlenmistir (Sekil.6). 15 Subat 1949
tarihinde gergeklesen Istanbul Belediyesi
Sehir Meclisi toplantisinda bu alanlar
Mesken Biirosu Miidiirii tarafindan ilan
edilir (Mesken Insasi I¢in, 1949). Sonrasinda
ise secilen arsalarin mesken alani olarak
planlanmasi i¢in ¢alisilir. Bu kapsamda
iiretilen imar planlarinin biiyiik cogunlugu
Leyla Turgut tarafindan hazirlanmigtir.®
1949 basinda hazirladig1 1/2000 olgekli
Mecidiye Koyt Tevsii Ek Plani ile
Mecidiyekdy’iin dogusu ve Besiktag’in
kuzeyinde yer alan kentsel bosluklarin
konut alan1 olarak kullanimina yonelik
Oneri gelistirir (Sekil.7). S6z konusu plan
glinlimiizde Barbaros Bulvar1 adini tasi-
yan Yildiz Posta Caddesi ile Biiyiikdere -
Sisli Sosesinin birlestigi alan1 ve gevresini
kapsamaktadir. Turgut’un hazirladigi plan
lizerinde kirmizi kalemle ¢ergevelenmis
iki secili alan, 03.01.1949 tarihli genel
meclis karariyla uygun goriilmiis ve
onaylanmustir. ilerleyen aylarda segilen
bu iki alanin 1/1000 6lgekli uygulama
imar planlar1 hazirlanir. 25.06.1949
tarihli genel meclis karar1 ile onaylanan
ve Leyla Turgut tarafindan hazirlanan
Mecidiyekdyii - Yildiz Posta Caddesi
Uzerinde Tevzi Edilecek Arsalara Ait
Tatbikat Planinda, Balmumcu Kislas’nin
kuzey ve giineyinde 190 birimlik konut
alani dlizenlenmistir (Sekil.8). Ayni tarihli

genel meclis karar1 ile onaylanan, Yiiksek
Mimar Semsa Demiren tarafindan
hazirlandig diigiiniilen* Mecidiyekdy

- Zincirlikuyu Yolu Uzerinde Tevzi
Edilecek Arsalara Ait Tatbikat Planinda
ise Zincirlikuyu Mezarligr'nin giineyinde,
Merbank Memur Evleri’nin batisinda
bulunan arsada 215 birimlik konut alani
tasarlanmistir (Sekil.9). Her iki planda da
konut birimlerinin diizenlendigi alanlarin
tamamui Istanbul Belediyesi miilkiyetinde
degildir. Miilkiyet sinir1 kesikli ¢izgi ile
isaretlenmis olsa da disinda kalan alanlar
da tasarima dahil edilmistir. 28 Aralik
1949 tarihli bir diger ¢calismada ise uygu-
lama imar plani hazirlanmis olan her iki
alandaki arsalarin ifraz plani yapilmistir.
Burada yalnizca Belediye miilkiyetinde
olan alanlar esas alinarak parselasyon
calismast yapilmis, her bir parselin ylizey
alan1 paftaya ¢izelgeler halinde islenmis-
tir.> Her ne kadar detayl ¢alismalar yapil-
mis olsa da yalnizca arsa temin ederek,
dar gelirli ve yoksul kimselerin barinma
ihtiyacinin dogrudan karsilanamayacagi
aciktir. Zira hazirlanan uygulama imar
planlarina gore insa edilecek konutlarin fi-
nansmani da ayr1 bir meseledir. Donemin
yasal diizenlemeleri istanbul Belediyesi’ni
yalnizca imar planlar1 hazirlanmis ar-
salar1 dagitmakla yetkilendirmektedir.
Konutlarin nasil insa edilecegine yonelik
herhangi bir ekonomik model gelistirile-
medigi i¢in, arsa dagitiminin gergekles-
mesi hi¢bir zaman miimkiin olmamuistir.
Ancak sonraki yillarda yap1 kooperatifle-
rinin devreye girmesiyle Leyla Turgut’un
planlarini hazirladigi bu alanlardaki konut
uygulamalart miimkiin olacaktir. Yildiz
Posta Caddesi tizerindeki alan (Sekil.7
iizerindeki ‘a’) 1954 y1linda kurulmus olan
Giizel Konutlar Yap1 Kooperatifi’ne tahsis
edilir ve Seyfi Arkan’in tasarimiyla insaati
gercgeklesir (Kaya ve Kaptan, 2020, 29). Ayni
sekilde Mecidiyekdy - Zincirlikuyu Yolu
tizerindeki alan (Sekil.7 iizerindeki ‘b’) is€
Gazeteciler Cemiyeti Yapt Kooperatifi'ne
tahsis edilir.
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Sekil 6. 5128 Sayili
Kanun’a Gore Tevzi
Edilecek Arsalarin
Bulunabilecekleri
Muntikalart Gosteren
Plan. (IBB Atatiirk
Kitapligt Arsivi,
Hrt_009534)

sekil 7. Mecidiye Koy
Teusii Ek Plant. (IBB
Atatiirk Kitapligt
Arsivi, Hrt_009391)
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Sekil 8. Mecidiyekdyii
- Yildiz Posta Caddesi
Uzerinde Tevzi
Edilecek Arsalara Ait
Tatbikat Plant. (IBB
Atatiirk Kitaplig
Arsivi, Hrt_009392)

sekil 9. Mecidiyeksy

= Zincirlikuyu Yolu
Uzerinde Tevzi Edilecek
Arsalara Ait Tatbikat
Plant. (IBB Atatiirk
Kitapligi Arsivi,
Hrt_009393)
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1949 sonunda Liitfi Kirdar’in yerine
Istanbul Belediye Baskanlig1 ve Valiligine
Fahrettin Kerim Gokay getirilir. Prof. Dr.
Gokay, bir ruh ve sinir hastaliklari uzmani
olarak kent sakinlerinin saglik ve konfor
kosullar1 saglanmis ortamlarda barinmast
gerektiginin bilincindedir. Bu sebeple go-
reve bagladig1 tarihten itibaren Istanbul’un
mesken meselesiyle yakindan ilgilenir. 11k
olarak 20 Ocak 1950 tarihinde istanbul
Belediyesi riyasetinde mesken ve imar
meseleleri ile ilgili bir toplanti diizenlenir.
Mimar, sehircilik, iktisat disiplinlerinden
¢ok sayida akademisyenin ve devlet
kurumlarindan temsilcilerin katilimryla
gergeklesen bu toplantida imar ve sehirci-
lik, ucuz ev, para ve kredi temini, sehrin
niifus yayilis1 komisyonlar1 kurulur. Her
komisyonun kendi uzmanlik alaniyla ilgili
hazirladig1 raporlar bir biitiin halinde,
basbakanliga takdim edilir. Raporlarda
dikkati ¢eken en 6nemli tespit, mevcut
yasal diizenlemelerin dar gelirli ve yoksul
kimselerin barinacag diisitk maliyetli
sosyal konutlarin iiretimi i¢in uygun
olmadigidir. Merkezi yonetim tarafindan
raporda yer alan tespitler ve 6neriler kabul
goriir. Birkag ay sonrasinda, 24 Mart
1950°de, 5656 say1l1 Belediye Kanunu’na
Bazi Maddeler Eklenmesine Dair Kanun
yirirliige girer. Fahrettin Kerim Gokay
bizzat Ankara’ya giderek, Kanun’la ilgili
Meclis’teki ve igisleri Komisyonu’ndaki
goriigmelere katilir. Gokay, Istanbul’a
dondiigiinde artik Belediye’nin ¢ok
sayida halk tipi evler insa etmekle yetkili
oldugunu belirtir (Ankara’dan Dénen Valimizin,
1950). Sosyal konut kavraminin heniiz
literatiirde yer almadig1 bu donemde

dar gelirli ve yoksul kimselerin uygun
sartlarda sahip olabilecegi konutlar “halk
tipi evler” olarak ifade edilmektedir. 5656
say1li kanunun yiiriirlige girmesinin
ardindan Istanbul Belediyesinde de yeni
calismalar baslar. Leyla Turgut tarafindan
hazirlanan, 1/2000 6lgekli Yedikule
Silivrikap1 Halk Tipi Evler Sahasi imar
Plan1®, genel meclisin 16.06.1950 tarihli
karariyla onaylanir. Bu plan kapsaminda
batida Yedikule, kuzeyde Kara Surlarinin
Silivri kapis1 ve giineyde de Koca
Mustafa Pasa Camii arasindan kalan,
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tarihi Yedikule Bostanlari’nin da iginde
yer aldig1 bir kentsel bosluk, konut alan1
olarak diizenlenmistir (Sekil.10).

fEDIKULE SILIVRIKADI

Ocak 1951°de donemin Cumhurbagkani

Celal Bayar ve Bagbakan1 Adnan
Menderes, istanbul Belediyesinde kritik
bir ziyaret gergeklestirir. Bagta mesken
meselesi olmak iizere sehirde yiiriitiil-
mekte olan ¢alismalar Cumhurbaskani ve
Bagbakan’a izah edilir. Bu 6nemli ziyareti
anlatan haberle birlikte gazetede yayin-
lanan bir fotografta Bayar, Menderes ve
Gokay’in bir arada oturdugu masada Leyla
Turgut’un hazirladig1 Yedikule Silivrikap:
Halk Tipi Evler Sahasi Imar Plan1 goriil-
mektedir. Calismalar1 incelemesinin ardin-
dan Bayar, ‘ucuz evler meselesinin heniiz
olgunlagsmadigini’ sdyler ve arsa se¢imi
icin tarihi yarimadada bulunan yangin
yerlerinin daha uygun olacagini belirtir
(Celal Bayar Istanbul'un, 1951). Belediye biinye-
sinde yapilan ¢alismalarin Cumhurbagkani
tarafindan yeterli bulunmamasi; segilen
arsalarin ulagimi zor, altyap: maliyeti yiik-
sek alanlar olmasi sebepleriyle Istanbul’un
sosyal konut ihtiyacina yonelik girigimler
bir kez daha ertelenir. Ancak Belediye
israrla galigmaya devam eder, yeni dneriler
gelistirir. Zira Istanbul halk: gelismeleri
yakindan takip etmekte ve talepte bulun-
maktadir. Hatta Belediye ¢alismalarin
heniiz tamamlanmadigini, gelen basvu-
rulara higbir islem yapilamadigina dair
gazetelere ilan vermek durumunda kalir
(Istanbul Belediyesinden, 1951).

Nk
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sekil 10. Yedikule
Silivrikapt Halk Tipi Evler
Sahast imar Plant. (IBB
Atatiirk Kitaplig Arsivi,
Hrt_009484)

Bu plan kapsaminda
gelistirilen dneriler hicbir
zaman uygulanmamustr.
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Sekil 11. Selamsiz'da (sol)
ve Kosuyolu'nda (sag) insa
edilen sosyal konutlart gos-
teren fotograflar. (Istanbul
Albiamd 11: 1950-1953)

7. Selamsiz ve Kosuyolu
evleriyle es zamanli olarak
Fatih’te de so adet konutun
insaatt planlanir. Ancak
yasanan milkiyet sorunlart
nedeniyle énce ihale
tarihi ertelenir, ardindan
belirlenen zamanda miite-
ahhit firmaya yer teslimi
yapilamamasi sebebiyle
insaatt gerceklesemez. Aynt
alan 1953 yilinda Istanbul
Isgi Sendikalart Birligi
Yapt Kooperatifi'ne tahsis
edilir ve burada Arpaemini
Mahallesi insa edilir.

Istanbul’un sosyal konut ihtiyacina dair
hazirlanan yeni bir 6neri 4 Nisan 1951
tarihinde Belediye Meclisince onaylanir.
Oneri kapsaminda miilkiyeti Belediyeye
ait olan, Selamsiz’daki metruk mezarlik
ve Kosuyolu kirsall’ tizerine iki katl1,
bitisik nizamda tasarlanmis konut yapi-
larinin inga edilmesine karar verilir (Ucuz
Evlerin fn;asma, 1951). 25 Nisan 1951’de
Kosuyolu'nda 100, Selamsiz’da 50 adet
konutun insasi i¢in ihale gergeklestirilir.
16 Mayis 1951 giinii Fahrettin Kerim
Gokay’in katilimryla gerceklesen te-

mel atma tdreninin ardindan nihayet,
Istanbul’un 6nemli bir ihtiyac1 olan
sosyal konutlarin insaati baslar. 12 Subat
1952°de iki farkli alanda insa edilen bu
150 konutun ingaatinin tamamlandigina
dair haber yayinlanmistir. Selamsiz’da
ve Kosuyolu'nda Belediye tarafindan
insa edilen konutlar (Sekil.71) Leyla Turgut
ve Sahip Ozden tarafindan birlikte
tasarlanmistir. Istanbul Belediyesi’nin az
sayidaki konut insaatinin ardindan yap1
kooperatiflerinin faaliyeti ile Selamsiz

yaklasik 200 ailenin yasadig1 bir yerlesime

doniismistiir. Kosuyolu ise belediyenin
sosyal konutlar ile birlikte Tiirkiye Emlak
Kredi Bankast’nin {i¢ etapta insa ettigi
konutlarla Anadolu yakasinin en degerli
mahallelerinden biri haline gelir.

[lerleyen yillarda Istanbul’daki sosyal
konut iiretimi, is¢i topluluklarina ait yap1
kooperatiflerinin de sahneye ¢ikmasiyla
birlikte hizlanir. Leyla Turgut’un bu tarih-
ten itibaren Belediye biinyesinde yaptigi
caligmalara rastlanmamaistir. Zira hangi
tarihte Istanbul Belediyesi'nden ayrildig
da bilinmemektedir. 1950°li yillarda geng
meslektas1 Berkok Ilkiinsal ile birlikte
bir mimarlik biirosu kurar. Ilkiinsal’in
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden
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1952 yilinda mezun oldugu gbz 6niinde
bulunduruldugunda, biironun en erken
bu tarihten itibaren kurulmus olma
ihtimali s6z konusudur. Leyla Turgut ve
Berkok Ilkiinsal’in birlikte hazirladiklar
bilinen tek proje IETT Mensuplar1 Yapi
Kooperatifi i¢in tasarladiklar1 Okmeydani
IETT Bloklaridir. Istanbul Belediyesi
biinyesinde calisirken sosyal konut
iretimi hakkinda tecriibe sahibi olan
Leyla Turgut, bu defa bir yap1 kooperatifi
tarafindan tiretilecek sosyal konut proje-
sini gelistirir. 1957 yilinda tamamlanan
proje kapsaminda 16, 14, ve 7 katl1 blok
apartmanlar tasarlanmigtir. Bu tarihe dek
iiretilmis olan sosyal konut 6rnekleri yal-
nizca bir veya iki katlidir. Kat Miilkiyeti
Kanunu’nun heniiz ilan edilmedigi bir
tarihte 6nerilen ¢ok katli ytiksek yapilar,
donemin oncii 6rneklerindendir. Tiirkiye
Emlak Kredi Bankasi tarafindan insa
edilmekte olan IV. Levent Mahallesi ve
Atatiirk Bulvar1 Blok Apartmanlarindan
sonra Istanbul’un iigiincii ¢ok katl1 sosyal
konut projesidir. Eyliil 1957°de IETT
Dergisi’nde yayinlanan maket fotogra-
finda bir adet 14 katli biiyiik blok, ii¢ adet
7 kath kiiciik blok, dort adet de 16 katl
yildiz blok planlandigi goriilmektedir. 28
Aralik 1957 tarihinde gergeklesen temel
atma toreni, ertesi giiniin gazetelerinde

“Istanbul Gokdelenleri” baslig ile yer

alir. Zira Okmeydani IETT Bloklar1, o
giline dek insa edilen tiim konutlardan
daha fazla yiikseklige sahiptir. Yine IETT
Dergisi’'nin Ocak 1958 tarihli sayisinda,
proje hakkinda ayrintili bilgi verilirken
biri 16, biri 14, ii¢li 7 katli olmak {izere
toplam bes blogun insa edilecegi bilgisi
verilir (Blok Apartmanlarin Temeli, 1958). Maket
fotografinda 14 katli y1ldiz bloklar dort
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adet gortldigi halde, yalnizca bir adet alir. ‘Pegeli ve Pegesiz Kadinlar’ baslikli
insa edilmis olmasi, bina sayisiyla ilgili makalesinde Tiirkiye’de kadinlarin
tasarimdan sonra, uygulama asamasinda Cumbhuriyet devrimleri 6ncesindeki ve
bir karar degisikligine gidildigini gos- sonrasindaki yasamlar1 hakkinda ayrintili
termektedir (Sekil.12). Metin Erksan’in bilgiler verir (4sim Turgut, 1962, 82). 1965
yonettigi Act Hayat filminde Okmeydani yilinda ise Alman televizyon kanali
IETT Bloklar1, geng asiklar Nermin ve Bayerischer Rundfunk, Tirkiye’deki

Mehmet’in imrenerek baktig1 evler olarak  giindelik yasam ile ilgili bir film hazirlar.
karsimiza Qlkmakyadlr (Arslan, 1962). Leyla  Filmde Yazar Haldun Taner, Gazeteci
Turgut ve Berkok Ilkiinsal’in Okmeydani Nadir Nadi, Yiiksek Mimar Leyla Turgut

IETT Bloklar1 haricinde herhangi bir gibi taninmig kimselerin giinliik yasan-
baska ortak projesine rastlanmamistir. tisina yer verilmistir. Ote yandan Leyla
Ikilinin hangi tarih araliginda birlikte ¢ca-  Turgut’un, Okmeydani IETT Bloklarinin
listig1 da belirsizdir. Yalnizca ilkiinsal’m insaat1 sirasinda yapilan ¢alismalari
1970’lerin basindan itibaren Isve¢’te mes-  incelerken goriintiileri meveuttur (Sekil.13).
leki faaliyetini yuriittiigi bilinmektedir. Ayrica Turgut, Tiirkiye’deki kadinlarin

Cumbhuriyet 6ncesindeki yasam sartlarina
dair kisa bir agiklama yapar (Waischus, 1965).
Eyliil 1970te Pirelli Dergisi’nin
‘Toplumda Kadin’ dizisinde Leyla
: Turgut’a yer verilir (Sekil.14); kendisinin
sanat tarihi alaninda doktora yaptigi,
arkeoloji ile ilgilendigi, her y1l Anadolu’yu
gezerek fotograflarla belgeleme yaptigi
belirtilir (isbil, 1970, 20). Bu yillarda

. Anadolu’daki antik kentler hakkinda ¢ok
6. KULTUR SANAT ARASTIRMALARI  sayida ¢alisma yapar. Aralik 1966’ta ya-
yinlanan Merian dergisinde Manisa kenti
hakkindaki incelemelerini kaleme alir.
Tirkiye Turing ve Otomobil Kurumu tara-
findan diizenlenen konferanslarda 1969°da
Kapadokya, 1974’te Finike-Alanya,

1960’11 yillardan itibaren Leyla Turgut,
mimar kimliginden ziyade kiiltlir-sanat
arastirmacisi olarak birtakim yeni
calismalar igerisindedir. Almanya’da
yayinlanan Merian dergisi, 1962 yilinda

bir say1sini Istanbul’a ayirir. Ahmet 1976’da ise Karya sehirleri hakkinda
Hamdi Tanpinar, Burhan Felek, Haldun konusmalar yapar. 1975 yilinda Kusadasi
Taner, Wolfgang Miiller-Wiener gibi ve ¢evresindeki kalintilar hakkindaki
onemli yazarlar ve aragtirmacilar ile kitab1 yayinlanir.

birlikte Leyla Turgut da bu sayida yer

sekil 12. Okmeydant IETT
Bloklarint gésteren fotograf.
(Salt Arastirma, Giltekin Cizgen
Arsivi, TMGCH0016002)

sekil 13. Leyla Turgut
Okmeydant IETT Bloklart in-
saatint incelerken (Walschus,
1965)
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Sekil 14. Leyla Turgut ile

yapilan réportaj sirasinda
cekilmis fotograf. (Isbil, 1970)

1973 yilinda cumhuriyetin ilaninin 50.
y1ldontimii kutlamalar1 kapsaminda, 21
Haziran - 20 Temmuz tarihleri arasinda
Istanbul Festivali diizenlenir. Festivalde
konserler, resitaller, opera, bale, tiyatro
oyunlari, miizikaller, folklor ve mehter
performanslar1 yer alir. Yerli ve yabanci
pek cok sanat¢inin performans sergiledigi
bu etkinlikler biiytik ilgi goriir. Bu énemli
etkinligin genel midiirligiini Leyla
Turgut yapmistir. Bir buguk y1l kadar
siiren hazirlik ¢calismalarinda festival
programinin diizenlenmesinden etkinlik-
lere sahne olan mekanlarin segimine kadar
her asamada ekibiyle birlikte titizlikle
calismistir. 1970’11 yillardan sonra kendisi
veya ¢aligmalar1 hakkinda herhangi bir
bilgiye ulasilamayan Leyla Turgut, 28
Mart 1988’de, 77 yasinda vefat etmis,
Karacaahmet Mezarligr’'na defnedilmistir.

7. MIMARLIK URETIMINE® DAIR BIR
DEGERLENDIRME

Leyla Turgut’un, Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinde heniiz 6grenciyken
Maarif Vekaleti’ne bagli Mimari Tatbikat

Biirosu’nda Bruno Taut, Franz Hillinger,
Erich Zimmermann gibi Alman mimarla-
rin yanisira Rebii Gorbon, Seyfi Arkan,
Sedad Hakk1 Eldem gibi iilkenin 6nemli
mimarlariyla da birlikte ¢alisma firsati
bulmus olmasi, meslek hayatinda agir-
likla ilgilenecegi konular kadar tasarim
dilini de etkilemis olmalidir (Cizelge 2).
Leyla Turgut’un mansiyon 6diilii aldig:
Canakkale Zafer ve Mechul Asker Aniti
(1944) ile ikincilik ddiilii aldig1 Istanbul
Acik Hava Tiyatrosu (71946) projeleri
donemin “Milli Mimarlik” anlayisini
yansitmaktadir. Agir, klasik, anitsal ifade
ve tarihsel motiflerin kullanimini 6n plana
¢ikaran bu anlayisi, Bozdogan (2001, 321)
mimarinin devletin iktidarryla 6zdes-
lestirilmesiyle agiklar. Mimari Tatbikat
Biirosu’nda da ¢alismis olan Sedad Hakki
Eldem 1930’Iu yillarin sonundan itibaren
hakim olmaya baslayan “Milli Mimarlik”
fikrinin dnciilerindendir. Nitekim Leyla
Turgut’un 1940°1u yillarda katildig:

ve derece aldig1 anit ve kamu yapilar1
yarigmalari i¢in hazirladigi projelerde
anitsal-klasisizmin izlerini gormek miim-

toplumda ltadin

g T

5

izoan. LEVLA A. TURGUT

8. Leyla Turgut’un aktif
olarak meslegini icra
ettigi donemde se-
hircilik, plancilik gibi
ozel uzmanlik alanla-
rina ait ¢alismalar da
mimarlar tarafindan
yapimaktadir. Bu
sebeple kendisinin
¢alismalarindan séz
ederken mimarligt
yerine daha kapsayict
bir ifade olarak
mimarlik Gretimi
kavramu iizerinde
durulmustur.
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kiindiir (Sekil.15). Ayni sade ama anitsal,

yatay ve diisey vurgulari olan tasarim dili,
ilk mimari {irinlerinden olan Cerrahpasa
Hastanesi Siriirji (1943) ve Verem (1947)
klinikleri gibi kamu yapilarinin cephele-
rinde de izlenmektedir.

Sekil 1s. Leyla Turgut’un derece
aldigi mimari proje yarismalart
i¢in hazirladigi ¢izimler.

Insaati Gerceklesen Mimari
Projeleri

Derece Aldig1 Yarisma Projeleri

Dahil Oldugu Diisiiniilen Ca-
hismalar®

Samsun - Akpinar Koy Ensti-
tiisii, 1941

Kocaeli - Arifiye K3y Enstitiisii,

1940 (ikinci)

Kastamonu - G6lkdy Koy Enstitii-

sii, 1940 (ikinci)

Cerrahpasa Hastanesi’nde Mut-
fak-Camagirhane Binasi, 1938

1/2000 6l¢ekli Mecidiyekdyi
Tevsii Ek Plani, 1949

Cerrahpasa Hastanesi - Sirtirji
(Cerrahi) Klinigi, 1943

Tekirdag - Kepirtepe Koy Enstitii-

sii, 1940 (Dordiincii)

Cerrahpasa Hastanesi - Verem
Klinigi, 1947

Samsun - Akpinar K&y Enstitiisii,

1941 (Birinci)

1/1000 6l¢ekli Mecidiyekoyii -
Yildiz Posta Caddesi Uzerinde
Tevzi Edilecek Arsalara Ait
Tatbikat Plani, 1949

Kosuyolu Ucuz Evleri, 1952

Canakkale Zafer ve Mechul Asker

Anit1, 1944 (Mansiyon)

Selamsiz Ucuz Evleri, 1952

Ankara Universitesi - Fizik ve

Kimya Fakiilteleri, 1946 (Mansi-

yon)

1/1000 6l¢ekli Mecidiyekdyii
- Zincirlikuyu Yolu Uzerinde
Tevzi Edilecek Arsalara Ait
Tatbikat Plani, 1949

IETT Mensuplar1 Yap1
Kooperatifi - Okmeydam
Blok Apartmanlari, 1962

Istanbul Agik Hava Tiyatrosu,
1946 (ikinci)

Ankara’da Sinema - Otel, 1946

(Ikinci)

1/2000 6lgekli Yedikule Siliv-
rikap1 Halk Tipi Evler Sahasi
Imar Plani, 1950
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Gizelge 2. Leyla Turgut’un
mimarlik dretimi kapsa-
mindaki ¢alismalart

9.

Leyla Turgut’un
ézellikle Istanbul
Belediyesi binye-
sinde hazirladigt
planlarin daha
detayli degerlen-
dirilebilmesi ve

tim sosyal konut
calismalarinin sinif-
landirilabilmesi igin
ulasilabilen arsiv
belgeleri yetersiz
kalmaktadir. Bu
kapsamda mimari
¢alismalarinin

da bulundugu ve
MSGSU Istanbul
Resim Heykel
Miizesi’'ndeki
terekesine erisim
oldukga onemlidir.
Ancak bu makalenin
hazirlanma siire-
cinde ne yazik ki te-
reke iginde yer aldig
bilinen giinliiklere
erisilememistir.
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Bruno Taut’un
GEHAG biinyesinde
calistigt dénemde
insa edilen sosyal
konutlardan bazi-
lari, 2008 yilinda
Berlin’in Modern
Toplu Konutlart
(Berlin Modernism
Housing Estate)
adiyla UNESCO
Diinya Miras
Listesi’ne kabul
edilen alti konut
grubu arasinda yer
almaktadur.

Gerek Istanbul Belediyesi Mesken
Biirosu’nda dahil oldugu yeni konut
alanlarinin planlanmasi ¢aligmalarinda,
gerekse de konut tasarimlarinda kendisi-
nin Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi’nde
o6gretmeni ve Mimari Tatbikat Biirosu’nda
sefi olan Bruno Taut’tan 6grendiklerinin
etkisi yadsinamaz. Taut, sosyal konut
konusunda devrim yaratan Neues Bauen
hareketinin onctilerindendir. Bu hareketin
dahilinde 1920’li yillarda 6zellikle Berlin,
Frankfurt ve Rotterdam’da iiretilen sosyal
konutlar dénemin diinya standartlarin
belirlemistir. Bu donemde Berlin’deki
sosyal konutlarin 6nemli bir kismi
GEHAG (Gemeinniitzige Heimstdtten-, Spar- und
Bau-Aktiengesellschaft) sirketi tarafindan

insa edilir. 1924 yilinda kurulan sirket,
donemin kent dis1 alanlarinda kar amaci
gilitmeksizin sosyal konut projeleri ve
uygulamalar1 gerg¢eklestirir. 1925-1929
yillarinda GEHAG’1n bas plancisi ve
danigman mimar1 Bruno Taut’tur. Bu
donem araliginda kentin bes farkli nok-
tasinda, binlerce Berlinlinin yerlestigi
sosyal konutlar inga edilmistir."” Basta
Almanya olmak iizere tiim Dogu Avrupa
tilkelerinde iiretilmekte olan sosyal ko-
nutlar, Tlirk-Alman iliskileriyle periferiye
tasinir. Akcan (2005, 23), ylizy1l ortasinda
Tirkiye’de tasarlanmig mahalle diisiincesi-
nin hayata gecirilmesinde Alman koékenli
mimar ve plancilarin katkisinin biiyiik
oldugunu dile getirmektedir. 1936 yilinda
Istanbul’a yerlesen Bruno Taut, sosyal
konut tecriibesini Devlet Giizel Sanatlar
Akademisinde 6grencilerine aktarir.
Bozdogan (2001, 201), Taut™un 6grencilerine
toplu konut projeleri ¢alistirdigini, ¢izim-
lerin yani sira yaklasik maliyet ve yillik
kira bedeli gibi finansman hesaplamalari
da yaptirdigini ifade eder. Akademi’deki
derslerde ve Mimari Tatbikat Biirosu’'nda
Bruno Taut ile ¢aligma firsat1 bulmasinin,
Leyla Turgut’un mesleki kariyerinin sekil-
lenmesinde ne denli etkili oldugu agiktir.

Leyla Turgut’un Sahip Ozden ile birlikte
tasarladigi1 Selamsiz ve Kosuyolu’ndaki
konutlar belediyenin kisitli biitgesi ile
insa edilen, Almanya’daki 6rneklere
kiyasla oldukca kiigiik 6l¢ekli ve miitevazi
bitisik nizam bahgeli tek aile konutlaridir.

Selamsiz ve Kosuyolu’nda ayni tip projeler
uygulanmus, iki farkli plan tipi kullanil-
mustir (Sekil.16). Her iki tipin de zemin
katinda mutfak, yasam alanlar1 bulu-
nurken, 1slak hacimler ve odalar birinci
katta yer almaktadir. Daha biiyiik insaat
alanina sahip olan A tipinde farkli olarak
zemin katta el yikama lavabosundan ibaret
bir 1slak hacim daha bulunmaktadir ve
birinci katta merdiveni ¢evreleyen duvar-
lar odalara devam ederek sabit yiikliik/
dolap seklinde kullanilmistir. A tipinin
zemin katinda yer alan 1slak hacmin duvar
boslugu, gorsel konforun saglanmasi igin
sebekeli bir cephe elemani ile ortiilmiis-
tiir. Dar gelirli ve yoksul ailelerin konut
ihtiyacina yonelik olarak gelistirilen plan
tiplerinin mekan organizasyonu agisindan
geleneksel konut referansi olmayan,
rasyonel, standartlagsmis ve oncelikle
barinma ihtiyaci ve temel konfor kosulla-
rin1 saglamaya yonelik olarak tasarlandigi
goriilmektedir. Ayrica s6zii edilen plan
tipleri, 1930’Iu yillarda Hermann Jansen
tarafindan tasarlanan ancak insaati ger-
¢eklesmeyen Ankara Kooperatifi projesin-
deki bazi1 konut tipleri ile ¢arpici derecede
benzerlik gostermektedir (Sekil 17) (Oztiirk,
2020, 22). Cephe bigimlenisleri oldukg¢a
yalin olan konutlar 6zellikle dlgek ve genel
yapilasma diizeni agisindan Taut’un 1914-
15 tarihli Falkenberg Bahgekent konut
grubunda yer alan tek aile i¢in planlanmis
iki katli sira evlerine benzerlik gostermek-
tedir (Sekil.18).
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istznbul Gelediyesi

Kosuyolu & Selamsiz Sosyal Konutlari
Tip A - Kat Planlar

Tasanm: Leyla Turgut, Sahip Ozden

istanbul Belediyesi

Kosuyolu & Selamsiz Sosyal Konutlar
Tip 8- Kat Planlan

Tasanm: Leyla Turgut, Sahip Ozden
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Sekil 18. Falkenberg Bahgekent
evlerini gosteren fotograf. (@Gertrud
K. Flickr, 2012)
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Sekil 19. Okmeydant IETT
Bloklart - Kiigiik ve yildiz blok
kat planlari. (Neslinur Hizlt
Erkilig tarafindan hazirlanan
posterde yayinlanan planlar
yazarlar tarafindan sayisal
ortamda yeniden dretilmistir)

1957 yilinda projesi ¢izilen ve 1962
yilinda Sisli’nin yeni yerlesime agilan
alanlarinda insa edilen Okmeydan1 IETT
Bloklari, kent igin yeni bir 6lgek tanimla-
makta ve doneminin tim diinyada etkisini
gosteren uluslararasi tslup 6zelliklerini
yansitmaktadir. Pilotiler iizerinde yiik-
seltilmis yatay kiitlesi ve teras ¢atisinda
yer alan ortak kullanim alanlar1 ile biiyiik
blok, ¢agdasi Le Corbusier’nin sosyal
konut ¢oziimil olarak gelistirdigi Unite
d’Habitation projesinin bir benzeridir.
cephelerdeki diisey yirtiklar, yatayda ayni
diizen ve boyutlarda siralanan pencereler
ile 6ne ¢ikan ve Leyla Turgut - Berkok
[lkiinsal isbirliginin insa edildigi bilinen
tek tirlinii olan bu konut grubu, hem
uluslararasi akimin bir 6rnegi olmasi,
hem de Tiirkiye’deki konut mimarlig1 i¢in
referans degeri tasimasi agisindan 6nem-
lidir. Buradaki biiyiik blokun, adeta iki
kii¢iik blokun bitistirilmesi ve kat adedi-
nin artirilmastyla olustugu goriilmektedir.
Bloklarin plan tipleri incelendiginde tipki
Kosuyolu-Selamsiz A Tipi 6rnegindeki
gibi 1slak hacimlerin gorsel konforunu
saglayan sebekeli cephe elemanlari ve
sabit ylikliik/dolap unsurlari burada da
gorilir (Sekil. 19). Leyla Turgut’un Berkok
Ilkiinsal ile birlikte calistig1 dénemdeki
tiretimine dair veriler oldukea sinirlidir.

8 May1s 2023 tarihinde gergeklesen bir
¢evrimigi miizayedede ikili tarafindan
hazirlanan, Tarabya’daki bir arsanin mevzi
imar planina ait paftalarin ve BP ofis
binasina ait projelerin satist ger¢eklesmis-
tir (Bit Mezat, t..).

Gergeklesen tiim uygulamalarinda
gozlemlenen 6zenli mimari dili, Leyla
Turgut’un imzasi bulunan bu yapilari
doneminin nitelikli mimari tasarimlari
olarak degerlendirmemizi saglar. Ancak
ne yazik ki sadece Okmeydani IETT
Bloklar1 giinimiizde tasarim biitiinlii-
glni ve degerlerini korumaya devam
etmektedir. Selamsiz konutlarinda genis
caddelerin kenarinda yer alan birimler,
zaman i¢inde ticaret fonksiyonunun da
katilmasiyla degisimlere maruz kalirken
i¢c kisimlardaki 6rnekler 6zgiin durumda
varligint stirdiirmektedir (Ozzirk, 2020, 26).
Kosuyolu konutlarinda ise kullanicilarin
miidahaleleri ve yenilemeleri ile konut
birimleri 6zgiin mimari niteliklerini giin
gectikge kaybetmektedir (Salman, 2019, 169).
Konut disindaki tasarimlarindan olan

ve Cerrahpasa Hastanesi i¢inde yer alan
Siriirji ile Verem Klinikleri ne yazik ki
2018-2019 yillarinda gergeklesen yenileme
caligmalar1 kapsaminda yikilmistir. Leyla
Turgut’un ilk insa edilen yapisi olan
Akpinar Koy Enstitiisii ise zaman iginde
eklenen yapilarla giinlimiizde Ladik
Akpinar Egitim Kampiisiiniin bir pargasi
olarak varligini siirdiirmektedir.

8. SONUC

Cumbhuriyetin ilanindan sonra Tiirkiye’de
modernlesme, sanayi ve devlet yoneti-
minden 6te toplumun yasayisi i¢in de
hedef haline gelmistir. Ddnemin ulus
devletlerinin ortak slogani olan mens sana
in corpore sano Tirk dilinde “saglam kafa
saglam viicutta bulunur” olarak tekrarlan-
mustir. Bu baglamda spor faaliyetlerine
onem verilmis, geng sporcularin yetisti-

salon

IETT Mensuplar Vapi Kooperatifi
O ok Ap:

K Kat Pl
Tasanim: Leyla Turgut, Berkok lkinsal

Tasanim: Leyla Turgut, Berkok Ilkiinsal
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rilmesi desteklenmistir. Modernlesmek
isteyen geng Tiirkiye’nin sundugu bu
imkani siki ¢aligsma ile destekleyen

Leyla Turgut, yiizme sporunda 6nemli
basarilara imza atmistir. Donemin sartlari
geregi yiizme sporu olimpik havuz gibi
tesisler veya kurumsal bir federasyon
olmadig1 i¢in Istanbul sahillerinde, medya
organlarinin diizenledigi miisabakalardan
ibarettir. Bu kisith imkanlara ragmen elde
ettigi basarilar ile kendisini kanitlamasi ve
uluslararasi miisabakaya katilan ilk kadin
sporcu olmasi miicadele ruhunu ve 6zve-
rili galigmasini gostermektedir. Nitekim
mimarlik mesleginin ilk yillarinda
katildig1 yarigmalarda da bunun izleri
goriilmektedir. Leyla Turgut giiniimiizde
halen basarili bir kadin sporcu olarak
saygiyla anilmaktadir.

Yiiksek mimar olarak meslegini icra
ettigi yillarda dénemin popiiler tipoloji ve
iisluplarina odaklanarak seri halde {iretim
yapan bir mimar olmamistir. Belki de bu
sebeple giiniimiizde ¢agdaslart haklarinda
tiretimleri lizerinden ¢ok sayida aragtirma
yapiliyorken Leyla Turgut’un mimarligi
perde arkasinda kalmistir. Turgut, meslek
hayatinda memleketin giindemindeki
sorunlar1 kendisine dert edinir ve ¢dziim
bulmak igin var giiciiyle calisir. Ornegin,
kirsal alanlarin egitim politikalarinin giin-
demde oldugu bir donemde, biiyiik kent-
lerde dikkat ¢ekici tasarim yaklasimlarini
onceleyen mimarlik iiriinlerinden ziyade
koy enstitiileri i¢in projeler hazirlamis

ve insaat siirecine katilmigtir. Dordiincii
bolimde sozi edildigi izere, koy enstitii-
leri igin diizenlenen proje yarigmalarina
katilmak i¢in enstitiilerin insa edilecegi
alanda en az li¢ giin siireyle yerinde ince-
lemelerin yapilmasi gereklidir. Ulagim ve
Anadolu sehirlerinde konaklama olanak-
larinin giiniimiize kiyasla oldukga kisitl
oldugu bir donemde — derece alamamis
olsa da katildig1 baska yarigmalarin olmasi
ihtimaliyle — en az dort kente seyahat
gerceklestirmesi, projeler hazirlayip
dereceler elde etmesi, sporcu kimliginin
miicadele ruhu ve 6zverili ¢alismasinin
izleridir. Yiizyil ortasinda konut ihtiya-
cinin bitytik bir probleme dontismekte
oldugu eski bagkentte belediye biinyesinde
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calisarak ¢arpik kentlesme ve gecekondu
tehditleriyle miicadele etmistir. Besinci
bolimde belirtildigi iizere yiizyil ortasi
Istanbul’unda dar gelirli ve yoksul kimse-
lerin konut ihtiyaci ne insaat girketlerinin
ne de mimarlarin giindelik ¢aligmalarinda
yer bulamamaktadir. Istanbul Belediyesi
biinyesinde ve sonrasinda bagimsiz olarak
hazirladig1 sosyal konut projeleri Leyla
Turgut’un mesken meselesiyle miicadeleye
onciiliik ettigini gostermektedir. Ote
yandan 6zellikle 1960’11 y1llarda Anadolu
sehirlerine yaptig1 seyahatler ve belge-
lemeler ile Gilkenin kiiltiirel tanitimina
katkida bulunmustur.

Modern bir kadin figiirii olarak Mimar
Leyla Turgut iizerine yaptigimiz arastirma
kapsaminda birincil kaynaklar, bizzat
kendisi tarafindan hazirlanan ¢aligmalar
1s1¢1nda yasamina ve mimarlik tiretimine
dair bilinmeyen pek ¢ok yeni bilgi ortaya
cikarilmistir. Daha dnceki yayinlarda
kendisinin kisisel ve egitim bilgileri
hakkindaki kimi yanlis bilgilerin diizel-
tilmesi miimkiin olmustur. 1950’1i yillara
kadar mimarlik tiretimi ayrintili olarak
incelenmis olsa da 6zellikle bu tarihten
sonra Leyla Turgut’un hangi ¢alismalarla
mesgul oldugunun ortaya ¢ikarilmast
gerektigi agiktir. Bu kapsamda terekesi
icinde yer alan giinliiklerinin incelenmesi
ve diger arsivlerden elde edilen bilgiler
ile birlikte degerlendirilmesi kendisine
dair bilinmeyenlerin niceligini azaltmak,
geemis yiizyilin mimarlik tarihine 6nemli
katkilar saglayacaktir.
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Tirkiye’deki mimarlik egitiminin
kurumlagmasinda iki 6nemli okul olan
Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik
Fakiiltesi ve Giizel Sanatlar Akademisi
Mimarlik Boliimii mimarlik egitimi tarihi
igerisinde birbirine karsit iki konuma
yerlestirilirler. Tlkinde teknik agirlikli
mimarlik egitimiyle miihendis-mimar,
ikincisinde sanat agirhikli mimarlik
egitimiyle sanatgi-mimar yetistirildigi kabul
edilir. iki okulun da tarihsel siireleri
igerisinde kendi yollarini izleyerek gelistigi
varsayilir. Ancak 1930’lardan 1950’lere
kadar pek ¢ok kez iki kurumun birbirine
baglanmasi diistiniiliir ve/ya onerilir.
Devletin kurumlara ayiracagi biitgenin
kisithiligindan kaynaklanan birlestirme
onerileri, okullar1 var olma miicadelesi igine
sokar. Baglanma girisimlerini bertaraf
etmek igin iki okul da kendi kimligini
tanimlamak ve digerinden ayrimini ortaya
koymak durumunda kalir. Sunduklart
mimarlik egitiminin farkliligr miithendis-
mimar/sanat¢i-mimar yetistiren kurum
kimliklerinin temelini olustursa da iki
okulun birbirine baglanmasi girisimleri bu
kimlikleri tanimlayarak ve birbirinin kargiti
olarak keskinlestirerek birer nitelik
gstergesine doniistiiriir. Bu yazida ITU
Mimarlik Fakiiltesi ve GSA Mimarlik
Bolimii’niin kimliklerini tahkim etmesi,
kurum arsivlerinde bulunan belgeler, kanun
teklifleri, Nafia ve Maarif vekaletleri
yazigmalari, donemin mimari yayini Arkitekt
Dergisi’nde ¢ikan yazilar, kurum mensuplari
ve mezunlarinin tanikliklart aracihigiyla
anlatilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: GSA Mimarlik
Boliimii, ITU Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik
Egitimi, Okul Kimlikleri, Yiiksek Miithendis
Mektebi Mimari ve Insaat Subesi.
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Extended Abstract

In the institutionalization process of architectural education in Turkey, Istanbul Teknik Universitesi (ITU, Istanbul Technical
University) and Giizel Sanatlar Akademisi (GSA, Academy of Fine Arts) are positioned as representatives of two different
identities. The emphasis of architectural education is on technique (and/or engineering) in the former, and on the arts in the
latter; it is accepted that ITU educates engineer-architects while GSA educates artist-architects. In studies on the history of
architectural education, it is assumed that these schools developed by following their independent paths. It is possible to think
that, in their development processes they gained their architectural school identities of engineer-architects and artist-architects
Jfollowing the nature of the institutions to which they belong. However, the development—even the survival—of these
architecture branches (departments/faculties) has not been a smooth-running process. Archival documents and periodicals of
the era show the numerous proposals to merge Yiiksek Miihendis Mektebi (YMM) Mimari Subesi (Higher Engineering School
Architecture Branch, the predecessor of ITU)/ ITU Mimarlik Fakiiltesi (Faculty of Architecture) and the GSA Mimari Subesi.
While each merging attempt reveals the influence of the state on the survival of these schools, efforts to prevent these attempts
Sfortify the identities of the schools.

Archival documents and periodicals show that YMM/ITU and GSA came across numerous times from 1930 to 1952. Attempts
to unify two schools, reveal the lack of the state's budget to allocate to institutions, and when faced with any budgetary
problem the proposed solution is always to merge the schools. The vital importance of benefiting from the state’s resources
necessitates establishing a relationship with the state. During the period, the relationship with the state is far from being a
relationship shaped by laws and regulations and managed with bureaucratic impartiality. Essentially, it includes direct
personal relationships with government officials, and even prime ministers and presidents. The personal characteristic of the
relationship with the state creates a more uncertain environment for the development of schools and increases the conflict
between them.

1t is also possible to make the following observation on the positions of the two architectural schools against the state: While it
was proposed to close the newly established branch of YMM in the 1930s and connect it to the GSA, the direction of the
attempts to connect changed after the 1940s. The architectural school which faced the danger of being attached to the other,
was obliged to define its own importance and function before the state. Two main arguments are put forward in the objections
against mergers: The first is having a deep-rooted institutional history and tradition, and training important architects who
took part in the construction of the country within the institutional tradition. The second is the claim to be an institution that
trains architects who will meet the immediate and future needs of the country. Both ITU and GSA have to define the education
they provide and the quality of the architects they educate in a way that distinguishes one from the other in order to make them
more important for the state. Essentially, these definitions strengthen the identities of “engineer-architect” and “artist-
architect” schools and place their architectural education in technical education/artistic education contrast.

The technical versus artistic positions of the two schools are mostly owned by the members and graduates of the institutions,
and according to which side they are on, positive or negative values are attributed to these positions. It is necessary to
distinguish the identities of schools that train engineer-architects or artist-architects from the identities of their graduate
architects, and how they define themselves. Although GSA graduates do not use a title such as an artist-architect, the title of
engineer-architect of ITU graduates ensures the continuity of the identity difference.

1t can easily be accepted that the source of the engineer-architect/artist-architect school identity difference was based on the
initial formation of architectural education in YMM/ITU and GSA, which were established for different purposes and had
different structures. It is clear that YMM, modeled after European polytechnics, and GSA, modeled after French Ecole Beaux-
Arts, would form architectural education differently. Architectural education programs at YMM and GSA in the early 1930s
are incomparably different. However, both schools underwent many changes in the 1940s and 1950s, and by the late 1950s, the
similarity of the schools’ curriculums made it difficult to place the schools in opposite camps. Despite this, two opposing
identities continue until the 2000s, gaining different appearances.

This study claims that the formation of the “engineer-architect” and “artist-architect” identities owned by ITU and GSA,
beyond the architectural education differences, is the consequence of the state’s efforts to merge the two institutions. The
discourses that are presented to the state and declared to the public in order to survive fortify the school identities.

Keywords: Academy of Fine Arts Architecture Department, Architecture Education, Higher Engineering School Architecture
and Building Branch, Istanbul Technical University Faculty of Architecture, School Identity.
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1. GIRIS

Tiirkiye’de mimarlik egitimi 1880’lerden
1950’1 yillarin ortalarina kadar iki

okul tarafindan bigimlenir'. 1880’lerde
devletin ihtiya¢ duydugu modern bilginin
Ogretilmesi amaciyla birbirinin pesi sira
acilan ytiksek egitim kurumlarindan
(Tekeli ve Ilkin, 2004, 126) iKisi Sanayi-i
Nefise Mektebi ve Hendese-i Miilkiye
Mektebi’dir. Sanayi-i Nefise’de kurulan
Mimari Subesi ve Hendese-1 Miilkiye’de
miithendislik egitiminin bir parcasi olarak
verilen mimarlik egitimi 1950’lere gelin-
diginde Gtizel Sanatlar Akademisi (GS4)
Mimarlik Béliimii ve Istanbul Teknik
Universitesi (/70) Mimarlik Fakiiltesi
halini alir?.

Mimarlik egitiminin kurumlastig1 bu sii-
recte ITU ve GSA iki farkli kimligin tem-
silcileri olarak konumlandirilirlar (Resim 1
ve 2). ITU Mimarlik Fakiiltesi’nin ve GSA
Mimarlik Boliimii'niin pargast olduklari
kurumlarin isminde yer alan “teknik™ ve
“sanat”, sunduklar1 mimarlik egitiminin
niteligine de isaret eder. Giilsiim Baydar
(2012, 31-39) Tiirkiye’de mimarlik bilgisinin
kurumlagmasini “miihendis okullarinda
ortaya ¢ikan mimarlik” ve “sanat olarak
mimarlik™ olarak iki farkli yola ayirir.
[lkine ITU ve seleflerini, ikincisine ise
GSA’y1 yerlestirir. Sey ve Tapan’a (7983, 69)
gore ITU Mimarlik Fakiiltesi sivil miihen-
dislik okulu igerisindeki mimarlik egitimi
geleneginin iginden ¢ikmistir, karsisinda
ise Beaux-Arts ekoliine gore kurulan
Gizel Sanatlar Akademisi yer alir. Bu iki
farkli konum, zaman igerisinde bir karsit
kimlik olarak kurumlarin mensuplar1

ve mezunlari tarafinda sahiplenilmistir.
ITU’de mimarlik egitiminin teknik ve/

ya mithendislik yoniiniin GSA’da ise

sanat yoniiniin kuvvetli oldugu boylece
ITUniin “miihendis-mimar”, GSA’nin

ise “sanat¢i-mimar” yetistirdigi kabul
edilir. Bu karsitligin 2000°1i yillara kadar,
farkli gértintimler de kazanarak, varligini
stirdiirdiigiinii gormek mimkiindiir (bkz.
jnceog'lu, 2000; Kazmaoglu 2000, Tanyeli, 2000).
Mimarlik egitimi tarihini konu alan
¢alismalarda bu okullarin kendi farkli ve
bagimsiz yollarin1 izleyerek gelistigi anla-
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tilir. Kurum arsivlerinde bulunan belgeler,
kanun teklifleri, Nafia ve Maarif vekalet-
leri yazigmalari, donemin mimari yayini
Arkitekt Dergisi’nde ¢ikan yazilar, kurum
mensuplari ve mezunlarinin tanikliklari,
her iki kurumdaki mimarlik subelerinin/
bolimlerinin/fakiiltelerinin gelisimlerinin,
hatta varliklarini slirdirmelerinin sorun-
suz ilerleyen bir siire¢ olmadigini ortaya
koyar. Yiiksek Miithendis Mektebi (vyMMm)
Mimari Subesi/ITU Mimarlik Fakiiltesi
ile GSA Mimari Subesi/Bolimii’niin
1930’1arin bagindan 1950’lerin ortalarina
kadar pek ¢ok kez birbirine baglanmasinin
onerildigi goriiliir.

Bu yazida arsiv belgelerinde baglanma
girigimlerinin izi stirtilmektedir. Bu
girisimler nedeniyle okullarin hem devlet
hem de birbirlerinin karsisinda nasil ko-
numlandiklarina ve girisimleri engellemek
iizere ortaya koyduklari savlara odakla-
nilmaktadir. iki okul arasindaki kimlik
farki baglangigta icinde yer aldiklar1
kurumlarin niteliginden kaynaklaniyor
olsa da baglanma girisimlerini engellemek
lizere One siriilen savlarin, “mithendis-mi-
mar” ve “sanat¢i-mimar” yetistiren okul
kimliklerini tahkim etmede ¢ok 6nemli rol
oynadig diisliniilmektedir.

1.

1940°lt ve 1950°li yillarda ITU
Teknik Okulu ve Istanbul
(Vildiz) Teknik Okulu’nda
da mimarlik egitimi verilir.
Ancak bu okullar egitim
sirelerinin daha az olmast
sebebiyle yiiksek mimar
yetistirmemektedir ve
ogretim kadrolarinda ITU
ve GSA’nin dyeleri yer alir.
1956°da Ortadogu Teknik
Universitesi Mimarlik
Fakiltesi kurulur.

1882'de Mekteb-i Sanayi-i
Nefise-i sahane adiyla kuru-
lan Sanayi-i Nefise Mektebi
igerisinde bir mimari subesi
yer alir. Mektep 1886°da
Maarif Nezareti’ne baglanir
(Cezar, 1973, s.y.). 1928°de
Glizel Sanatlar Akademisi
(GSA) adint alir. 1934'te
egitim siiresinin uzatima-
styla Mimari Subesi, Yiiksek
Mimari Subesi’'ne donisir
(Hizli ve Aysel, 2016, 17).
1940’larda, bu déneme ait
diplomalara bakildiginda
(Resim 8), Viiksek Mimarlik
Bélimdi adint aldigt
anlasiimaktadir. Hendese-i
Miilkiye 1883°te agilir. Nafia
Vekaleti'ne bagli olmast
planlansa da kurulusunda
Askeri mithendishane
idaresine verilir (Ulugay

ve Karatekin, 1953, 130-131).
1909°da tamamen Nafia
Vekaleti'ne baglanarak
Miihendis Mektebi adint
alir (Ulugay ve Karatekin,
1953, 159-161). 1883ten
1928’¢ dek mimarlik egitimi
subelesmemis mihendislik
egitiminin bir pargasint
olusturur. 1928°de okul
Yiiksek Mihendis Mektebi'ne
(YMM) déniistirilir ve
igerisinde bir “Mimari ve
Insaat Subesi” kurulur (1275
Sayilt Kanun, 1928). 1930
sonrasinda sube insaat
Subesi olarak adlandiril-
maya baslar (YMM Idare
Meclisi, 1930, 19 Temmuz),
1940°ta yeniden Mimari
Subesi adint alir. 1941°de
mektep Maarif Vekaleti’ne
devredilerek Yiiksek
Miihendis Okulu’na (YMO)
déndsir (4121 Sayilt Kanun,
1941). Mimari Subesi, 1944 te
Istanbul Teknik Universitesi
kurulmastyla Mimarlik
Fakiltesi halini alir.



Miihendis-Mimar Sanatgi-Mimar‘a Karst

+kuram

Resim 1. [TU Mimarlik Fakiltesi,
1952-1953, (Salt Arastirma
Séylemezoglu Ailesi arsivi, Url-1)

Resim 2. GSA Mimarlik Bélimd,
1954-1960 (Salt Arastirma
Giingdren Ailesi Arsivi, Url-2)

3.

YMM Tedris ve Idare
Meclisi Kayitlari, kanun-
lar ve kanun teklifleri,
T.C. Devlet Arsivleri
Baskanligt Cumhuriyet
Arsivi'nde bulunan

Nafia Vekaleti ve Maarif
Vekaleti yazismalari,
Bruno Taut’un ginligd,
Wilhelm Schiitte’nin
mektuplari, Arkitekt
dergisinde Zeki Sayar

ve Bedii faik tarafindan
kaleme alinmis yazilardan
olusmaktadir.

Miihendis Mektebi,
1928’de uzmanlik subeleri
sahip YMM’ne doniisti-
rildiginde kurulan ig
subeden biri “Mimari ve
Insaat Subesi (mebani

ve sehircilik)” olur (8138
Sayli Kararname, 1929).
YMM’nin 1928-1929 ders
yuuigin hazirlanan
rehberde “Mimari Subesi”
olarak isimlendirilmis-
tir (Istanbul Teknik
Universitesi, 2001).

2. ITU VE GSA MIMARLIK
BOLUMLERINI BIRLESTIRME
GIRISIMLERI

Arsiv belgeleri ve siireli yayinlar® Yiiksek
Miihendis Mektebi (vaa)/ITU ve GSA’™nin
1930°dan 1952’ye kadar pek ¢ok kez karst
karstya geldigini gosterir. iki okulun
birlesmesi i¢in ilk girisim YMM Mimari
Subesi’nin* olusturulmasindan iki yil
sonra, 1930°’da gergeklesir. YMM nin
bagli oldugu Nafia Vekaleti, biitge kisitlar1
nedeniyle YMM Mimari Subesi’nin
lagvedilerek Maarif Vekaleti’ne bagli olan
GSA Mimari Subesi ile birlestirilmesini
ister (YMM Tedris Meclisi, 1930, Subat 12).

Bu girisim karsisinda, YMM Mimari
Subesi'nin GSA’daki subeden farkliligini
ve memleket i¢in gerekliligini vurgula-
yan itirazlar ortaya konur ve Ankara’da
yapilan goriismeler sonucunda konunun

simdilik kapanmasi saglanir (YMM Tedris
Meclisi, 1930, Subat 12; YMM Tedris Meclisi, 1930,

Haziran 7).

Bu olay sonrasinda YMM’deki sube,
goriintise gore aradaki farklilig1 vurgu-
lamak amaciyla, “Insaat Subesi” olarak
adlandirilmaya baslar (YMM idare Meclisi,
1930 Temmuz 19) ancak isim degisikligine
ragmen 1932’de Nafia Vekaleti biitge azligi
sebebiyle YMM Ingaat Subesi’nin GSA ile
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birlestirilmesini yeniden onerir (1/357 Sayil:
Kanun Layihasi, 1932). Bunu engellemeye yo-
nelik olarak yeniden iki subenin farklilik-
larin1 agiklayan bir itiraz yazisi hazirlanir
(YMM Tedris Meclisi, 1933, Subat 1). Birlesme
onerisi, YMM’nin Ortak Sube dersleri ile
Dariilfiinun’un Fen Fakiiltesi'nde mevcut
derslerin birlestirilmesini de igerdiginden,
1933’te Dariilfiinun’un kapatilmasi sonucu
gliindemden diiser.

Nafia Vekaleti’nin biit¢esinin yetersizli-
gine ve biitceden YMM’ye ayrilacak payin
azaltilmasi cabalarina ragmen YMM,
GSA tarafindan sahip oldugu imkanlar
acisindan sansl goriilir. 1938 yilinda GSA
Mimari Subesi sefi Bruno Taut YMM’yi
ziyaret eder. YMM Insaat Subesi sefi
Albert Débes esliginde mektep binasini
gezdikten sonra gilinliigiine soyle yazar
(Taut, 2020, 121): “Iyi ¢izim mekanlar1 var,
aydinlik, lambalar. Harika laboratuvarlar,
su insaat1 ve malzeme kontrolii igin ayr1
ayr1”. Taut YMM’den mimarligin ¢ika-
rilarak (birlestirme énerisi olarak gériilebilir)
yurtlarin bir kisminin GSA’ya verilmesini
istegini de ekler. Bu diisiincelerini hayata
gecirmek i¢in bir adim atip atmadigina
dair bir bilgiye ulasilamamistir.

Eyliil 1941°de, GSA’da gorev alan Wilhelm
Schiitte, Cumhurbaskani Ismet Inénii’niin
Akademi’yi ziyareti sonrasinda, ITU’niin
Maarif Vekaleti’ne baglanacaginin,

bir yillik bir gegis siirecinin ardindan
mimarlik boliimlerinin birlestirileceginin
ve basina Emin Onat’in getirileceginin
kararlastirildigini yazar (Schiitte-Lihotzky

ve Schiitte, 2021, 105). Eylil 1941’de YMM,
Maarif Vekaleti’ne baglanarak Yiiksek
Miihendis Okulu (Ym0) adin1 alir ancak
birlesme ger¢eklesmez. Schiitte Ekim
1941°de ise bu karardan vazgegildigini

ve GSA Mimari Subesi’nin basina Sedad
Hakki Eldem’in getirildigini haber verir
(Schiitte-Lihotzky ve Schiitte, 2021, 115).

Bu baglanma girisimlerinin yani sira
yasanan bir diger olay iki okulun karsi
karstya gelmesine neden olur. YMM’nin
Maarif Vekaleti’ne devrinin hemen
oncesinde, Agustos 1941’de, YMM
mimari profesorii Clemens Holzmeister’in
1941-1942 ders yili itibariyle GSA Mimari
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Subesi’ne sube sefi olarak nakledilmesi
istenir. Maarif Vekaleti tarafindan génde-
rilen yazida dort yildan beri GSA Mimari
subesinin 1slah1 ¢er¢evesinde Avrupa’nin
taninmis mimarlarinin sef olarak gorev
aldig1 ve hali hazirda sef olarak Avrupali
bir uzmana ihtiya¢ duyuldugu belirtilir.
Mevcut sartlarda Avrupa’dan yeni bir
uzman getirilmesi miimkiin degildir

ve sube bir siire daha sefsiz kalirsa o
zamana kadar elde edilen gelismeler

de heba olacaktir (Yiicel, 1941). Bu istege
Nafia Vekaleti tarafindan, YMM’nin
Holzmeister’e “siddetle hissettigi ihtiyaca
binaen” karst ¢ikilir (Cebesoy, 1941).

1948°de yangin nedeniyle binasiz kalan

ve devletten gerekli destegi alamayan
GSA Mimari Subesi’nin ITU Mimarlik
Fakiiltesi’ne baglanmasi giindeme gelir ve
1952’ye kadar konusulmaya devam eder.
Yangindan kisa bir siire sonra Zeki Sayar
(1948, 54) GSA Mimari Subesi’nin ITU’ye
nakledilmesinin tartigildigint ancak Milli
Egitim Bakanligi'nin bu konudaki fikrinin
heniiz bilinmedigini sdyler’. 1951°de

Bedii Faik (1951, 229-230) “Isitiyoruz ki,
Akademideki mimari subesini lagvederek,
Teknik Universitenin mimari koluna bag-
lamak temaytilii, Maarif Vekaletimizde
gittikce artmakta imis. Akademimize
dirsek ¢evrilisine bakilirsa, buna inanilir.”
der.

1952’ye gelindiginde GSA hala yanginin
etkilerini atlatamamuis, bir diizene ka-
vusamamis goriiniir. Zeki Sayar, Milli
Egitim Bakani ile gorlismesi sonrasinda
GSA Mimari Subesi’nin durumunun

hala belirsizligini korudugunu yazar.
Gorilismeleri sirasinda bakanin “Mimarlik
subesi hakkinda bir karar almak i¢in bana
ne Akademi Midiirii, ne sube sefi ve ne
de, diger ilgililer kat’1 bir sey sdyleme-
diler!... Bana Oyle geliyor ki, bu is bir his
meselesi haline getirilmistir.” dedigini
aktarir. Yazisini, GSA Mimari Subesi’nin
durumunun ¢éziimsiizliigiine duydugu
kizginlikla, bunun bir “his meselesi”nden
¢ikarilarak ITU’ye nakledilmesinin bir
an Once gerceklestirilmesi gerektigiyle
bitirir (Sayar, 1952, 243-244). 1952 sonrasinda
iki okulun birlestirilmesi konusu yeniden

Sayar hem GSA mezunu hem

de Mimarlar Birligi Baskant
olarak GSA adina yasananlar: dile
getirmektedir. O dénem Sedad
Hakkt Eldem’in Akademi Mimari
Subesi’nin Istanbul Universitesi’ne
baglanmasi fikrinde oldugunu da
aktarir (Sayar, 1948, 54). Eldem,
ODTU’niin kurulusu sonrasinda
ise subenin ODTU’ye baglanmast
gerektigi disinmistir (Ozkan ve
Yenal, 2014, 129)
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6. YMM mezunlarinin egitim
masraflart Nafia Vekaleti’'nce
karsilanmaktadir ve mezuniyetleri
sonrasinda Nafia Vekaleti'nde
calisma mecburiyetleri vardir.
Vekalet, mektepten mezun olan
mimarlari, yapmalari gereken
mecburi hizmette istihdam
edecek yer bulamayacagint
disinmektedir.

glindeme gelmez. 1953’te GSA’nin yanan
binasinin onariminin tamamlanmasi ve
egitimine elverisli bir ortamda devam
etmesiyle konu tamamen kapanmis
gorliinmektedir.

1930-1952 yillar1 arasinda gerceklesen
baglanma girisimleri ve Holzmeister’in
tayini meselesi oncelikle devletin maddi
kaynaklarin yetersizligine isaret eder.
Mimar yetistirmek i¢in devletin ayiracagi
kaynaktan yararlanabilmek hem ITU
Mimarlik Fakiiltesi hem de GSA Mimarlik
Boliimii’niin varligini stirdiirebilmesi

ve gelisebilmesi i¢in temel sart olarak
goriinmektedir.

3. DEVLET, ITU VE GSA

ITU (vmmrymo) ve GSA Mimarlik
Subelerinin/Bo6limlerinin birlestirilmesi
teklifleri, bu okullara saglanacak biitgenin
azligin1 ve herhangi bir biitce sorunu
karsisinda akla gelen ilk ¢6ziimiin

iki mimarlik okulunun bilestirilmesi
oldugunu ortaya koyar. 1930°daki ilk
girisimin nedeni Nafia Vekaleti’nin igine
yaramayacak mimarlar® yerine zaten
yeterli sayida olmayan miihendislerin
yetistirilmesine biit¢e ayirmak istemesidir
(YMM Tedris Meclisi, 1930, Subat 12). 1938’de
Bruno Taut, YMM’deki “mimar-miihen-
dis” 6grenciler icin GSA’dakilerden kisi
basina 3 kat daha fazla biitce ayrildigini
hesaplar. Bu durumda diisiindiigii ¢6zim
GSA’daki 6grenciler i¢in ayrilacak
biitgenin arttirilmasini talep etmek degil
YMM’deki subenin kapatilmasi ve sahip
oldugu imkanlarin GSA’ya verilmesini
istemek olur (Taut, 2020, 121). 1948 yangini
sonrasinda GSA’ya gerekli maddi im-
kanlar saglanmadigindan GSA Mimari
Subesi’nin ITUye baglanmasi dért yil

boyunca giindemde kalir (Sayar 1948, 53-
54,58; Bedii Faik, 1951, 229-230; Zeki Sayar, 1952,

243-244).

Iki mimarlik okulu i¢in de devletin
kaynaklarindan yararlanabilmenin hayati
onemi devletle iliski kurmay1 mecburi
kilar. Ele alinan donemde devletle iligki,
yasalar ve yonetmelikler etrafinda
sekillenen, biirokratik bir tarafsizlikla
yonetilen bir iligski olmaktan uzaktir.
Esasen, nafia vekilleri, maarif vekilleri ve

hatta bagbakanlar ve cumhurbagkanlariyla
dogrudan kurulan kisisel iliskileri igerir.
1930°daki birlestirme girisimi Ankara’da
Nafia Vekaleti miistesar1 ve GSA Mimari
Subesi Sefi Ernst Egliile yapilan temaslar
sonrasinda engellenir (YMM Tedris Meclisi,
1930, Haziran 7). YMO’nun 1944’te ITU’ye
doniismesine donemin Maarif Vekili
Hasan Ali Yiicel’in etkisi bityiiktiir (Resim
3) (YMO, 1943, Subat 4; Yiicel, 1942). ITU’ye
doniistimden bir yi1l sonra Zeki Sayar (1945,
246) Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan yeni
kurulan okullar yaninda GSA’ya da ilgi
gostermelerini beklediklerini ifade ederek
yazisini bakan Yiicel’e hitaben “simdiye
kadar bagardig1 biiytik egitim isleri icinde
Giizel Sanatlar ve bilhassa Mimarlik
davasina da yer verecegini iimit ediyoruz”
diyerek bitirir. 1948 GSA yangini sonra-
sinda donemin Milli Egitim Bakani’nin
“sicak ve vaitkar” bir cevap vermemesi
karsisinda konunun ¢6ziimii i¢in cumhur-
baskan1 Ismet Inonii ziyaret edilir (Sayar,
1948, 58). Ancak GSA binasinin onarilmasi
bir sonraki cumhurbaskani Celal Bayar
sayesinde miimkiin olur. Bayar, Findikl1
aciklarindan motorla gegerken harap
haldeki binay1 gorerek onarilmasini saglar
(Bedii Faik, 1951, 5; Eldem ve Handan, 1954, 9).
1952°de rektorliigii sirasinda Emin Onat,
ITU’niin biitgesini arttirmay1 Ankara’da
hiikiimet mensuplariyla yaptig1 birebir ve
ortak goriismeler sonrasinda basarir (/70
Senatosu, 1952, Ocak 10).
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Devletle kurulan iligkinin niteliginin bu
denli kisisel 6l¢ekte olmasi okullarin
gelisimleri i¢in daha belirsiz bir ortam ya-
ratarak aradaki cekismeyi arttirir. Ornegin
YMM’nin ITU’ye déniisiimii, donemin
cumhurbagkani Ismet Inénii’niin oglunun
YMM’de 6grenci olmasina baglanir. Bu
donemde GSA’da 6grenci olan Muhtesem
Giray’ (2003, 105-106) Ismet Pasa’nin,
oglunun Akademi’de mi Miithendis
Mektebi’nde mi okuyacagina karar
vermek icin GSA’y1 ziyaret ettigini anlatir
(Resim 4). Giray’a gore ziyaret sonrasinda
Inénii’niin, oglunun YMM’ye gitmesine
karar vermesi Teknik Universite kanunun
¢ikmasini saglar. Giray, eger tersi gercek-
lesmis olsayd1 Akademi’nin kanununun
¢ikacagini soyler. Bu varsayim dogrula-
namayacak olsa da 6zelikle ITU ve GSA
binalarinin onarimi géz oniine alindiginda
tamamen haksiz sayilamaz. ITU Mimarlik
Fakiiltesi mensubu Orhan Safa (7995, 92)
Taskisla’nin ITUye tahsis edilmesinde

ve yenilenmesinde Ismet Inénii’niin
etkisine dikkat ¢eker. Safa’ya gore og-
lunun ITUde 6grenci olmast nedeniyle
Inénii Taskisla’nin ITU’ye tahsis edilmesi
isteginin yerine getirilmesi emrini vermis
ve okulla yakindan ilgilenmistir. Ote
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Resim 3. Milli Egitim Bakant
Yiicel ITU’niin agilisinda, 1944
(Url-3)

yandan GSA binasinin Maarif Vekaletince
onarilmamasi karsisinda Bedii Faik

(1951, 5) ““... Akademimize gelince kisilan
Maarif tahsisati, mesela Tagkisla’daki
Teknik Universite ilavesinin tamamlan-
masi i¢in, birdenbire agilarak bir buguk
milyona kadar yiikselivermistir” sozleriyle
serzeniste bulunur (Resim 5). ITU’ye tahsis
edilen Taskisla’nin yenilenmesi igin
biiyiik bir 6denek saglanirken GSA binast
icin aynisinin yapilmamis olmasi devlet
icindekilerle kisisel iliskilerin 6nemini
agiga cikarir (Resim 6 ve 7).

Resim 4 [smet Inénii’niin
GSA’ni ziyareti (Url-4)

7. 1947 GSA mezunu.
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Resim 5. GSA’nin ihmal
edilmesi karsisinda Bedii
Faik’in (1951, 51) yazisina
ekledigi karikatiir.

— Adin, giizel sanatlar m1 dedin? Evet. evet simdi hatirlar gibi
oluyorum... Fakat ne kadar cilizsin; kimsen yok mu senin?

(Giizel Sanatlar’dan)

Resim 6. Yangin sonrasinda
GSA Binast (Url-5)
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Devlet karsisinda iki mimarlik okulunun
konumlar1 hakkinda su tespiti yapmak
gerekir: 1930’lu yillarda yeni kurulan
YMM’deki subenin kapatilarak GSA’ya
baglanmasi teklif edilirken 1940’11 y1llar-
dan itibaren baglanma girisimlerinin yoni
degisir. Bu degisim 1940’ta Onat’in YMM
Sube Sefi olmasi ve 1941°de YMM nin
Maarif Vekaleti'ne devredilmesi sonra-
sinda baslamig goriinmektedir. Uzun yillar
GSA Mimari Subesi/Boliimii sefi olan
Sedad Hakk1 Eldem (7983, 13) bu siireci
“Akademinin sénmesi paralelinde ...
Y.Miihendis Mektebi ... ilerledi ve devle-
tin nimetlerini kendine ¢ekmeyi basardi.”
seklinde ifade eder. Bu durum Maarif
Vekili Hasan Ali Yiicel’in teknik egitime
verdigi 6nem, Ismet Indnii’niin oglunun
okudugu YMM ile yakindan ilgilenmesi
ya da ITU Mimarlik Fakiiltesi’nin kuru-
cusu kabul edilen Emin Onat’in devlet
mensuplariyla iyi iligkiler kurabilmesi gibi
pek cok farkli nedenle iliskilendirilebilir.
Devletin kisitl biitgesinden pay almak igin
kisisel iliskilere ihtiyacin yarattigi 6ngo-
riilemez ortamda YMM/ITU ve GSA’nin
birlestirilmesi girisimleri, digerine
baglanma tehlikesinde olan mimarlik
okulunu, devlet karsisinda kendi 6nemini
ve islevini tanimlamaya mecbur birakir.
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Resim 7. [TU’ye tahsis edilen
Taskisla (Salt Arastirma
Soylemezoglu Ailesi Arsivi, Url-6)

4. MUHENDIS-MIMAR VE SANATCI-
MIMAR YETISTIREN OKUL
KIMLIKLERI

ITU ve GSA’nin giindeme gelen her
birlesme girisimi sonrasinda sunduklari
itirazlarda iki temel sav ortaya konur.
Bunlardan ilki kokli bir kurumsal tarihe
ve gelenege sahip olundugu, bu kurumsal
gelenek icerisinde memleketin ingasinda
yer alan 6nemli mimarlarin yetistirildi-
gidir. ikincisi ise her kurum tarafindan
verilen egitimin digerinden farkli ve hatta
iistlin olmasi, memleketin mevcut ve gele-
cekteki ihtiyaclarina karsilik gelmesidir.

Kokl bir tarihe sahip olma ve tarihte
memleketin ihtiya¢ duydugu mimar1 yetis-
tirme savi okullarin devlet i¢in gegmisten
beri 6nemli oldugu séylemine karsilik
gelir. 1941°de Holzmeister’in sube sefi ola-
rak GSA’ya tayin edilmesi isteyen yazida
GSA’nin yillardir memlekette dnemli isler
yapan mimarlari yetistiren kurum olarak
memleketin mimar ihtiyacini karsiladigi
belirtilir (viicel, 1941, Eviil 13). GSA’ya gore
Holzmeister, yeni kurulan YMM Mimari
Subesi yerine koklii gegmise sahip GSA
Mimari Subesi’nde gérev almalidir.
YMM ise GSA’ya “mezkir mektep

(YMM) daha ilk teessiis ettigi tarihten yani
Akademinin yliksek mektepler arasinda
bulunmadig1 zamanlardan beri memlekete
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Miihendis-mimar/sa-
natgi-mimar karsitli-
Sinin kokleri iki egitim
kurumunun Hendese-i
Miilkiye/Mihendis
Mektebi ve Sanayi-i
Nefise isimlerine
sahip oldugu déneme
kadar geri gotirilebilir.
Sanayi-i Nefise mezunu
Sedat Getintas’a (1944,
162) gore Hendese-i
Miilkiye mezunu
Kemalettin Bey’in
Evkaf Nezareti’'ndeki
atélyesinde ¢alisan
Miihendis Mektebi me-
zunlari, sadece burada
“faydali” olabilen, atélye
dagildiktan sonra ise
ne mimar ne mihendis
olabilmis, ortada kalmis
insanlardir. Ancak bu
dénemde heniiz subeles-
mis bir mimarlik egitimi
olmadigindan mezunlar
“mimar-mihendis”
unvanint kullanmazlar.
Bu tanimlama ilk kez
iki okulun birlesmesi
sirasinda ortaya konur.

bir¢ok kiymetli mimarlar yetistirmistir”
sozleriyle itiraz ederek (Cebesoy, 1941) kendi
gecmisine vurgu yapar.

1941’de Wilhelm Schiitte’nin s6ziinii
ettigi birlesme girisiminin sonrasinda

ve GSA’nin maruz kaldigin1 belirttigi
elestirilere yanit olarak 1943’te GSA
Mimari Subesi “Hayat1 yarim asr1 gegen
ve bir tradisiyona malik olan bu kiymetli
tevekkiil” seklinde tanimlanir (Zsimsiz, 1943,
151). 1948°de GSA Mimarlik Subesi’nin
ITU’ye baglanmasi sdylentileri sonrasinda
Zeki Sayar (1948, 54, 58 ITU karsisinda
akademinin koklii gegmisine vurgu

yapar. Yazisinda pek ¢ok kez iki okulu
karsilastirarak GSA’nin sahip oldugu
gelenegi vurgular: memlekette mimarlik
egitiminin “...64 yillik gelenege sahip
Akademi ile, heniiz sahsiyet kazanmaya
baslayan bes yasindaki Istanbul Teknik
Universitesi’nde verildigini soyler, “64
yillik bir miiessese dururken, nigin Teknik
Universitede bir fakiilte kurulmustur?”
diye sorar, “bir yangin vesilesiyle 64 yillik
gelenegi olan bir ocagin sdnmesi, mimar-
lik kolunun heniiz yeni tesekkiil etmekte
olan Teknik Universite”ye baglanmasi
girisimi aciklidir” der. Yazida tekrar eden
gecmis ve gelenek vurgusu, bu kadar
onemli olan bir okulun devlet tarafindan
gérmezden gelinmemesi gerektigine
dikkat gekmektedir.

Baglanma girisimlerine itirazlarda

ortaya konan ikinci sav ise hali hazirda

ve gelecekte memleket ihtiyacini karsila-
yacak mimarlar1 yetistiren kurum olma
iddiasidir. Bu itirazlarda hem ITU hem
GSA, verdikleri egitimi ve yetistirdikleri
mimarlarin niteligini, kendisini digerinden
ayiracak ve daha 6nemli kilacak sekilde
tanimlamak zorunda kalir. Esas olarak bu
tanimlamalar, okullardaki “miihendis-mi-
mar” ve “sanat¢t mimar” kimliklerinin
gliclenmesine neden olur® ve mimarlik
egitimlerini teknik egitim/sanatsal egitim
karsitligina yerlestirir.

1930’daki ilk baglanma girisimi sonra-
sinda YMM’nin “miithendis-mimar” ye-
tistiren bir okul oldugu ifade edilir. YMM
mensuplarina gore eskiden bir giizel sanat
olarak diislinlilen mimarinin yerini artik

teknik mimari almistir. YMM’deki egiti-
min farki, GSA’daki “estetik amaglara yo-
nelen” mimarlik egitimi yerine Y MM deki
egitimin “sehir mimarlig1” itibariyla daha
ziyade miithendislik amacina yonelmesidir
(YMM Tedris Meclisi, 1930, Subat 12). 1932’deki
ikinci birlesme Onerisine itiraz olarak
YMM tarafindan yazilan raporda YMM
Mimari Subesi’nin amaglar1 ile GSA
Mimari Subesi’nin amaglar1 arasinda
“esasli farklar” oldugu ve iki okulun da
memleketin farkli ihtiyaglarina karsilik
geldigi vurgusu vardir. YMM’ye gore
GSA’da binalarin giizelligine 6nem veril-
mektedir. Oysa YMM Insaat Subesi’nin
baslica amaci “sehir ve kasabalarda
yollarin, lagimlarin ve sthh’i tesisatin
fenni olarak insalar ile bina ingaatina ve
bunlara miiteallik mukavemet ve muvaze-
net hesabatina ve tarzi tenvir ve teshinleri
hususatina bihakkin vakif mithendis
mimar yetistirmek™tir (YMM Tedris Meclisi,
1933, Subat 1). Y MM Mimari Subesi’nin
GSA’ya baglanmasinin 6nerildigi bu ilk
iki olay YMM’nin GSA karsisinda, ondan
farkli olarak, kendisini “miihendis-mimar”
yetistiren ve mithendislik yonii agir basan
bir egitimle tanimlamasiyla sonuglanir.

Holzmeister’in GSA’ya tayini glindeme
geldiginde YMM’de mimar-miithendis
yetistiren egitimin GSA’daki mimarlik
egitiminden istiinliigline de vurgu
yapilir. Dénemin YMM miidiiri Tevfik
Taylan (1941, Eyliil 2) $0yle yazar: “Yiiksek
Miihendis Mektebinin mimari subesi
Akademideki mimari subesinin bes
senede tedris ettigi dersleri gosterdikten
baska alt1 senelik bir tahsil miiddetile
programlarinda yiiksek riyaziye, muka-
vemet ve beton arme ve benzeri derslere
daha vasi mikyasta yer vererek yiiksek
miihendis mimar yetigtirmekte ve binae-
naleyh ytiksek kabiliyette mimari hocalara
ihtiyact dergar bulunmaktadir.”

GSA Mimari Subesi igin ise kendi
kimligini tanimlama zorunlulugu, iki
okulun baglanma girisimlerinin yonii
degistiginde baslar. 1940°ta yayinlanan
Gizel Sanatlar Akademisi Mimari
Subesi Talimatnamesi’nde (isimsiz, 1940, 88)
subenin egitimi “bir mimara lazim olan
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nazari ve ameli bilgiler verir” seklinde
herhangi vurgu tagimayan bir ciimleyle
belirtilirken, 1941°deki birlesme Oneri-
sinin ardindan GSA Mimari Subesi’'nin
kimligini tanimlamaya basladig1 goriiliir.
1943’te GSA Mimari Subesi, hakkindaki
elestirilere soyle yanit verir (isimsiz, 1943,
151): “Akademi yiliksek mimari subesini,
tedris blinyesinin memleket mimari tahsil
ve terbiyesi lizerinde miiessir yegane

ilim ve san’at varlig1 olduguna kaniiz...
Akademi ytliksek mimari subesi sanat ve
ilim mesaisi ile yurtta yegane mimari bir
enstitl kabiliyet ve saldhiyetini haiz bir
varliktir.” Bu s6zlerle bir yandan GSA’nin
memlekette etkili tek mimarlik okulu
oldugu vurgulanirken 6te yandan verdigi
egitimin sanatsal niteligi ortaya konur.
Yine 1943’te GSA “atdlye profesorii”
Wilhelm Schiitte (7943, 258) “Mimarlik bir
glizel sanattir” diye yazar ve mimarin
egitiminin hem sanatsal egilimleri ve
yeteneklerini giiclendirmesi hem de
sanatini icra edebilmesi i¢in gerekli
bilgiyi vermesi gerektigini soyler. 1946’da
Tiirkiye Yiiksek Mimarlar Birligi'nin (1946,
41) raporunda GSA’da verilen mimarlik
egitiminin ITU’dekinden hig de asag
olmadigi hatta sanatsal iistiinliige sahip
oldugu belirtilir. Bedii Faik (7951, 5) GSA
Mimari Subesi’nin ITU ile birlestirilme-
sine karsi ¢ikarken “...mimari gibi giizel
sanatlarin en mithim unsuru olan bir zara-
fet kolunun, bir akademinin ¢atis1 altinda
daha rahat nefes alacagina, daha kolay
gelisecegine inantyorum” demektedir.
Béylece 1940’lardan baslayarak GSA, ITU

karsisinda kendini teknik-sanat ayriminin

sanat tarafina yerlestirir.

Yasanan siirecte iki okulun sahiplendik-
leri teknik/sanat konumlar1 6grencileri
tarafindan da ¢ogunlukla benimsenir

ve hangi tarafta bulunulduguna gore bu
konumlara olumlu ya da olumsuz degerler
atfedilir. ITU Mimarlik Fakiiltesi’nde
egitim gorenler igin GSA’daki egitim

olumsuz anlamda sanatsaldir ve ITU’deki |

teknik/miihendislik bilgisi 6nemsenir.
Ornegin Afife Batur® (2017) “bizim fa-
kiiltedekiler Akademi’ye ‘onlar ressam
iste’ diye bakarlardi. Cilinkii orada dogru
diiriist betonarme filan 6gretilmezdi.”
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der. GSA’da egitim gorenler iginse sanat
ortaminin i¢cinde olmak bir ayricaliktir.
Hamdi Sensoy' (2003, 124) ITU Mimarlik
Fakiiltesi sinavini kazandigi halde “farkl
bir sanatsal agirligi oldugu i¢in” GSA’y1
tercih eder.

Ele alinan siiregte keskinlesen “mii-
hendis-mimar” ya da “sanat¢i-mimar”
yetistiren okul kimlikleri ile bu okullardan
mezun olan mimarlarin kendilerini
tanimladiklar1 kimlikleri birbirinden
ayirmak gerekir. Ancak GSA mezunlari
“yiiksek mimar” unvanini kullanirken
ITU mezunlarinin “miihendis-mimar”
unvanini benimsemesi kimlik farkliliginin
devamliligini saglar (Resim 8 ve 9). Bunun
kimi zaman rahatsizlik yaratan bir durum
oldugunu da belirtmek gerekir. Enis
Kortan'! (1997, 17) “miihendis-mimar”larin
devekusuna benzetilerek devekusunun

ne deve ne kus olmasi gibi mithendis-mi-
marlarin da ne mithendis ne mimar
olduklarinin sdylendigini belirtir. Ertugrul
Ozakdemir'? Orhan Alsag’in “Sen mimar
misin, mithendis misin?” diye sorusuna

Resim 8. Nezih Eldem’in
GSA Yiiksek Mimarlik
Bélimi diplomast, 1944,
(Salt Arastirma Nezih
Eldem Arsivi, Url-7)

9. ITU Mimarlik Fakiltesi
1958 mezunu.

i0. GSA Mimari Subesi 1952
mezunu.

n. ITU Mimarlik Fakiltesi
1953 mezunu.

12. ITU Mimarlik Fakiltesi
1954 mezunu.
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Resim 9. Hayati
Tabanlioglu'nun ITU Mimarlik
Fakiiltesi Diplomasi,i950,
(Salt Arastirma Tabanlioglu
Ailesi Arsivi, Url-8)

“Efendim, ben mimarim” diyerek cevap
verdiginde, Alsa¢’in “Ama sen Teknik
Universite mezunusun” dedigini anlatir
(Ozakdemir ve Unalin, 2005, 78).

BB ..;Q._ g
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durumda biitiin belediyelerin ve idarelerin
miihendis-mimar unvanli kisileri tercih
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Ote yandan ITU mezunlarinin “miihen-
dis-mimar” unvanini kullanmasi1 GSA
mezunlarindan farklilik ifade ettigi ve
bir iistiinliik gostergesi olarak algilandigi
icin rahatsizlik yaratir. Tiirkiye Yiiksek
Mimarlar Birligi’nin (1946, 41) 1946°daki
calisma raporunda soyle denmektedir:
“Teknik Universiteden mezun olanlar Y.
Miihendis-mimar unvanini kullantyorlar.
Vakia bu unvan heniiz kanuni sekilde
taninmiyorsa da bu arkadaslar bu unvan
benimsemislerdir...”. Raporda bu unvani
kullananlarin daha iyi bir egitim aldiklar1
algisinin yanlislig1 belirtilerek hangi
okuldan mezun olunursa olunsun mimar
unvaninin kullanilmasi énerilir.

Mimarlarin unvant meselesi, ITU’niin
kurulmasinin hemen 6ncesinde Paul
Bonatz’in (1944) Milli Egitim Bakani1
Hasan Ali Yiicel’e yazdig1, mimarlik

egitimine dair raporunda dile getirilmistir.

Bonatz, eger ITU’de Yiiksek Miihendis
Mimar, Akademi’de ise Yiiksek Mimar
unvanlar1 kullanilirsa istenen rekabetin
saglanamayacagini soyler. Boyle bir

e e

isaret eder. Haberde “I¢ Isleri Bakanligi,
Belediyelere yaptigi bir tamimde, ihti-
yaglar1 oldugu meslek ve sanat adamlar1
hakkinda bilgi verirken biitiin Teknik
Okullardan, I.T.Universitesinden bahset-
tigi halde, her nasilsa!.. G.S.Akademisi
mezunu Y. Mimarlar1 unutmustur.”
denmektedir.

ITU ve GSA’nin birbirine baglanmasi
teklifleri sonrasi giiglenen mithendis-
mimar ve sanat¢i-mimar okul kimlikleri,
bu kimliklerinin 6grencilerin ¢ogu
tarafindan benimsenmesinin ve ITU
mezunlarinin uzun yillar mithendis-mimar
unvanini kullanmasiyla devam etmesinin
etkisiyle varligini sirdiiriir (bkz. Inceoglu,
2000; Kazmaoglu 2000, Tanyeli, 2000).

5. ITU VE GSA’NIN MIMARLIK
EGITIMINDE FARKLILIKLAR(?)

Farkli amaglarla kurulmus ve farkli
yapilara sahip YMM/ITU ve GSA’daki
mimarlik egitiminin ilk sekillenigi-
nin miithendis-mimar/sanat¢i-mimar
kimliklerinin kaynagini olusturdugu
kolaylikla kabul edilebilir. Avrupa’daki
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politeknikleri model alan YMM ile Ecole

des Beaux-Arts’t model alan GSA’nin

mimarlik egitimini farkl: bigcimde kurgu-
layacagi agiktir. 1930’1u yillarda YMM ve
GSA’daki mimarlik egitimi programlari
karsilastirilamayacak kadar farklidir (7ablo

Ancak iki okul da 1940’11 ve 1950’11
yillarda pek ¢ok degisim gegirir. 1940°ta
Emin Onat YMM Mimari Subesi’nde
yasanan degisimle birlikte mimarlik
egitiminde sanat/teknik dengesinin
gozetilecegi sdyler (YMM Tedris Kurulu, 1939,
7 Aralik). 1943’te GSA’da “daha ilmi ve

Tablo 1. 1937 YMM Ders

1 ve Tublo 2). daha metodlu” bir egitimin hedeflendigi Programi insaat Subesi
. ' belirtilir (isimsiz, 1943, 151). 1951°de Zeki Z‘i{’;gﬁ;"{f’ﬂjﬁ&“{’fgf}
4. YIL (Insaat Ihtisas 1. y1l)
Kis Yariyih D T Yaz Yariyih T
Mukavemet ve tersimi muvazenet |5 - Mukavemet ve tersimi muvazenet |4 |2
Idrolik 2 - Tersimi muvazenet tatbikati - 3
Malzeme 3 - Idrolik 2 |-
Nafia imalat1 2 - Malzeme 2 1
Mimari 5 - Nafia imalati 2 |-
Insaat 3 1 Mimari 3 -
Tatbiki elektrik 2 - Insaat 1 |3
Tatbiki elektrik 2 |-
Mimari Projesi 16 haftall2 saat Mimari projesi 16 H 50 saat
5. YIL (insaat ihtisas 2. yil)
Kis Yariyih D T Yaz Yariyih D |T
Nafia imalati 2 - Nafia imalati 2 |-
Mimari 6 - Mimari 6 |-
Betonarme 2 - Betonarme 2 1
Sofaj ve ventilasyon 1 - Sofaj ve ventilasyon 1 -
Iktisat 1 - Iktisat 2 |-
Insaat projesi 9 hafta 162 saat Nafia imalari projesi 4 H 64 S
Mimari projesi 7 hafta 126 saat Insaat projesi 4 H 64 S
Mimari projesi 8H 128 Sa
6. YIL (insaat ihtisas 3. yil)
Kis Yariyih D T Yaz Yariyih D |T
Mimari 3 - Mimari 4 |-
Nafia imalati 1 - Nafia imalati 1 -
Sehircilik 2 - Sehircilik 2 |-
Betonarme 2 1 Betonarme - 1
Kesif 2 - Kesif 1 -
Is’ad makinalari 1 - Is’ad makinalart 1 -
Iktisad 2 - Iktisad 1 |-
Hukuku idare 3 |-
Nafia imalati projesi 4 H 64 S Mimari 11 H 176 S
Mimari proje 12 hafta 192 s Betonarme 5 H 80 S
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Tablo 2. 1934 GSA Mimari
Subesi Ders Programt
(Giizel Sanatlar Akademisi
1934)

Sayar “milli mimari semineri, heykel ve
modelaj atolyesi, serbest resim ve akuarel
seminerlerile, Teknik Universitenin
bilinyesinde bulunmayan san’at atmosferi
ve karakterini yaratmak yolundadir” diye
yazar. 1ki okul i¢in de egitimde dengeyi
saglamak onemli goriinmektedir. Bunun
Otesinde, varsayilanin tam tersi oldugu
bile ifade edilir; Sedad Hakk1 Eldem (7983,
123) “Onlar (iTU) daha ziyade sanat, desen
tarafina 6nem verirlerdi. Biz de aksine
teknik kismina ehemmiyet verirdik.” der.
1950’lerin sonunda iki okulun progra-
minin benzerligi okullar1 iki zit konuma
yerlestirmeyi zorlastirir (7ablo 3).

natgr-mimar yetistirmek ayrimini simgeler
gibi goriiniir; Onat’in en basit ¢izimler
lizerine bile uzun uzadiya konusmasi ve
tesvik edici sozleri (Tekeli, 2016) memleketin
isine yarayacak teknik adami yetistir-
menin, Eldem’in begenmedigi paftalarca
¢izime tek kelime etmemesi (Sensoy, 2003,
132) ise en glizelini yaratacak sanatgiy1
yetistirmenin igareti olarak okunabilir
(Resim 10 ve 11) . Ancak bu yaklagimlarin
okullarin diger mensuplarinca paylasilip
paylasilmadigi da onemlidir.

IHZARI KISIM

Birinci Sene

ikinci Sene

1. Yiiksek riyaziyat

1.Menazir

2. Tersimi hendese ve tatbikati

2. Demir Ingsaat1 ve Betonarme

3. Fizik ve Kimyanin insaata tatbiki

3.Insaat Malzemesi 11

4. Mukavemet

4. Insaat I

5.Insaat Malzemesi I

5. Mebani Bilgisi I1

6. Insaat I

6. Ameli Meslek Bilgisi 11

7. Mebani Bilgisi I

7. Tefrigat ve dahili mimari II

8. Ameli Meslek Bilgisi

8. Umumi Fenni malumat II

9. Tefrisat ve dahili Mimari I

9. Topografya

10. Umumi ve Fenni malumat

10. Iktisadi insaat usiilleri

11. Yaz1 ve Tezyinat

11. Sehircilik

12. Mimari Tarihi

12. Mimari Tarihi

13. Resim

13. Resim

14. Ecnebi Lisan1 (Fransizca veya Alman-
ca)

14. Modelaj

15. Ecnebi Lisan1 (Fransizca ve Al-

manca)

ATELYE KISIMI

ITU ve GSA’daki mimarlik egitimlerinin
teknik/sanat farkliliklarini ders prog-
ramlarina indirgemek dogru degildir.
Programdan ayr1 olarak okullar1 yoneten-
lerin yaklasimlarindan 6grenci se¢imine,
mithendislik derslerinin kapsamindan
projelerde gozetilen onceliklere farkli-
liklar1 izlemek gereklidir. iki kurumun
temsilcileri say1lan Emin Onat ve Sedad
Hakki Eldem’in 6grencilerle iliskileri
“miihendis-mimar” yetistirmek ya da sa-

140. Yil Sayisi, Aralik 2023
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BiNA GRUBU ITU Saat % GSA Saat %
Mimari Proje 87 28 Proje ve Eskizler 58 22
Bina Bilgisi 8 Bina Bilgisi 18
I¢ Mimari 2 Dekorasyon ve Mobilya 4
Koy ve Ziraat Yapilar 4 -
TOPLAM 101 32 TOPLAM 80 31
YAPI GRUBU ITU Saat % GSA Saat %
Yapi Projesi 5 -
Yapi Bilgisi 36 12 Yap1 8 3
Yap1 Malzemesi 7 Malzeme 6
- ince Yapt 6
TOPLAM 48 16 TOPLAM 20 8
RESiM VE MODEL GRUBU ITU Saat % GSA Saat %
Renk ve Sekil Kompozisyonu 9 Serbest Resim 8
Modelaj 5 Modelaj 6
Perspektif 2 Perspektif 4
- Teknik Resim 8
- Mimari Resim 6
- Maket 4
- Yazi 4
TOPLAM 15 5 TOPLAM 40 16
MIMARLIK VE SANAT TARIHi ITU Saat % GSA Saat %
GRUBU Mimarlik Tarihi 13 Mimarlik Tarihi 8
Sanat Tarihi 6 Sanat Tariihi 4
Rolove 4 Mimari Rolove 6
Tiirk Sanati Tarihi 2
Estetik 4
TOPLAM 23 7 TOPLAM 24 9
SEHIRCILIK GRUBU iro Saat % GSA Saat %
Sehircilik 24 8 Sehircilik 16
Yol 2
TOPLAM 24 8 TOPLAM 18 7
YAPI MUHENDISLiGi GRUBU iro Saat % GSA Saat %
Topografya 7 Topografya 6
Yapi Statigi 16 Statik 16
Betonarme 12 Betonarme 8
B. Miihendislik Yapilar 6 Celik ve Ahsap Insaat 4
TOPLAM 41 13 TOPLAM 34 13
BINA TESISATI GRUBU iro Saat Y% GSA Saat %
Sihhi Tesisler 2 Tesisat 4
Isitma Havalandirma 2
Aydinlatma 2
TOPLAM 6 2 TOPLAM 4 2
MATEMATIK GRUBU ITU Saat % GSA Saat %
Yiiksek Matematik 15 Yiiksek Matematik 4
Tasar1 Geometri 8 Tasar1 Geometri 8
TOPLAM 23 7 TOPLAM 12 4
YAPI MALIYETi NIZAMI VE is- | iTU Saat % GSA Saat %
LETMESI GRUBU Kesif-Yap1 Nizami 6 Yap1 Hukuku ve Mesken 3
Ekonomisi
Meslek Bilgisi 8
TOPLAM 6 2 TOPLAM 16 6
BESERI MUHANSEBETLER iTtu S % GSA S %
GRUBU Yabanci Dil 15 Lisan 6
Iktisat- Idare Hukuku 6 -
Devrim Tarihi 4 Inkilap Tarihi 4
TOPLAM 25 8 TOPLAM 10 4
TOPLAM 312 100 258 100
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Tablo 3". ITU Mimarlik
Fakultesi (1958) ve GSA
Mimarlik Boldmd’niin
(Giizel Sanatlar Akademisi
1960) ders programlart
karsilastirmast

Bu tabloda kullani-
lan gruplandirma
ITU Mimarlik
Fakiiltesi 1958-1959
Ogretim vilt
Kilavuzu’'ndan alin-
mustir. GSA Yiiksek
Mimarlik Bélimii
1960-1961 Ogretim
Kilavuzu’'nda

ise herhangi bir
gruplandirmaya
yer verilmemek-
tedir. GSA dersleri
yazar tarafindan
bu gruplandirmaya
yerlestirilmistir.
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Resim 10. Emin Onat 6grenci-
leriyle (Anonim, 1962, 61)
Resim 11. Sedad Hakk: Eldem
agrencileriyle (Fotograf
Albimd, 2010, 74)

6. DEGERLENDIRME

Bu ¢alisma, 1930’lardan 1950’lere uzanan
stiregte, mimar yetistiren iki onemli
kurum olan ITU ve GSA’nin sahiplendigi
teknik agirlikli ve sanat agirlikli mimarlik
egitimi veren okul kimliklerinin olusu-
munda, sunduklart mimarlik egitimindeki
farkliliklarin 6tesinde, devlet tarafindan

iki kurumu birlestirme girisimlerinin
biiyiik etkisi oldugunu 6ne siirmektedir.
Birlestirme onerileri devlet biitgesinin
yetersizligini ve iki okulun da varligini
siirdiirmesi i¢in bu kisitlt biitgeden pay
almasinin gerekliligini ortaya koyar.
Baglanma girisimlerini engellemek {izere
her iki okul da devlet i¢in ise yararligini
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kanitlayarak varligini siirdiirebilmek adina
kimliklerini, konumlarini, islevlerini
birbirlerinin karsisinda tanimlamaya
zorlanir. Okullar tarafindan ortaya konan
savlar birbirlerinden farkliliklarini ve
iistiinliiklerini belirtir. Bu savlarda bir
yandan okullarin kokli geleneklerine
vurgu yapilir 6te yandan devletin ihtiyact
olan mimarin yetistirildigi vurgulanir.
YMM/ITU tarafinda devletin ihtiyac1
olan teknik bilgi ile donatilmis “miihen-
dis-mimar” yetistirildigi dile getirilirken,
GSA tarafinda devletin ihtiyacinin sanat
tarafi giiglii “sanat¢i-mimar”lar tarafindan
karsilanabilecegi sdylenir. Tki kurumun
hem devlet karsisinda sunduklar1 hem de
kamuya beyan ettikleri séylemler miithen-
dis-mimar/sanat¢i-mimar yetistiren okul
kimliklerini tahkim eder. Bu kimliklerin
okullarin mensuplari ve mezunlari tara-
findan da sahiplenilmesiyle 2000°1i y1llara
kadar devam ettigi goriilmektedir.

Kuruluslarinda farkli amaglara sahip bu
okullarin farkli egitim programlarinin
kimlikleri yaratmada etkisi oldugu
aciktir. Baglanma girisimleri sonrasinda
birbirinin kargisinda konumlanan okul
kimliklerinin verdikleri egitimle iligkisine
yeniden bakildiginda, ilk izlenim bu ilis-
kinin yillar i¢erisinde -kendi mensuplari
acisindan bile- muglaklasmis oldugudur.
Ancak bu izlenimin detayli ve karsilas-
tirtlmalt incelemelerle dogrulanmaya
ihtiyac1 vardir. “Miihendis-mimar” ve
“sanat¢i-mimar” yetistiren okul kimlikle-
rinin ancak iki okulun egitim tarihi detayl
sekilde ortaya kondugunda ve iki okul
arasinda karsilagtirma yapmak miimkiin
oldugunda etraflica anlasilabilecegi dii-
siiniilmektedir. Bu ¢alismalar sonrasinda
bunlarin okullarin varliklarini siirdiirmek
tizere sahiplendikleri kimliklere mi yoksa
iki okul arasindaki egitim farkliliklar1
nedeniyle gergek bir ayrima mi isaret
ettigi net olarak ortaya konabilir.
Egitimin, mimarin kimligini olusturan
pargalardan biri oldugu kabul edildi-
ginde, okul kimliklerinin mezunlarinin
mimarliklarina nasil yansidigi da baska
bir 6nemli sorudur. Bu iki okuldan mezun
mimarlarin kendilerini/islerini nasil
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tanimladiklarinin ve ortaya koyduklari
mimarlik Girlinlerinin karsilagtirilmast,
“mithendis-mimar” ve “sanat¢i-mimar”
kimliklerinin bireysel 6lgekte nasil kargi-
lik buldugunu anlamay1 saglayacaktir.
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Calisma, Tiirkiye’nin modern mimarhk
tarihinin unutulan sayisiz aktoriinden biri
olan Halit Femir’in egitimci kimligi ve
zengin mimari tiretimiyle katkida bulunan
bir aktoriin mimarlik tarihinde almasi
gereken yerine vurgu yapmay1
amaglamaktadir. Halit Femir’in hayat: ve
mimari Uriinlerini inceleyen bir tez
¢alismasina dayanan yazimiz, Giizel Sanatlar
Akademisi mezunu ve bir zamanlar hocasi
da olan Halit Femir’in mimari tiretimini,
donemi ve yasami baglaminda
degerlendirmektedir. Calisma igin Arkitekt
dergisi ve gazete arsivleri, Le Corbusier
Vakfi (Paris), Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Personel Dairesi ve Ogrenci
Isleri arsivlerinin yani sira, mimarm aile
argivine bagvurulmustur.

Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik
Subesi’nin 1937 yili mezunlarindan, Halit
Femir, kariyeri boyunca ana akim mimari
etkilerden uzak, ¢agmin otesinde, rafine bir
mimari dil gelistirmistir. En 6nemli yapisi,
kentte bir harabe olarak varhigin siirdiiren,
bir zamanlar kentin kiiltiirel yasamimin odag1
olan Lido Yiizme Havuzu’dur. Femir, Giizel
Sanatlar Akademisi’nde edindigi birikimleri
ve kariyerinin erken dénemlerinde
Avrupa’da yaptig1 stajlarmn edinimlerini
eserlerine yansitmustir. Islevsel ve rasyonel
kurgulanmis projelerinde, her zaman yeniyi
takip etmis, cagdas malzeme ve teknolojinin
kullanimimi 6nemsemistir. Biiyiik 6lgekli
projelerde belli isimlerin ¢alistigi donemde,
projelerini kisisel baglantilari yoluyla, yeni
ortaya ¢ikan burjuva sinifi igverenliginde,
tasarlamustir. 44 yasindaki erken 6liimiine
ragmen, ¢ogu, konut ve kiiciik ofis yapilari
olmak tizere, farkli 6lgekteki ve gok sayidaki
projelerinin yaninda, Giizel Sanatlar
Akademisi’ndeki egitimci kimligi ile
mimariye 6nemli izleri olmustur. Bu yiizden,
mimarin eserlerini belgelemek, egitim ve
mimari pratikteki genel yaklasimi hakkinda
bilgi vermek, Giizel Sanatlar Akademisi’nin
tarihi agisindan nem tagimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Halit Femir, ikinci
Diinya Savasi Sonras1 Mimarlik, i¢ Mekan
Tasarimi, Tasarim Egitimi, Modern Konut.
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Extended Abstract

The historiography of Turkish modern architecture is limited to certain names and major projects. This resulted in the oblivion
of many important architects and their projects. This study focuses on one of the numerous forgotten actors of Turkish
architecture, Halit Femir, and wishes to emphasize the position he and his projects deserved in architectural history. The
architect graduated from the Academy of Fine Arts in 1937 and has been an educator at the same institution. Our article is
based on a master thesis that investigated the life and architectural production of Halit Femir in the context of his époque. In
the scope of the study, Arkitekt magazine, archives of Le Corbusier Foundation (Paris), the archive of personal affairs of
Mimar Sinan Fine Arts University, newspapers, and the architect’s family archive were consulted. In addition to that, still
preserved projects were visited and observed, also information from current users was obtained via interviews.

Halit Femir's designs and refined architectural language were stylistically different from the major streams of his time.
Although Femir worked as Sedad Hakki Eldem s assistant at the Academy of Fine Arts, Femir did not follow Eldem's national-
modern attitude. His work is neither similar to the cubic architecture of the 1930s. His most important building is the Lido
Swimming Pool which still exists as a ruin in the city and was once an important focal point in Istanbul cultural life. In fact
“Lido Swimming Pool” consisted of an Olympic-sized pool, a hotel, and a casino block. The building was transformed into a
nightclub in the 1990s and closed after a terrorist attack on 2016 New Year's Eve.

Halit Femirs works reflect his architectural education at The Academy of Fine Arts and also the internships he did at the
offices of Sven Markelius and Le Corbusier. In the designs of his functional and rational projects, Femir followed new trends
and used contemporary building materials and the technology of his époque. Especially using different materials as a richness
in the design is a distinguishing feature of his work in both fagades and interiors. His design of Bursa Hall and Bazaar (1949)
with the ribbed reinforced concrete vault is an important step in Turkish architecture suggesting new forms for structural
systems. In Lido Swimming Pool and Kiigiik Sahne, he used an imported insulation material and provided new technical
installation for his bank designs.

Halit Femir and Feridun Akozan's co-designed production were housing consisting of many luxurious single houses and some
apartments. The single houses followed a similar approach of designing functionally similar spaces together, the main spaces
were connected with the gardens and they used large openings in fagades and different natural materials. For the Senesenevler
Housing Cooperative project (1947), Akozan and Femir investigated together with Ahsen Yapanar the contexts of housing
shortage after the Second World War. The settlement consists of houses connected with private gardens, and social facilities
and the settlement was organized in a self-sufficient neighboring unit. Halit Femir acquired his projects via personal
relationships. His uncle Emin Vafi, a rich tradesman, played an important role as a patron of many projects. Through his
marriage in 1949 with Giiner Hanim who was from a rich Bursa family, he benefited from the relations of his wife’s social
circle. His educator identity is worth mentioning and has parallel attitudes with his professional career. He did not limit his
students to one solution and always encouraged them to try new design ideas in his studio classes. Despite Halit Femir's early
death at the age of 44, he designed many projects on different scales, contributed to the education at the Academy of Fine Arts,
and will hopefully be more visible now.

Keywords: Halit Femir, Post-War Architecture, Design Education, Bank Design, Modern Housing.
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1. GIRIS

Tirkiye modern mimarliginda tek bir ana
anlatidan vazgecilmemesi, cogu aktor ve
eserinin golgede kalmasina sebep olmus-
tur (4itan Ergut 2009, 124). Her gecen giin
modern mimari mirasinin kaybedildigi bir
siirecte, elestirel bir durus olarak anlati
dis1 kalan aktor ve liretimlerinin arastiril-
mast donemin belleginin canli tutulabil-
mesi, mimari iiretim ve diislinsel siiregleri
hakkinda yeni agilimlar getirilmesi
acisindan oldukg¢a dnemlidir (Altan, Aksoy,
D. Unsal, Omay Polat, vd. 2023, 581). Yazinin
odagi, Giizel Sanatlar Akademisi egitimci-
lerinden Hasan Halit Femir ve eserleridir.
Femir, déneminde kurumda ¢alisan diger
egitimciler benzer sekilde, hem egitimci
hem de mesleki pratikteki iiretimleri ile
mimariye yon vermistir. Kurumda edin-
digi sosyal baglantilar, kariyeri boyunca
igveren ve ortaklik iliskilerinin kurulma-
sinda, biiyiik 6l¢tide yonlendirici olmustur.
Liseden arkadasi ve G.S.A.’ndeki mes-
lektast Feridun Akozan’la birlikte, cogu
uygulanan ¢ok sayida proje tasarlamistir.
Ayrica, Senesenevler Yap1 Kooperatifi
(1947), Lido Yiizme Havuzu (1941-44), Sivas
Kongresi Aniti (1946) projelerinde kurum-
daki ¢aligma arkadaslari ile ve sadece anit
projesinde is arkadaslar1 ve 6grencileri ile
calismistir (Anonim 1943, 2; Femir- Akozan 1946,
159; Femir- Akozan-Yapanar 1950, 167). Bunun
yaninda, aile ve diger sosyal ¢evrelerinin
de kariyerinde etkili oldugu anlagilmak-
tadir. Kariyerinin ilk yillarinda, biiyiik
projelerin bir kism1 Avrupa’li belli isimler
tarafindan gerceklestirildigi diistiniil-
diiglinde yarisma projelerini de tercih
etmeyen ikinci planda kalan diger tasa-
rimcilar igin bu ¢alisma bi¢imi kaginilmaz
gorilmektedir (4slanoglu 1980, 49; Tekeli

2012, 17). Femir, kariyeri boyunca, sadece
muhtemelen jliriden onay alma kaygisi

ile Sivas Kongresi Anit1 yarigmasinda
onerdigi proje hari¢, yeniyi arayan ve
iireten modern durusundan taviz verme-
MiStir (Femir- Akozan 1946, 159). Egitimei
kimligi ayn1 durusla paralel olarak yeni
ve modern olan1 destekleme ekseninde
gelismistir (dkozan 1954, 141). Konut, kiiciik
ofis yapisi ve i¢ mekan agirlikli olan ka-
riyeri boyunca; plaj yapist, tiyatro salonu,
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hal yapisi projeleri gergeklestirmistir.
Calisma kapsaminda; mimarin 6ne ¢gikan
eserlerinden, Lido Yiizme Havuzu (1941-
44), Bursa Hal ve Cars1 (1949), Senesenevler
Yap1 Kooperatifi (1947) ve Yap1 Kredi
Galatasaray Ajansi (7951) hakkinda daha
ayrintili bilgi verilmis; diger calismala-
rinin genel egilimleri ortaya konulmaya
caligilmistir.

Calismanin, ana anlatinin disinda kalan
bir mimarin ¢aligma bi¢imini kavramanin
yani sira, birey olarak egitim kurumun-
daki durusunu anlamak agisindan katki
saglayacagi diisiiniilmektedir. Yazi,
mimarin erken dénemi ve Akademi yillari
olarak iki ayr1 boliimde kurgulanmis;
sonu¢ta mimarin genel iiretim ¢izgisi
donemi baglaminda degerlendirilmistir.

2. HALIT FEMIR’IN OGRENCILIK
YILLARI VE ERKEN DONEM
CALISMALARI

1910 yilinda, Girit’in Resmo sehrinde
dogan ve 1922 Miibadelesi dncesinde
ailesiyle Tiirkiye’ye gelen Femir, 1932
yilinda Galatasaray Lisesi’nden ve 1937
yilinda G.S.A. Mimarlik Subesi’nden
mezun olmustur (Ebiizziya- Kozikoglu 1986,30;
Hiilya Femir kisisel argivi; Resim-1). G.S.A.’nin
mimarlik egitiminin rasyonel eksende
reform edildigi yillarda okuyan Femir’in
mimari formasyonu, hocalar1 Ernst Egli
ve Bruno Taut’un derslerinde 6grendigi
ilkeler dogrultusunda sekillenmistir
(Aysel-Hizli, 2016).

KAYIPLARINIZ

Resim 1- Halit Femir (Vanl
1954, 142)
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Resim 2-3. Femir’in Egli ile 6gren-
cilik yillarinda tasarladigt Uludag
oteli (Anonim, 1935, 5.219)

I Le Corbusier Vakfi
Arsivi, 17.12.1938 tarihli
belge

2. Le Corbusier Vakfi
Arsivi, 17.12.1938 tarihli
belge

Femir, 1935 yilinda hocasi Ernst Egli’nin
atolyesinde kiitlesel kurgusu ile modernist
estetigi yansitan otel projesi tasarlamistir
(Anonim 1935, 219; Resim 2-3). Feridun Akozan,
Femir’in bagka bir donemde Egli’nin atol-
yesinde tasarladigi Anadoluhisari’ndaki il-
kokulu, genis agikliklar1 ve alisilagelmisin
disinda gittik¢e daralan koridorlariyla yeni
arayislari olan bir tasarim olarak degerlen-
dirmistir (4kozan 1954, 141). Femir’in 6grenci
oldugu yillarda kurumdaki mimarlik egi-
timi programi, serbest ¢izim, modelaj ve
dahili mimari derslerinin oldugu kapsamli
bir programdi. (Gezgin 2003, 248, 164, 80-81;
Safa 1995, 80, 82; Onal 1995, 66).

Mezuniyeti sonrasi, Behget Uz’un
Belediye Baskanligi doneminde, 1937-
1940 yillar1 arasinda [zmir Belediyesi Fen
Heyeti’nde ¢alismistir. Kurumun ona en
onemli katkist Le Corbusier’nin Paris’teki
ofisinde staj yapma imkanini saglama-
sidir.! (Maeso v.d. 2020, 123-125). Femir, Le
Corbusier’e yazdig1 mektupta, Avrupa’da
bulundugu 2 yil boyunca isveg’te Sven
Markelius, Ivar Stal’in ofisinde ve
Stockholm Sehir Planlama Ofisi’nde,
sonra Isvi¢re’de Kondrad Hippenmeier’in
ofisi ve Ziirih Sehir Planlama Ofisi’nde ¢a-
listigini ifade etmistir.? Femir’in ofislerin
her birinde ¢ok kisa siirelerle bulundugu
disiiniilebilir. Bruno Taut, giinliigiinde
Halit Femir’e Ivar Tengbom’a iletilmek
iizere verdigi mektup, o ddnemde
kimsenin tercih etmedigi Isveg’e gitme
sebebini biraz agiklar gibidir (Taut 2021,
221). Mektubun kendisi arsivlerde buluna-
madig1 i¢in referans mektubu oldugunu
ancak tahmin edebiliyoruz. Gen¢ mimar,

Avrupa’daki stajlardaki edinimleriyle,
modern mimarinin tiretim ve diistinsel
siirecini bizzat gdzlemleyerek birinci
elden takip edebilmis olmalidir. Stajyerlik
yaptigi ofislerde mimarligin farkls 61-
ceklerinde liretim yapilmasi ve sanatgi

ve sanatla olan yakin bag; gen¢ mimarin
yeni ufuklar kazanmasini saglamis olmali.
Femir, staj yaptig1 ofislerdeki tasarim
tarzini taklit etmek yerine tiretimlerinde
6zglin tasarim dili kurmustur.

Yeni mimarlik denemelerine agik bir
platform olan Izmir Kiiltiirpark’inda ger-
¢eklestirdigi, Cimento Pavyonu (1937), Atli
Spor Kuliibii Binasi (1939) ve izmir Sehir
Miizesi (7939) i¢in i¢ mekan diizenlemesi
projeleri Kiiltiirpark’in yenilik¢i atmos-
ferine uyumlu oldugu gibi ayni zamanda
(Batur 1998, 216, Femir 1937, 82-83; Femir 1939,
208 ; Femir 1940, 148-149). Sade kiitleler, bant
pencere ile tasarlanan Atli Spor Kuliibi
yapisi, fuar alanindaki at kosusu pistinin
yakininda, manej yeri ve yiiriiyiis yollar1
ile birlikte planlanmistir (Anonim 1939,

6; Karayaman 2018, 574; Resim 5). Tanitilan
malzemenin, 6zel sekilli kaliplara do-
kiilerek hazirlandig1, betonun plastisite
imkanlarini1 sergileyen Cimento Pavyonu
mimarisi ile teshirin devamu niteligindedir
(Resim 4). Ayrica, Femir, Izmir Sehir Oteli
icin bir proje tasarlamis; ancak projesi
gergeklestirilmemistir (Serce 2018, 355).
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Kariyerinin ilk yillarinda varlikli bir
isadami olan dayist Emin Vafi, mimarin
mesleki pratigine biiyiik 6lgiide yon
vermistir. Ortakdy’de dayisina ait olan
Emin Vafi Korusu’nda kii¢iik mekanlara
sahip, liiks, bir konut (yaklasik 1936 yil), ayni
koruda Emin Vafi igverenliginde, Lido
Yiizme Havuzu'nu (1941-44) ve G.S.A. egi-
timcilerinden Giulio Mongeri'nin kizi1 i¢gin
Elena Elagoz Evi’ni (1947) tasarlamistur.
Femir’in 1936 yilinda Emin Vafi igve-
renliginde tasarladigi tahmin edilen lLiiks,
tam donanimli1 ve modern konutta, Bruno
Taut, bir siire ailesi ile ikamet etmistir
(Femir, 1938, 14-15; Horner 2020, Resim 6-7-8).

Yan cephe
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Resim 4-5. Solda: Cimento
Pavyonu (Femir 1937, 275)
Sagda: Atli Spor Binast (Femir
1940, 148

Mimar, Ortakdy- Kurugesme arasinda,
simdi Bogazi¢i Kopriisii'niin kuzeyinde
konumlanan arazide gazino, otel ve
havuz igeren plaj yapisi olan Lido Yiizme
Havuzu’nu tasarlamistir (Resim- 9-10).
Donemin plaj yapilarinda eglence,
ylizme ve konaklama fonksiyonlar1 bir
arada gortilse bile, Lido, havuzlu olarak
tasarlanmasiyla ayr1 konumdadir. 1941-
44 yillar arasinda inga edilen ve 1943
yilinda kullanima ag¢ilan yapi, bir ddnem
Istanbul’un yiiksek gelirli kesimine hitap
etmistir (Anonim 1943, 2; Kortan 2006, 116;
Femir 1944, 249). Deniz kiyisindaki egimli
arazinin giineydogusunda gazino ve otel
islevlerini iceren ana blok, ana blogun
kuzeybatisinda; merkezde havuz, havuzun
iki yaninda soyunma odalarin1 i¢eren
kiitlelerden olusur. Farkli islevlere ait
birimlerin farkli katlarda, sirkiilasyonlar1
ayr1 olacak sekilde tasarlandigi yap,
modern mimarinin islevsel ve rasyonel
mekan organizasyonu ilkesini yansitmak-
tadir. Deniz sicakligindan birkag derece
daha sicak olan ve akintisiz su bulunduran
olimpik 6l¢iilerdeki havuzda, dnemli
ylizme ve su topu yarigmalari yapilmistir
(Anonim 1945, 1; Anonim 1950, 4; Femir 1944, 248-
249, Resim 11-12).

Resim 6. Solda:
Ortakdy’deki villa esas
cephe (Femir 1938, is)

Resim 7-8. Ortakdy’deki
villa yan gériinis ve kesit
(Femir 1938, 15)




Halit Femir’in Mimarligina Bir Bakis

+kuram

Resim 9-10. Lido Yizme
Havuzu esas cephe
(Femir 1944, 245)

Resim 11-12. Lido Yizme
Havuzu havuz ve ana bina
(Femir 1944, 245)

Resim 13. Bedri Rahmi’ye
ait duvar resimleri (Omer
Faruk Serifoglu kisisel

Resim 14. Bedri Rahmi
Eyiiboglu’na ait duvar resmi
(Femir, 1944, s. 248).

Siireli yayinlardaki ilanlar, Lido’nun
gazinosunda miizikli eglenceler, diigiin,
mezun bulugmasi ve benzeri 6zel davetler
diizenlendigini gosterir. Kentin 6nemli
bir alaninda ayricalikli bir proje yapmis
olmasindan sonra da iist gelir grubundan
kisilere yonelik projeler gergeklestirmis
olmasi, geng mimarin Lido ile taninirli-
ginin artmis oldugu sdylenebilir. Yapida,
havuza denizden su alan mekanik sistemi
gibi yeni tesisat sistemleri uygulanmasi,
otel odalar1 kisminda ithal yap1 malzemesi
olan ¢eloteks kullanimi ve ¢ift katmanli
duvar uygulamalari; mimarin yeni tek-
nolojiyi ve teknik detaylar1 takip eden ve

uveulavan vOnini ortava kovar (Femir 1944.

248). Lido’nun gazino kismindaki, deniz
temal1 duvar resimleri, G.S.A. egitimci-
lerinden Bedri Rahmi Eyiiboglu imzasin1
tasir (Eyiiboglu 1995, 236, 268, 269). Mimar-
sanatci isbirligi modelinin Tiirkiye’de ilk
uygulamalarindan biri olan tasarim (Yavuz
2015, 96). Glizel Sanatlar Akademisi’nde
disiplinlerin birbirlerine yakin bir ortamda
bulunmasi mimarin yurtdisi stajlarindaki
birikimlerini yansimasi olarak degerlendi-
rilebilir. (Resim 13-14)

Lido Yiizme Havuzu, 1990’larin tiiketim
odakl: eglence kiiltiirii baglaminda gece
kuliibii olarak islevlendirilmesi sirasinda,
tim 6zgiin mekansal 6zelliklerini yitirdigi
trajik bir doniisiim gecirmistir (Kardiiz
2017). 2016
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diizenlenen terdr saldiri sonrasinda, yapi
tamamen kullanima kapanmis ve bu
siirecte yapilmis olan izinsiz eklentileri
yikilmistir (URL-1).

3. GUZEL SANATLAR
AKADEMI’SINDEKI YILLARI

1939 yilinda Avrupa stajlarindan do-

nen Femir, 1941 yilina kadar® G.S.A.
Mimarlik Subesi’nde Sedad Hakki
Eldem’in asistani olarak ¢alismistir*
(Gezgin 2003, 80, 154). 23.12.1941 tarihinde,
asistanlik goérevini tamamlayarak atolye
hocaligina terfi eden Femir, 25.11.1951
tarihine kadar gorevine devam etmistir.’
Kurumun personel dairesi arsivindeki
belgelerden mimarin 07.12.1949’dan
Olimiine kadar, Mimar Ressamlik kadro-
sunda gorev verdigi anlasilir. Bu kadro,
teknik resim derslerinin sorumlulugunu
iistlenen bir egitimeiyi tanimliyor olmali.
Mimar, mimari proje dersi diginda belli
donemlerde, teknik resim, yap1 ve ince
yapt derslerini yiirtitmiigtiir.

Ogrencilere, rasyonel ve islevsel bir
tasarim yaklasimi kazandirmay1 he-
defleyen Halit Femir’in proje dersleri;
izlenilen yontem, 6grenciye yaklasim

ve tesvik edilen tasarim dili ile donemi
icinde, kurumdaki diger proje derslerinden
ayr1 konumdadir. Proje konularini kendi
mimari liretimiyle kent baglami (Zstanbul,
Bursa) ve yapi tlirii (gazino, fabrika) bakimin-
dan dogrudan iligkili olarak belirlemesi,
mesleki deneyimini 6grencilere aktarmay1
o6nemsediginin gostergesidir.

Modern tasarim dilinin pek takdir gor-
medigi yillarda, Halit Femir, kurumdaki
genel kabullerin ve uveulamalarin aksine
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Femir’in atolyesinin {iretimleri belli bir
modern tasarim dilini yansitir. Bu yiizden
modern dilde iiretim yapmak isteyen
ogrenciler onun atolyesini tercih etmisler-
dir (dkozan 1954, 141; Gezgin 2003, 128). Halit
Femir’in atdlyesinde 1953 senesinde farkli
islevlere ait birimlerin ayr1 kiitlelerde

ve dis mekanla iligkili olarak ¢oziildigii
Yasar Dalbasar’a ait sanat merkezi projesi,
atolyenin yeni deneylere ve modernist iire-
timlere a¢ik yoniiniin somut bir ¢iktisidir
(Anonim 1953, 137; Resim 15-16).

Halit Femir’in egitimci kimliginin diger
icten iletisim ve proje caligmalarinda belli
bir ¢6ziimil dayatmak yerine, 6grencileri
Ozglir birakarak kendi tasarim ¢6ziim-
lerini bulmalarini istemesidir (Ozel 2011,
87). Bdylece dgrenciler verili bir tasarim
cevabini sadece teknik resim olarak ifade
eden kisilerden ¢ikarak, 6zgiin mimari
cizgilerini gelistiren bireyler olarak
yetisiyorlard1. Ogrenci anilarinda, Feridun
Akozan’in Femir’in aksine agir1 yonlen-
dirici tutumda ve belli bir tutuculukta
oldugu belirtilmistir (Gezgin 2003, 146-147,

225).

Resim 15-16. Ustte: Yasar
Dalbasar’a ait projenin vaziyet
plani, altta: Yasar Dalbasar’a
ait projenin gorinisi (Anonim
1953, 137)

Femir, alt siniflarin proje derslerinin
sorumlugunu iistlendikten sonra, 1947
yilinda iist siniflara proje dersi vermek
icin ugragmigsa da, talebi GSA yonetim
kararlariyla reddedilmistir.® Bu durum,
mimarin kurumdaki egitim yaklagimindan
farkli bir tavirda oldugunu gozler dniine

3. Halit Femir’in
kurumda ¢alismaya
basladigi sene,

Serer. Mfmar Sinan
. Gizel Sanatlar
Halit Femir, Bursa-Istanbul arasindaki Universitesi

Personel Dairesi

Arsiv belgelerinde

belirtilmemistir.

Le Corbusier Vakfi,

20.06.1939 tarihli

belge

5. M.S.G.S.U. PDA,
tarihlenmemis
hizmet dokimi

6. M.S.G.S.U. PDA,
17.05.2011 tarihli
belge; M.5.6.5.0.
PDA, tarihlenmemis
hizmet dokimi

7. M.S.G.S.U. PDA 45
no’lu dosya tarihsiz
belge ve 17.05.2011
tarihli belge

8. M.S.G.S.U. PDA,
03.03.1948 tarihli
belge

seyahati sirasinda gergeklesen trafik
kazasi sonucu geng yasta vefat ettigi 1954
yilina dek, kurumda hizmetini stirdiir- 4
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tasafif,.

Gizelge 1. Halit Femir’in tim
projeleri (Feridun Akozan’la
tasarladiklar: pembe ile

miistiir. Calismaya basladigi yillarda,

is arkadasi Feridun Akozan’la ortaklik
kurmustur (4nonim 1969, 52). Giizel Sanatlar
Akademisi’'nde Galatasaray Lisesi mezunu
diger mimarlarin da birlikte ¢aligmalari,
ikilinin baglantilarini ayni kimlik iize-
rinden kurduklarini diisiindiirmektedir
(Hanci-Cansever 1952, 107; fzgi-Bir 1961, 56).
Diger mimar-egitimci mesleki birlikle-
rinin aksine, uzun soluklu olan mesleki
birliktelik olduk¢a verimli sonuglar
vermistir (Anonim 1969, 52; Gezgin 2003, 99).

3.1. Konut Tasarimlari, Senesenevler
Yapi Kooperatifi

Halit Femir- Feridun Akozan ortakliklari
boyunca, ¢cogu bahgeli tekil konut, sadece
iicli apartman ve biri konut yerlesimi
olmak iizere, ¢ok sayida konut tasarimi
gerceklestirmistir®, fakat hakkinda bilgiye
ulasilabilen konut projeleri sinirhdir
(Anonim 1969, 52). Bursa’nin 1950’lerde
modern konut bdlgesi olarak gelisim
gosteren Cekirge Caddesi aksti lizerinde,
oda sayilari, mekan biiyiikliikleri, sahip

isaretlidir) Mimarin kariyeri boyunca gergeklestirdigi  o]duklari teknik donanimlar ve i¢ mekén
il Prope adi Uygulanma Sergl pavyom [T Ensdiistri tcaret Meveut yapi T mekan Daper
durumu
1937 [ umenlo pavyonii Uyguland:
1937 Owtakity"de villa U'-"E”_'“"'
1936 Lz Vilavel Paviyosu Uyguland:
1939 Atls Spor Binass Uygulandi
1937-40 lzmir Sehir Ouell [inga Uygulanmadi
edilmemis.]
19432 Akhan Restorasvon Uyguland:
1943 Lido Gazinosu Uygulardi
1944 Mudanya Mitareke Anits Uyguland:
1945 Yoz evi Uyguland
19446 Apartman Uyguland:
1946 Halkevlerd Proje Yangmas Bilimmiyor
1946 Sivas Kongresi Anin
19446 Tahsin glmey el Uygudamidi
1946 Mudanya Imar Plan Uyguland
1947 Mur Given Evi Uygulamdi
1947 Elagiz evi Uyguland:
1947 Senesenevler Yam Kooperatifi Uyguland:
1948 Mehmet Aker Villas Uygulard
1948 Cemil Kabaka Apartmam Uyguland:
1949 Baursa Hal ve Carsi U}"ﬁll].lnlfl
1950 Selim Siier Evi Upguland)
1950 Tpekgilik Kollekeil Usrgulamdi
1950 ANTAS Bekleme Salonu Uyguland)
1951 Kighk Sahne Uyguland:
1951 Yapi Kredi Galatasaray Bankas Usgulandi
1952 1z Rankasi Sigli Ajansa Umlamﬁ
1952 15 Bankas: Balat Ajansi Uyguland:
1952 Iy Bankas: Kazligesme Ajans Uyguland:
1952 I3 Bankas Sehremind Ajans Uyguland:
1953 15 Bankasi Beyofla Subesi Uyguland
1953 SAS Ajans (Ankara) Uygulamd)
1953 SAS Ajansi (Istanbul) Uyguland:
1954 Beyant Iy Bankas Subesi Uyguland:
15954 Kamili Sabun Fabrikas Upgulamd)
1954 Tirmesan Madeni Exya Uygulard
1954 Tansever Frigorifik Tesisleri Uygulandi
1954 Haliig femeri Uygulamd:

9. Femir- Akozan ortakligi, 1945
yilinda Istanbul Goztepe'de
ikiyaz evi, 1946 yilinda
Istanbul Aksaray’da bir
apartman, 1947 ytlinda
Adana’da Tahsin Giiven Evi,
Istanbul Fenerbahge’de Nuri
Glven Evi, ayni sene Istanbul
Bostanci’da Senesenevler
Mahallesi, 1948°de Bursa'da
Mehmet Aker Evi, yine
ayni yil Balikesir'de Cemil
Kabakgt Apartmant ve
1950°de Bursa‘'da Selim Siiter
Evi‘ni tasarlamiglardir
(Anonim 1969, 52).

bilinen 34 projenin 29’u, Akozan ile ortak
caligmalarinin Giriiniidiir.

Femir- Akozan ortakliginin mimari
iretimlerini kronolojik olarak dokiimiinii
yukaridaki tablo, ikilinin mesleki kari-
yerinde, konut ve kiigiik ofis yapilarinin
agirligini gostermektedir. Yazinin diger
kisimlarinda, Halit Femir ve Feridun
Akozan’in dne ¢ikan projeleri ayrintili ola-
rak tanitilacak ve mimari tretimlerindeki
genel egilimler belirlenmeye ¢alisilacaktir.

tasarimlarinin niteligi ile liikks konut
kategorisinde olan Mehmet Aker ve Selim
Siiter Evi’ni tasarlamislardir (Femir- Akozan
1950b-1950c; Kaprol 2002, 174; Resim 17-18).
SAYAS Siit Fabrikasi sahibi Selim Siiter
icin tasarladigi ev, Celik Palas Oteli’nin
yaninda Cekirge Caddesi’nin yiiksek, kent
panoramasina bakan giineybat1 kisminda
konumlanmakta, egimli araziye setler
halinde oturmaktadir (4nonim 1981; Femir-
Akozan 1950b, 47). Genis agikliklar1 ve ovaya
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yonelen kisminda kiitlesel hareketleri olan
konut, bahge ile birlikte diistintilmiistiir
(Femir- Akozan 1950b, 47-48). Selim Siiter
Evi'nde, yigma tas duvarlar i¢ mekan
tasariminda vurgu kazanmaistir.

Ayni1 cadde iizerinde, 1948 yilinda Orman
Mektebi yakinlarinda, Ipekgilik Kollektif
Dokuma Sirketi ortaklarindan Mehmet
Aker ve ailesi i¢in tasarladigi konutun
ovaya bakan tarafinda ¢ati, silindirik
kolonlarla tasitilarak kiitle hafifletilmis,
bahgeye yonelen birimler ve teraslar
yapilmistir. Bursa’da tasarladigi bu iki
liiks konut projesi diger yapilarinda da
oldugu sekilde, kismi betonarme kismi
yigma olarak yapilmis olmalidir (4kozan-
Femir 1950b, 47-50; 1950c, 214) . Cephede genis
acikliklar ve ahsap kaplamalarin da kul-
lanilmasi ve yigma tas kisimlarin sivasiz
birakilmasiyla, farkli malzemelerin doku
ve renkleri ile tasarim zenginlestirilmistir.
Arkitekt dergisi, konutun tavaninda ahsap
kaplama kullanimini, mekansal algiy1
yumusatan bir dokunus olarak degerlen-
dirir (Femir- Akozan 1950c, 214). Donemde
yeni olusmaya baslayan mekanin algisina
yonelik kuramsal bilgi ve uygulamalar,
Femir’in kariyerinin erken yillarina ait
Emin Vafi Korusu’ndaki teras ¢atili evde,
dogadan renkler agirlikli i¢ mekan, $6-
mine, akvaryum ogeleri ve terasin oldugu
kisimdaki boydan boya ac¢iklik ile doganin
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icindeymis alg11n1 yarma cabasi olarak
yansimistir (Femir 1938, 14).

Tiirkiye’de Ikinci Diinya Savasi sonrasi
Marshall yardimlariyla makineli tarima
gecilmesi ve kdyden kente go¢ siirec-

lerinin dogurdugu konut problemine

kars1, ¢6zlim olarak konut kooperatifleri
Onerilmistir (Batur 1998, 233-234; Yigiter, 1947,
128). Kooperatifler yoluyla ¢ok sayida
konut iiretildigi bu siiregte, gercekte
diisiik gelir seviyesindekilere ve 6zel
sirket statlisiindeki kooperatiflere banka
kredisi vermek amaciyla kurulan Emlak
ve Eytam Bankasi’nin kredilerinden diisiik
gelirli sinif yararlanamadigi igin tam
amacina ulasmamistir. (Bugra 2002; Dogusan
Alexander 2017). Ziraat Bankasi’'nda calisan
list diizey memurlarin kurdugu kooperatif
icin, Halit Femir ortag:1 Feridun Akozan
ve Giizel Sanatlar Akademisi'nden is
arkadasi Ahsen Yapanar ile birlikte
calisarak tasarladiklari1 Senesenevler Yapi
Kooperatifi projesi, 1950 yilinda tamam-

lanmistir (dnonim 1946; Femir- Akozan- Yapanar
1952, 167; Atatiirk Kitapligi Arsivi, Senesenevler

Konut Kooperatifi Vaziyet Plani). Bostancr’da
Tasli Tarla’da 90 doniimliik bir arazide
konumlanan yerlesim, sosyal merkez ve
5 farkli plan tipinde 55 konuttan olusur
(Femir- Akozan- Yapanar 1952, 167, 169).

Mimarlar tarafindan tasarlanan 22 ayri
konut projesi icinden kooperatif tiyeleri

Resim 17-18. Sagda: Mehmet
Aker Evi (Femir- Akozan 1950c,
214)

Resim 19-20-21. Selim Siiter
Evi (Femir- Akozan 1950b,
45-46)
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tarafindan 5 plan tipi se¢ilmis ve uy-
gulanmistir (Femir- Akozan-Yapanar 1952,

167). Tumi kirma ¢atil1 olan tek katli C1
ve C2, iki katli olanlar F1 ve F2 olarak
isimlendirilmistir. Kaynaklar, A6 plan
tipine dair herhangi bir ¢izim veya bilgi
icermez. Konutlarin, donemin Siedlung
veya ikizev olarak tasarlanan konut
yerlesimlerinin aksine, kendi bahgeleri
olan mistakil evler olarak tasarlanmalari,
bahge ile baglantili mekanlar icermeleri
mimarlarin doga ile biitiinlesme, mekan-
sal kaliteyi arttirmay1 dnemsediklerini
gosterir (Ozorhon 2016, 62; Resim 22-23). Sevki
Vanlr'nin iglevsel, kendi icinde uyumlu
olarak degerlendirdigi konut planlari,
donemin diger konut kooperatifi plan-
larina benzer sekilde, biiyiik olasilikla,
konutun 1sinmasi ve aktif kullanilan
alaninin genislemesi pratik gerekgeleriyle,
orta sofali olarak tasarlanmistir (Cengizkan
2002, 165; Vanli 1954, 142-143). Konutlar mekan
sayilar1 ve biytikliikleri ile litks konut
sayilmazlar.

nimlarindaki miitevazilik, Senesenevler

noktadadir. Bu donemde, diger bankalarin
caligsanlar1 da, konut yerlesim projelerini
uygulamak i¢in kooperatifler kurmustur
(Dogusan Alexander 2017: Sayar 1952, 215). Bazi
icin durumlarda iiyelik i¢in kuruma bagl
olunmasi sartt aranmasa da, genelde
kurum kooperatifleri tiyeleri kendileri
belirledigi projeler, kent i¢inde ayrismis
ve homojen bir sosyal ¢evre olugsmasina
sebep Verir (Dogusan Alexander 2013, 106).
Bunun yaninda, projelerin isverenlerinin
cogu devlete bagli olan ve konut kredisi
veren kurumlar olduklari i¢in kredi temi-
ninde adil olmayan sonuglar ortaya ¢ik-
mistir. Ornegin, Nese Dogusan Alexander,
Etibank Konut Kooperatifi’nin Etibank’ta
iist diizey memur olan kisilerden olustu-
gunu ve kooperatifin amacinin disinda
ikinci, litkks konutlardan olusan yerlesimin
uygulandigini ifade eder (Dogusan Alexander
2017). Herhangi bir belgeye ulagilamasa
da, kooperatif kurucularinin yiiksek

gelir seviyesinde olmasina ragmen,
konutlarin mekéan biiytikliigii ve dona-

Resim 22-23. Solda Ci plan tipi
konutun fotografi ve sagda
plant (Femir-Yapanar- Akozan
1952,167-168)

Konut yerlesiminde sadece mahalle sakin-
lerinin ihtiyaglarini karsilamaya yonelik
olan yerlesim merkezi, kuliip odasi ve
diikkanlardan olusmaktadir (Femir- Akozan-
Yapanar 1952, 167). Sosyal merkezin iglevle-
rinin karar agsamasinda, projenin kentsel
baglaminin niteliginin yonlendirici oldugu
diistiniilebilir. Bostanci 1950’lerde, kentle
heniiz tam biitiinlesmemis, sayfiye semti
karakterindedir (Kocu 1962, 2975; Mentese 1955,
29).

Senesenevler Yap1 Kooperatifi banka
caliganlarinin kurdugu kooperatif olusuyla
dénemin diger kooperatiflerinden ayri bir

Yap1 Kooperatifi’nde benzer bir durumun
oldugunu diistindiiriir.

Halit Femir’in ¢cogunu, Tiirkiye’de yeni
olugmaya baslayan yiiksek gelirli igveren
icin tasarladig1 konutlarinda, belli bir
tasarim ¢izgisinin stirekliligi goriiliir.
Erken donem konutlarindan Ortakdy’deki
ev projesi ise, teras ¢ati, bant pencere ile
ayr1 bir plastisiteye sahip mimarin ken-
dine has bir ¢izgiyi olugturmadan 6nceki
bir ¢alismasi olarak degerlendirilebilir.
Kariyerinin erken yillarindan bagslayarak
projeleri, Glizel Sanatlar Akademisi’nde
okudugu yillarda proje derslerinin belke-
migi olan yere uyum prensibini yansitir.
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Ernst Egli’nin, mekansal iiretimi yapildig:
baglamin iklimsel, ¢cevresel 6zellikleriyle
sekillendigi fikri, Bruno Taut’un Mimari
Bilgisi’'nde iklimsel 6zellikleri de kapsa-
yan, daha genis anlamli “proporsiyon”
(oran) kavramlyla eslesir (4talay Franck 2015,
41-42; Taut 1938, 46, 54, 62-63). Femir, yere
uyum ilkesini, kiiltiirel ve beseri boyutta
degerlendirmektense, daha analitik ve
rasyonel bakisla, iklimsel ve fiziki ko-
sullara yonelik tasarim ¢oziimleri bulma
ekseninde ele alir. Isinma problemleri igin
uyguladigi ¢ift katmanli pencere ve duvar
uygulamalarinda, Batr’da soguk iklimler
icin yapilmis ¢oziimleri kullanmastir.

Genelde orta hollii olarak kurguladig:
konutlarinda bahge ayr1 bir alan degil
adeta konutun bir pargasi gibi konut birim-
leri ile baglantilidir. Rasyonel ve islevsel
bir tavirla, plan organizasyonunu islevsel
iligkili birimleri bir arada ve kendi i¢inde
gruplayarak kurgulamasi, cephelerde
ahsap, tas, beton ve cam malzemelerin
dogal renk ve dokulari ile ¢calismast,
cephe agikliklarini birimlerin islevlerine
gore belirlemesi, genelde manzaraya
yonelen birincil mekanlar1 genis aciklikl
tasarlamasi, i¢ mekanda modern malzeme
ve mobilya kullanimi1 mimarin konut
tasariminin belirleyici yonleri olarak 6ne
¢ikmaktadir.

3.2. ¢ Mekdn Odakli Bir Kariyer: Kiiciik
Sahne ve Banka Tasarimlari!

Halit Femir ve Feridun Akozan’in 30’u
askin projesinin yarisinin i¢ mekan
projesi olmasi liretimlerinde bu alandaki
yogunlugu yansitmaktadir. i¢ mimarligin
heniiz Tiirkiye’de 6zerk bir profesyonel
alan olarak ayrilmadigi donemde, ig
mimari, memur-mimar, mimar-sanatgi,
mimar-egitmen benzeri farkli rolleri bir
arada listlenen mimar kimliginin diger
ugrasi alandan biridir (Giirel 2014, 21-22;
Yiizer-Cephanecigil 2021,1). Femir- Akozan
ortakligi, konutlarinin neredeyse hepsinin
ic mekanini da tasarlamis, bunun yaninda,
banka ve seyahat firmalar1 i¢in gogu
mevcut yapilarin yeniden diizenlenmesi
olmak iizere sayisiz kiiciik ofis projesi
gergeklesmistir. Kiigiik Sahne (7951), Yapi
Kredi Galatasaray Ajansi (1951), Is Bankasi
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Beyoglu Subesi (1953) ve i¢ mekani da
dahil bir plaj tesisi olarak tasarladigi Lido
Yiizme Havuzu (1941-44), i¢ mekanlari
calismalari i¢inde 6zellikli ve nis projeler
olarak one ¢ikmaktadir. Erken donem
calismalari i¢inde dnceden Ticaret Odasi
Pavyonu olarak kullanilan pavyon yapisini
[zmir Kent Miizesi olarak diizenledigi,
gecirgenlik ve yalinligin 6n planda oldugu
sergi tasarimi, Arkitekt dergisi'nde sergi-
leme ve dili ile Batil1 tilkedeki 6rnekleri
ile denk olarak degerlendirilmistir (Femir
1939, 209). Femir- Akozan’in ilk ortak i¢
mekan galigmasi, 1948 yilinda Beyoglu
Istiklal Caddesi’nde Yap1 Kredi Han’da
var olan bir mekanin ANTAS Seyahat
Firmasi i¢in diizenleme ¢alismasidir.
Ahsap iskeletli ve farkli renklerde ku-
maslarla kapli modern mobilya kullanilan
mekan, kadinlara 6zel dinlenme mekani
ve Amerikan barli olarak yapilmistir.
(Femir-Akozan 1950d, 99). Ortakligin, mimari
proje isleri kapsaminda kurumlarla nasil
baglantiya gectigini bilmiyoruz. Ancak
1948’den Femir’in 6ldiigii 1954 senesine
kadar devamli olarak banka ve seyahat
acentelerinin baskin igverenler olarak
iiretimlerine yon verdikleri okunuyor. Bu
siiregte, 1950 sonlarindan itibaren ortak-
ligin uzun siireli isverenleri Is Bankasi

ve Yapt Kredi Bankalar1 olmustur. 1951
yilinda Atlas Pasaj’nin giris katindaki
bir mekanda tasarladiklar1 Yap: Kredi
Galatasaray Ajansi, 6zenle diigiiniilmiis i¢
mekan dgeleri ve detaylari ile mimarlara
ait nis bir projedir (Femir- Akozan 1951a, 49-50;
Resim 24-25). Bu projeden sonra ¢ok sayida
ic mekan projesi isi listlenmeleri, kentin
6nemli bir konumunda olan projenin,
Femir- Akozan ortakliginin diger kiiciik
ofis isleriyle ilgili baglant1 kurmalarina
kolaylik saglayan bir vitrin oldugunu
diisiindiiriir. Projenin, Hayat Dergisi’nde
kadin bankacilarin galistigi, modern ta-
sarimda bir sube olarak tanitilmis olmast,
mekanin dénemdeki taninirligi hakkinda
ipucu verir (Adnonim 1952, 24).

Konu hakkinda
ayrintil bilgi igin
Yasar Universitesi
ev sahipliginde

ve docomomo tr
komitesi tarafindan
organize edilen
2022'de Tiirkiye'de
Modern I¢ Mekanlar
Sempozyumu 11
baslikli etkinlikte
sunulan, yazarin
hazirladigt
bildiriden tiretilen
ve yayn asamasin-
daki Modernizmin
Nabzint i¢ Mekanda
Tutmak: Halit
Femir’in I¢ Mekdn
Calismalart baslikl
yaztya goz atulabilir.
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Resim 24. Yapi Kredi
Beyoglu Ajanst i¢ mekdnt
(Femir, Akozan, 1951)

Resim 25. Yapt Kredi
Beyoglu Ajanst i¢ mekdnt
(Femir, Akozan, 1951)

Resim 26-27. Kiigiik Sahne:
solda salonu ve sagda fuayesi
(Femir, Akozan, 1951)

Ayni y1l yine Atlas Pasaji’'nin birinci
katinda, Yap1 Kredi Bankas1 ve pasajin
sahibi Borovali ailesi isverenliginde,
yapisal eklemeler ve i¢ mekén galigmasini
kapsayan Kii¢lik Sahne projesini hayata
gecirmislerdir (Femir- Akozan 1951b, 52).
Salon, mevcut mekéanin verilerinden

yola ¢ikarak olusturulan plani kurgusu,
ahsap kaplamalar ve deri kapli koltuklar
ile yapilan salon i¢ diizenlemesi, uygun
akustigi saglamak icin ithal yalitim
malzemesi ¢eloteksin kullanimi ve 1sitma,
havalandirma tesisatlariin kurulmasi
temelinde gergeklesmistir (Femir- Akozan
1951b, 52,54; Resim 26-27). Femir -Akozan,
1952 yilinda Is Bankasi icin Kazligesme,

Sehremini, Sisli ve Balat Ajanslart’ni,
1953 yilinda Beyoglu Subesi, 1954 yilinda
ise Beyazit Subesi’ni tasarlamiglardir
(Anonim 1969, 52). Femir ve Akozan, banka
ve ofis yapilar1 projelerinin her birini,
mekansal ihtiyaglar1 gbz oniinde tuta-

rak planladilar. Ticari ofis yapilarinin
bazilarinda, tavana gomiilii aydinlatma,
1sitma, havalandirma, evrak asansorii, acil
durum telefonu benzeri dénemi i¢in yeni
teknik donanimlara yer verdiler (Femir-
Akozan 1954, 56; 1953a, 26). Femir- Akozan,
ozellikle 1940- 1954 araliginda, 6zel
sektdr icin teknik ve estetik uyumun bir
arada oldugu, belli bir tasarim ¢izgisini ve
standardini siirdiiren, modern, islevsel i¢
mekanlara imza attilar.

Feridun Akozan, “Yap1 ve Kredi
Bankasinin Beyoglu subesi.
Memleketimizde, banka projeciligi
sahasinda bir devir a¢t1. Banka, barok bir
tas ve demir y1gini; soguk, adeta insani
kagirtan bir mahzen degil, onun elinde
icersine zevkle girilen seffaf ticari bir
miiessese oldu. Bu eserinin daha disinda
iken, onun muasir bellibasli mimarlarla
boy dl¢iigebilecek bir insan oldugu
anlasilir. Celik kolonlarla tige ayirdigi
cehpede, zemin kati geri ¢ekerek asma
kat’ da ileri alarak bu statik taksimattan
kurtulusu ve bir serbest fonksiyon nizami
icinde sakin bir modernlige ulasmasi
alkislanacak bir muvaffakiyettir. Igersinde
ise yerden azami ve en giizel bir sekilde
istifade edilmis oldugunu goriiyor ve sik
mobilyalar1 zevkle seyrediyoruz.”
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3.3. Bursa Yillari: Bursa Hal ve Carst
Yapisi

1949 yildan itibaren Femir-Akozan
ortakligi, Bursa’da konut, sanayi ve ticaret
yapilar1 alaninda etkin olmuslardir. 1948-
50 araliginda, Bursa’da kentin 6nemli
akslarindan, Cekirge Caddesi’nde, kentin
yiiksek gelirli aileleri i¢in iki bahgeli liikks
konut ve ailelerden birinin ortaklig1 olan
ipekeilik sirketi i¢in fabrika tasarlamasi,
bu is baglantilarini esinin sosyal ¢evresine
bor¢lu oldugunu disiindiiriir (Okumus-
Okumus 2015).

Bursa Hal ve Cars1 (1949) ve Ipekgilik
Kollektif Dokuma Sirketi Fabrikas1 (1950);
Femir-Akozan ortakliginin 1946-50 arasi
Bursa’daki islerinden ve 1950 sonrasi
tasarladiklar1 ¢cok sayidaki endiistri-ticaret
yapilarindandir. Bursa yillar1 1946 yilinda
Mudanya Imar plani projesi ile baslar,
iskele ve hiikiimet meydani, yeni konut
alanlar1 ve anitsal alanlarin olusturuldugu
planlamanin en énemli yani, iyi durum-
daki tarihi dokunun korunmasi ve ilgenin
sayfiye yerlesimi karakterini desteklemek
tizere sahil yolunun bir kisminin yayalag-
tirilmasi kararlaridir (Femir-Akozan 1950a,
68-70). Sed catil, kiiglik 6lgekli bir iiretim
tesisi olan, Ipekgilik Kolektif Dokuma

Sirketi Fabrikasi, Mehmet Aker, Tahir
Siitmen ve Cemal Oney’e ait sirket igin,
Bursa’nin Cumhuriyet Dénemi’nde devlet
tarafindan kurulan Merinos Dokuma

Fabrikasr'nin giineyinde konumlanan

arazide, 1950 yilinda insa edilmistir
(Femir-Akozan, 1950e, 93, Tuncer, v.d. 2008,

74; URL-2). Sevki Vanli, yap1 hakkinda “
fabrikanin mimari bir eleman olabilecegi
mevzuunda memleketimize giizel bir misal
kazandirdr.” yorumunu yapmistir (Vanl
1954, 142).
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Halit Femir ve Feridun Akozan, 1949
yilinda, Bursa Vilayeti Sanayi ve Ticaret
Odasi igverenliginde, Bursa’nin ayni
islevde kullanimini siirdiiren tarihi

ticaret merkezinde, Hal ve Cars1 pro-
jesini gergeklestirmistir. Hal binasi,
capraz tonozlarla ortiili satis holii ve
¢evresindeki sundurma gatili ditkkanlar,
ofisler ve depolarin bulundugu daha algak
ikincil kiitleden olugmaktadir. Ana kiitle
betonarme striiktiir ile yapilmisken; yan
birimin duvarlari tugla yigma, désemeleri
betonarmedir. Yapida bodrum katta
depolama, zemin katta satig, birinci katta
ise biiro islevleri olmak iizere islevler kat
bazinda ayrilmis, yapinin kuzeydogusu
harig biitiin kdselerine merdivenler
yerlestirilmigtir. Merdivenlerden giiney-
dogu taraftaki servis i¢in, bati taraftaki
esnaflarin kullanimi i¢in 6zellestirilmistir.
Zemin katta mekanin merkezindeki basik
kemerli giris kapilari, genis agikliklar
tasarlanmistir. Tonoz ac¢ikligi, daire dilimi
ve li¢ dikdortgene boliinmiistiir. Proje,
Fidan Han’in dogusunda ofis ve diikkan
birimlerini i¢eren kirma ¢atili ¢arsi
yapisint icerse de, bu yapiya dair gizimler
bulunamamistir (Femir- Akozan 1950f, 150;
Resim 28-29).

et 3 o
. -

Resim 28-29. Solda: 2020 yilinda
Bursa Hal ve Garst (Fotograf: Ekin
inan, Yil:2020) Sagda: Bursa Hal
ve ¢arst zemin kat plant (Femir-
Akozan 1950f, 149)

Bursa Hal ve Cars1 yapisinin, dénemin-
deki hal yapilarindan en 6nemli farki,
genis bir agiklig1 gecen kaburgali ¢apraz
tonozlu Ust ortil sistemidir. Betonarme to-
nozlu 6rtii modeli, Hilton Otel ve Istanbul
Belediye Saray1 gibi donemin ikonik
yapilarinda, hal projesinden daha gec bir
tarihte ve belki de Femir ve Akozan’in
projesinden esinlenerek kullanilmaistir.
Femir ve Akozan beton kabuklarla ve
egrisel kirislerle ¢alisma fikrini 1935’ten
itibaren benzer projeler tasarlayan Pier
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Resim 30-31. Bursa Hali’nin
st ortusd insaat halinde
(Femir- Akozan 1950f, 152)

Resim 32. Capraz tonozlarin
glincel hali (Fotograf: Ekin
Inan, Yl: 2020)

Luigi Nervi’yle eszamanli uyguladiklari
anlasilmaktadir (Chamales 1958, 28,69).

Femir ve Akozan’in dénemi i¢in oncii olan
striiktiirel formun, Arkitekt dergisi’nde
baglamindaki tarihi yapilardan esinlene-
rek olusturuldugu ifade edilir (Femir- Akozan
1950f, 150). Aslinda, ¢evresindeki Osmanli
Donemi han ve bedesten yapilari, kubbeli
bir karakterdedir, binanin refere ettigi {ist
ortii modeli Roma- Bizans mimarisinde
tercih ediliyordu (Resim 30-31-32).

Istanbul’dan sonra en aktif olduklar1 ikinci
sehir olan Bursa’da 6nemli projeler tasar-
layan Femir- Akozan’in 6zellikle, Bursa
Hal ve Cars1 projesinde, yeniyi arayan ve
tireten yonleri dne ¢ikar.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Hasan Halit Femir, 44 yillik kisa yasa-
minda, ¢ok sayida 6nemli proje gercek-
lestirmis ve Giizel Sanatlar Akademisi
mimarlik egitiminde 6nemli katkilar
saglamigtir. Donemindeki birgok mimar
gibi, Galatasaray Lisesi’nden mezun
olmasi, yabanci dil bilen, ¢ok yonlii bir
birey olarak yetismesini sagladigi gibi
ayni zamanda, mimari ifade tekniklerine
daha erken bir donemde 6grenmesine
katkida bulunmustur.

Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki hocalar1
Bruno Taut ve Ernst Egli’den yere uyum,

islevsellik ilkelerini edinmis ve projelerini
en erken doneminden itibaren bu ilkeler
dogrultusunda sekillendirmistir. Bruno
Taut’tan proje tasarim siirecinde, teknik
ve sanatsal yonlerini bir arada diigiinme
ve malzemeyi estetik deger veren bir

6ge olarak kullanma fikirlerini edindigi
anlagilir. Yurtdisi stajlar1 ve gezileriyle,
modern mimari yaklagim ve uygulamalari
birinci elden gozlemleme firsati edinerek
ogrencilik yillarinda kazandig1 edinimle-
rini pekistirmistir.

Halit Femir’in mimari iiretiminin en
belirleyici 6zelligi, yenilik¢i ve ilerleyici
yonidiir. Yenilik¢i yonii, malzeme segimi,
teknolojik ¢oziimlere verdigi 6nem, dene-
digi yeni striiktiirel ¢oziimler ve uygulama

ST =

bigimleri ile somutlasir. Giizel Sanatlar
Akademisi’ndeki arsiv belgeleri, mimarin
tasarimda ve egitimdeki ¢cagdas ve yeni-
likgi tavri, belli bir kalitedeki iiretimlerine
ragmen Giizel Sanatlar Akademisi’nde
ondan daha yasli kusaktaki mimarlar
tarafindan ikinci plana itildigini ortaya
koyar.

Halit Femir, tarihselci bir dil kurmak
yerine mevcut olani analiz ederek giincele
aktarmayi tercih etmistir. Tarihi yapilarin
iist Ortiislinii betonarme yapim teknikleri
ile yorumladig1 ve Tiirkiye mimarliginda
oncii ve yeni striiktiirel sistem kazan-
dirdig1, Bursa Hal ve Cars1 bu tavrini
yansitir. Konut projeleri, bahgeyle iligkili
mekanlari, genis agiklikli, farkli malze-
melerle tasarladig1 cepheleri ile belli bir
cizgiyi devam ettirmistir. Konut cephe-
lerinde betonarme, tas, ahsap ve cam ile
belli bir tasarim karakteristigi kurmustur.

Mimar, aile ve akademi gevresi ve ka-
rizmatik oldugu ifade edilen kisiligi ile
is baglantilarin1 kurmus ve caliskanligi
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ve muhtemelen iyi bir organizasyon
yetenegi ile bunlar1 zengin bir mimari
iretime dontistiirmiistiir. Femir, mesleki
kariyerindeki tutumu paralelinde, akade-
mideki egitimci roliiyle, 6grencileri 6zgiin
arayiglar1 olan, kendi tasarim kararlarini
verebilen bireyler olarak yetistirmeyi
hedeflemistir.

Sevki Vanli (1954), Halit Femir’in 6liimiin-
den sonra kaleme aldig1 yazida, Femir’in
mevcut mimari stillerden uzak durarak,
kendi ¢izgisini olusturdugunu ifade
etmistir. Gergekten de mimarin tiretimleri
ne 1930’larin yaygin stili olan kiibik
mimari ne de 1940’larda hakim olan II.
Milli Mimari sinirlarina hapsolmamistir.
Mimar1 taniyan kisilerin gogunun hayatini
kaybetmis olmasi, sozlii tarih caligmala-
rin1 yapabilecek kisilerin de sinirli olmasi
calismanin temel zorlugu olmustur. Biitlin
zorluklara ragmen calisma, Halit Femir
yenilik¢i modernist tutumu ve Giizel
Sanatlar Akademisi’nde kendine has
egitim yaklagimi, Ernst Egli ve Bruno
Taut’un tasarim temellerinin tavizsiz
savunucu olan yoniinii ortaya koymasi
acisindan degerlidir.
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insan beyninin karmasik yapisini ve
diisiincenin seyrini anlamaya galismak
mimarlik | pratigi | tarihi | egitimi | igin
nasil bir katki saglayabilir? Mimarlik tarihi
boyunca mimarlar igin kesin ve agikca
Ozetlenen distince bigimlerinden
bahsedilebilir mi? Cevre, toplum, kiiltiir ve
genler beynin gelisimini nasil etkiler?
Mimarlik beyni, norobilim yapilari nasil
sekillendirebilir? Beyin tizerindeki
¢alismalari ile gliniimiizde popiiler bir yere
sahip olan norobilim alaninda yapilan
¢aligmalarin mimarlik ve mimarlik tarihi
alanini nasil etkiledigi sorusu giincel bir
konudur. Norobilime artan ilgi uluslararasi
literatiirde bu kesisimdeki ¢aligsmalarin artigt
tizerinden gozlemlenebilmektedir. Ayrica
mimarlik i¢in norobilim tizerine olusturulan
platformlar ile birlikte tiniversiteler mimarlik
fakiilteleri miifredatlarina nérobilim-
mimarlik derslerini ekleyerek, gelisimin
Oniinii agmaktadir. Diinya genelinde son
yirmi yildir devam eden gelismelere ragmen
iilkemizde bu kesisimdeki ¢alismalar azdir.
Literatiirde boylesine bir boslugun yer
almasi norobilim ve mimarlik tizerine
arastirmalart gerekli kilmaktadir. Bu durum
g0z oniine alindiginda bu galisma, nérobilim
ve mimarlik arasindaki iligkinin gelisimini,
ndrobilimin mimarlik alanina nasil katki
sagladigini ve norobilimin sundugu
olanaklarin, mimarlik tarihinin yeniden
yorumlanmasina nasil yardimer olabilecegini
anlamak i¢in literatiirdeki mevcut ¢aligmalar
tizerinden bir degerlendirmeyi ve
tilkemizdeki -bu kesisimdeki- giincel duruma
dikkat cekmeyi amaglamaktadir. Bu
kapsamda nérobilim ve norobilimin alt
(bilissel norobilim, vb.) alan bilgilerine
dayali olarak “mimarlik” ve “mimarlik
tarihi” ile ilgili yapilmis ¢alismalari igeren
bir literatiir taramasi yapilmistir. Mevecut
¢aligma, norobilimin mimarlik tizerindeki
etkisini, yonelimlerini, ihtiyaglarini,
zorluklarini ve gelecekteki olast
potansiyellerini anlamanin bir araci olarak
yapilmis ¢alismalar tizerinden genel bir
degerlendirme yapmaktadir. Degerlendirme
norobilim, mimarlik ve mimarlik tarihi
arasindaki iliskiye yonelik ¢aligmalara kap1
aralamakta, bu ¢aligmalar i¢in ihtiyag
duyulan egitim ve tartigma ortaminin altint
¢izmektedir.

Anahtar Kelimeler: Norobilim, Biligsel
Norobilim, Mimarlik, Mimarlik Tarihi.
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Extended Abstract

How can understanding the complex structure of the human brain and the course of thought contribute to architectural
practice, architectural history, and architectural education? Is it possible to talk about the ways of thinking that have been
definitely and clearly summarized for architects throughout architectural history? How do environment, society, culture, and
genes affect brain development? How architecture can shape the brain and, neuroscience can shape structures? Since the
20th century, the “one” explanatory science of the past has been replaced by the science of pluralistic explanations in social
sciences. (Tanridag,2015). Accordingly, the research methods have been restructured. Thus, the exchange of information
between disciplines, which seem independent, has become widespread. Architecture is a hybrid and impure discipline.
(Pallasmaa 2013). Therefore, obtaining more detailed information about the brain affects architecture as it affects other
disciplines. The question of how studies in neuroscience, which hold a prominent place today with its studies on the brain,
affect the field of architecture and architectural history is a very current issue. Neuroscience and architecture can be seen as
two different fields at first. However, architects have intuitively designed based on neuroscience principles for centuries.
Neuroscience, which is developing as an interdisciplinary field today, focuses on the effects of the brain/mind on cognitive

Sfunctions but focuses scientific research on the nervous system. The Academy of Neuroscience for Architecture (ANFA),

established in 2003 by the American Institute of Architects (AIA) in San Diego, is a powerful platform for architecture and
neuroscience. ANFA, established by neuroscientists and architects, aims to bring the two disciplines together to understand
better the built environments effects on the human brain and to observe, inspire and share emerging research to evaluate
architects and their roles and influences in the design process. (Whitelaw, 2020). Developments in neuroscience are also
actively affecting the discussions on the architectural platform. If architecture is concerned with the human (and therefore all
aspects of the human brain and body), it cannot be considered outside the evolving neuroscience studies. The increasing
interest in neuroscience can also be observed in the literature through the increase in studies at this intersection. In addition,
with the platforms created on neuroscience for architecture, many universities open the way for development by adding
neuroscience-architecture courses to their architecture faculties. The use of developments in neuroscience in architecture may
lead to a change in the definition of architecture. Despite the developments in the world for the last two decades, studies in our
country are few. Such a gap in the literature requires research on neuroscience and architecture. Accordingly, this study aims
to evaluate the roots of the relationship between neuroscience and architecture, how neuroscience contributes to architecture,
and how the possibilities offered by neuroscience will help reframe architectural history through existing literature studies.
These developments can provide different evolutions for architecture and architectural history. In this context, a literature
review, including studies on “architecture” and “architecture history,” was conducted based on subfield knowledge of
neuroscience and its branches (cognitive neuroscience, neurogenesis, etc.). English and Turkish keywords such as “nérobilim,”
“norobilim ve mimarlik,” “mimarlik i¢in norobilim,” “sinirbilim,” “sinirbilim ve mimarlik,” “neuroscience,” “neuroscience
and architecture,” “neuroscience for architecture,” “biligsel norobilim ve mimarlik,” “cognitive neuroscience and
architecture,” “norobilim ve mimarlik tarihi,” “neuroscience and architectural history,” “nérotarih,” “neurohistory” were
used in the research in Yok Thesis, Google/Academic, and Web of Science databases. Additionally, my notes, and observations

from the course titled “Cognitive Neuroscience” of the Interdisciplinary Neuroscience Doctoral Program established within

Ankara University Health Sciences Institute are also included in the study. This current study, which aims to make a general
evaluation in order to understand the place, effect and state of architecture in new epistemological fields opened by the data
provided by neuroscience and the methods it can offer, to understand the relationship between neuroscience and architecture,
and to open the door to revealing possible new openings for the history of architecture, has been prepared as a qualitative
review. The study invites researchers to look at architecture and architects from a different point of view, from an evidence-
based perspective, to understand and question the relationship between neuroscience, architecture, and architectural history,
through the possibilities and data offered through neuroscience.

Keywords: Neuroscience, Cognitive Neuroscience, Architecture, Architectural History.
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“Kag kisiyim ben? Kimim? Kendimle
kendim arasindaki bu bosluk da ne?”

Fernando Pessoa
1. GIRIS
Merleau-Ponty i¢in insan demek, “diin-
yay1 kendi gozleriyle goren bir varlik”
demektir. Yagayan, kendi gozleriyle goren
ve anlayan bir varlik (Yildirim, 2019). Kisi,
insani biling ¢ergevesinden kendini birey
olarak algilar ve “farkli iliskilerin iginde”,

kilit kelime “ben” dir aslinda. (DeVries ve
dig., 2003; Hofer, 1984, 1987; Aktaran,; Cozolino,

2014, 3-14). Bu kilit kelimenin 6nemi kadar
onu var eden ortamin varlig1 da yadsina-
maz. Bu ortam i¢inde bireyin kendisi gibi
beyin de sosyal bir organizmadir; anne,
aile, maddi ve sosyal ¢evrenin sundugu
her tiirlii etkilesim beynin bilyiimesini ve
gelismesini saglar. Norobilim ile birlikte
beyinleraras: baglantilarin kesfi kadar,
beynin ne kadar karmasik oldugu, insanin
sosyal varliklar olarak evrimlestigi ve
insanlarin biyolojilerinin birbiriyle baglan-
til1 oldugu anlasilmaya baslanmistir. Bu
da insani -bireyi- ele alan tiim ¢aligma-
larda bireyin kendiligi kadar i¢inde oldugu
toplumun kosullari ile de degerlendirme-
nin gerekliligini hatirlatir. Beyin bizzat
toplumun kendisini ve insanligin 6ziinii de
icermektedir. Dolayisiyla gelecek aras-
tirmalarin “gerceveye hem yakindan hem
de uzaktan bakarak”, yani “ndronlardan
mahallelere uzanarak” yapilmasi beklene-
bilir (Cozolino, 2014,3-14).

Gilinlimiize baktigimizda 20. Yiizyildan
itibaren sosyal bilimlerdeki ¢ok¢u an-
lay1sin ve buna bagli olarak arastirma
yontemlerinin yeniden yapilandirilmasiyla
birlikte, birbirinden bagimsiz gibi goriilen
calisma disiplinleri arasinda bilgi alis ve-
riginin bagladig1 sdylenebilir. Mimarligin
saf olmayan ve hibrit bir disiplin oldugu
(Pallasma, 2013) diigiiniildiiglinde, beyinle
ilgili daha genis ve ayrintili bilgilere
ulasilmasi genel anlamda diger disiplinleri
etkiledigi gibi mimarlig1 da etkilemek-
tedir. Uluslararasi literatiirde mimarlik

ve ndrobilim arasindaki isbirligi izerine
artan ilgi, disiplinlerarasi arastirmalarin
yapilabilecegi ortak bir metodolojik ve
teorik platformun olusturulmasi gerekli-
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ligini dogurmustur. Dolayistyla disiplin-
lerarasi ¢alismalarda mimarlik alanindaki
arastirmacilarin ndrobilim ile daha iyi bir
iliski kurabilmesi i¢in diisiincenin noral
temeli hakkinda daha ¢ok sey 6grenmesi
gerekebilir ve/veya norobilimeciler ile

is birlik¢i ¢aligmalarin yiritiilmesine
gereksinim duyulabilir.! Insan beyni,
sinir sistemi ve insanin bilissel sistemi ile
ilgili temel verilerin mimarlik ortaminda
anlasilmasini saglamak amaciyla bu iki
disiplin arasinda olusturulabilecek ortak
dilin indirgemeci olmasi beklenebilir.
Yine de norobilim ve mimarlik alanindaki
uzmanlarin bu ortak dili olusturacak
birlikteligine ihtiyac s6z konusudur.
Uluslararasi literatiirde, nérobilim ve
mimarlik birlikteliginde artan teorik ve
deneysel caligsmalar olmasina ragmen
(Bknz. 3.1.), literatiirii sistematik olarak in-

celeyen az sayida ¢alisma vardir (Giuliani ve
Scopelliti, 2009; Dougherty ve Arbib, 2013; Karakas

& Yildiz, 2019). Bu ¢alismalarin bir kismu,
konuyu farkli agilardan bireysel, pargali
ve ¢esitli sekillerde arastirmistir (Karakas &
Yildiz, 2019). Ulkemizde nérobilimin mimar-
lik ile nasil bir iligkisi oldugunu biitiinsel
ve genel olarak degerlendiren caligmalarin
azlig1 kadar bu iki disiplini bir araya geti-
ren platformlarin (dernek, kurum vb.) olmayisi
da dikkat c¢ekicidir. Ayrica ndrobilimin
mimarlik (néromimari) ve tarih alanlarina
girmeye baslamasi (nérotarih), “nérobilim
mimarlik tarihine de el uzatabilir mi”,
“norobilimin olanaklarindan faydalanan
mimarlik tarihi ¢aligsmalar1 var midir”,
sorularini giindeme getirmektedir.

Norobilimin sagladigi verilerin, sundugu/
sunabilecegi yontemlerin actig1 yeni
alanlarda mimarligin yerini, etkisini, du-
rumunu kavramak, nérobilim ve mimarlik
iligkisini anlamak ve mimarlik tarihi igin
olas1 yeni acilimlarin ortaya ¢ikarilmasina
kapt aralamak i¢in genel bir degerlen- i
dirmeyi amag edinen bu mevcut ¢aligma
nitel bir inceleme olarak hazirlanmistir.
Arastirma esnasinda sorulan su sorular
tizerinden bir literatiir taramasi yapilmis-
tir: Norobilim ve sosyal bilimler arasinda
nasil bir diyalog vardir? Mimarlik ve
norobilim iliskisinin olusumuna ve
gelismesine olanak saglayan caligmalar

“Andreasen, (2019)

beynin nasil disindigini
anlamaya ¢alisirken,

hem yerlesik ampirik
gerekgelerden, hem de daha
az kabul goren kuramsal
spekilasyonlardan olusan
bir bilesime giivenmek
zorunda oldugumuzu ifade
eder” (Aktaran; Tekell,
2016).
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“Mimarlik galismalart
igin: “nérobilim ve
mimarlik”, “mimarlik
igin ndrobilim”,
“sinirbilim”, “sinirbilim
ve mimarlik”, “bilissel

nérobilim ve mimarlik”

;mimarlik tarihi ¢alis-
malart igin: “nérobilim
ve mimarlik tarihi”,
“sinirbilim ve mimarlik
tarihi”, “nérotarih”,
anahtar kelimeleri ile
tarama yapumustir.
Yok Tez”, “Google/
Akademik”, “Web of
Science”

Algilama, diisiinme,
hayal etme vb.
“Trepanasyon, beyne
ve onu drten dis

beyin zarina zarar
vermeden, kafatasinda
bir bélgeden bir kemik
pargasinin delmek ya
da kesmek suretiyle
ctkarilmasidir (Ozbek,
2014,98-105)"

ve aragtirmacilarin faydalandigi teoriler
ve metodolojiler nelerdir? Ulkemizde bu
disiplinlerin birlikteliginde siirdiiriilen
calismalar ve platformlar var midir?
Mimarlik tarihi ile ilgili arastirmalarda
norobilim sundugu yaklasimlar: kullanan
¢alismalar var midir? Bu sorular nérobilim
ve mimarliktaki disiplinlerarasi ¢alisma-
larin ortaya ¢ikmasina ve gelismesine yol
acan arastirmacilar1 ve temel kaynaklar1
gbzden gecirerek mevcut durumun teme-
lini ve ortamini anlamak, bu birlikteligin
tilkemizdeki durumuna dikkat ¢ekmek
icin kurgulanmistir. Bu kapsamda
norobilim ve mimarlik ¢ergevesinde
olusturulan anahtar kelimeler? ile veri
tabanlarinda® tarama yapilmistir. Ayrica
calisma, Ankara Universitesi, Saglik
Bilimleri Enstitiisii, Disiplinlerarasi Sinir
Bilimleri Doktora Programi iginde yer
alan “Bilissel Sinirbilim” baslikli derse
0zel 6grenci olarak katildigim déneme ait
izlenimlerimi de icermektedir.

Mevcut calismada ndrobilimin tanimi,
gelisimi ve sosyal bilimlerdeki yeri ikinci
boliimde aktarilmaktadir. Bu boliimde
ayn1 zamanda gelecekteki mimarlik
tarihi ile norobilim is birliginde yapilacak
arastirmalara dokunabilecegi diisiinii-

len norotarih alani 6zetlenmektedir.
Ugiincii boliimdeki “Mimarlik | Tarihi|
Icin Nérobilim” bashigi altinda genel
olarak norobilim ile mimarlik iligkisine
odaklanilmaktadir. Bu amagla nérobilim
uygulamalarinin tarihsel gelisimi aktaril-
makta ve literatiir taramasi sonucu segilen
(farkli teknik ve teorileri bir arada gérebilecegimiz)
ornek caligmalar tizerinden mimarligin
ndrobilimden faydalandig1 metodolojik
ve teorik yaklasimlardan kisaca bahse-
dilmektedir. “Norobilim ve Mimarlik
Tarihi Arasinda Bir Baglam Yaratmak
Miimkiin Mii?” basligi ise norobilimin
mimarlik tarihine nasil dokunabilecegini,
Alan Hewitt ve Ann Sussman & Katie
Chen’in ¢aligmalar1 {izerinden anlamaya
odaklanmaktadir. Bu kapsamda mimarlik
tarihi arastirmalari i¢in yapilan tarama-
larda az sayida galigma tespit edilmesi
literatiirde yer alan bu alandaki boslugu
gostermektedir. Degerlendirme, mimarlik
ve ndrobilim arasindaki kesisimin genel

durumu ile ilgilenmekte; nérobilimin
sundugu potansiyelleri, karsilasilabilecek
sorunlar1 ve bu kesisimdeki ¢alismalarin
ihtiyaglarini giindeme getirmektedir.
Mimarlik tarihi ¢alismalarinin, ndrobilim-
den uzak oldugu bir dénemde literatiirdeki
bu boslugu 6ne ¢ikarmak 6nemli goriil-
mektedir. Boylesine bir degerlendirme
daha fazla arastirmacty1 nérobilim ile
mimarlik |tarihi | iliskisini sorgulamaya
davet ederken, gelecekte hem mimarlik
hem de mimarlik tarihi alaninda nérobilim
araciligiyla yapilacak ¢aligmalara yol
gosterici olabilir.

“Bunu arzulayan her insan kendi beyninin
heykeltrasi olabilir.”

Santiago Ramon y Cajal

2. NOROBILIM VE GUNUMUZDE
NOROBILIMIN SOSYAL BILIMLER
ILE ILISKiSI

Norobilim -beyne odaklanarak- tiim sinir
sistemini molekiiler, hiicresel, gelisimsel,
stiiktiirel, fonksiyonel, evrimsel, mate-
matiksel ve medikal agilardan ele alan
(Url 1) disiplinler arasi bir bilim dalidir.
Sinir sisteminde davranis ve 6grenme ile
iliskisi iizerinde yogunlasan nérobilim
tim diinyada yeni gelismeler kaydeden
bilim dallarinin basinda yer almaktadir.
Bu alan giiniimiizde tip, biyoloji, kimya,
matematik, mithendislik, fizik, psikoloji
vb. bilimlerin bir arada ¢alistiklar1 interdi-
sipliner kimlik kazanmistir. Norobilimin
bir alt dali olan bilissel nérobilim, farkl
teknikler kullanarak bilisin sinirsel temel-
lerini 6zellikle beyin bolgeleri tarafindan
biligsel fonksiyonlarin* nasil desteklen-
digini anlamaya calismaktadir (4lexiou vd.,
2009). Bilissel bilim ve biligsel psikoloji ile
biyoloji ve ndrobilim arasinda iligski kuran
bir bilim dal1 olarak tanimlanabilir (ward,
2015).

Insan beyni ile ilgili diisiinceler ve
sorulara cevap bulma ¢abalar1 gézlem-
lendiginde aslinda ndrobilim tarihinin
oldukca eskiye dayandig1 soylenebilir.
Beyin iizerine erisilebilen ilk verilerin
eski ¢aglarda yapilan ilkel beyin ameli-
yatlar1 sirasinda “trepanasyon " adiyla
bilinen kafatasi operasyonlar1 oldugu

140. Yil Sayisi, Aralik 2023



+kuram

Elif Tektas

ifade edilir (Ozbek, 2014). Oldukga koklii bir
gecmige sahip olan beyin ¢aligmalarindaki
en 6nemli gelismelerden biri yirminci
ylizyilin hemen basinda beyni anlama
yolunda gergeklesen beynin islevsel
anlamda en 6nemli hiicrelerinden biri
olan néronun kesfedilmesidir (Uzbay, 2016,
126). Norobilimin baslangicina bir tarih
koymak gerekirse Santiago Ramon y
Cajal’in (Ul 2) galigmalar1 sonucu néron
doktrininin kesfedilmesi gosterilebil-
mektedir. Norobilim adiyla yeni bir bilim
alani kurulmasi gereksinimi, 1948 yilinda
Kaliforniya Teknoloji Enstitiisii’'nde
yapilan “Davranistaki Serebral
Mekanizmalar” isimli Sempozyumda or-
taya atilmistir (Zekeli, 2016, 21). Norobilimin
tam olarak bir gelisme gdstermeye bas-
lamasi Uluslararasi Beyin Aragtirmalari
Organizasyonu’nun 1960 yilinda kurulma-
styla oldugu sdylenebilir. Bu alan i¢in ilk
kapsamli bilimsel aragtirma programini
1962°de MIT’den Francis Otto Schmitt
yapmustir (Tekeli, 2016, 9-11). 11k ndrobi-

lim bélimii 1964 yilinda Kaliforniya
Universitesinde kurulmus, bunu 1966
yilinda Harvard Universitesi'nde kurulan
Norobiyoloji Boliimii takip etmistir.
Society for Neuroscience 1969°da kurul-
mus ve ilk konferansini 1979’da vermistir
(Tekeli, 2016, 9-11). Norobilim alanindaki
gelismelere, beyni incelemek i¢in yeni
teknolojilerin kesfedilmesi de eklenmistir.
Bu teknolojilerin kullanilmaya baslanmasi
ve beyin arastirmalarinin disiplinlerarasi
bir nitelik kazanmasi yeni agilimlarin
ortaya ¢ikmasina katki saglamistir. Bu
donemlerde beyin anatomisinin hari-
talanmast yapilmis ve 1960’11 yillarda
Bilgisayarli Tomografi (B7) gelistirilmistir
(Tekeli, 2016, 9-11). 1980’1lerde bulunan
Manyetik Rezonans (MR) goriintiileme
norobilim alani i¢in 6nemli bir gelismedir.
Bu goriintiileme teknikleri 1990’ lardan
beri gelistirilmeye devam etmekte ve
degisikliklere ugramaktadir. Fonksiyonel
tetkikler i¢in gelistirilmis SPECT, PET,
MEG ve FMRI ile MRS gibi goriintiileme
teknikleri yer almigtir.® Positron Emisyon
Tomografi (PET) ve Fonksiyonel Manyetik
Rezonans Goriintiileme (FMR1) adlarindaki
bu teknolojiler, zihinsel islevlerini ger-
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¢eklestiren canli insanlarin beyin akti-
vitelerini, ndrobilimcilerin gorsel olarak
canlandirmalarina olanak tanimistir.
Fonksiyonel manyetik rezonans goriin-
tiileme (yMR1), igleyis sirasinda beynin
farkli bolgelerindeki noronal aktivitedeki
degisiklikleri dlgmek ve ayrintili fotograf
benzeri gosterimler olugturmak igin
kullanilir. PET normal ve anormal beyin
fonksiyonlarinin incelenmesine yardimci
olur. MEG, beynin néromanyetik alanla-
rint 6lgmek i¢in kullantlir Adreassi, 2001;
Karakas & Yildiz, 2019). Merkezi sinir sistemi
6l¢timlerinde kullanilan psikofizyolojik
6l¢ctim tekniklerinden elektroensefalografi
(EEG) kafa derisi yoluyla elektrik sinyalle-
rinin transdermal okunmasina dayanir. Bu
teknik, kafadaki nokta ¢iftleri arasindaki
elektrik yiikii (voltaj) farklarint 6lgmek igin
en az iki ve bazen en fazla 256 elektrot
kullanmaktadir. EEG 6l¢iimleri kulla-
nilarak iki temel beyin dalgast modeli
tanimlanabilir. ERP, EEG kayitlarindan
tiiretilen bagka bir tekniktir.

Elektromiyografi (EMG), periferik sinir
sistemini 6lgmek i¢in dnemli bir tekniktir.
EMGQG, iskelet kaslarinin iirettigi elektriksel
aktiviteyi 6l¢tiigii ifade edilir. Ayrica
EMG kullanimi arastirmacilarin yiize ba-
kilarak gozlemlenemeyecek kadar kiigiik
yiiz hareketlerini tespit etmelerine olanak
saglar. (Karakas & Yildiz, 2019). Zihinsel
stresi 6lgmek amaci ile kalp atis hizindaki
degisimleri kaydeden HRYV, insan duygu-
larini ciltlerinde gergeklesen elektriksel
iletkenlikteki degisimleriyle parmaklarin
i¢ ylizeyine yerlestirilen iki adet elektrot
ile dlcebilen GSR ve g6z hareketlerini
izlemek i¢in kullanilan goz takip teknigi,
psikofiziksel 6l¢im araglar1 olarak bu
alanda kullanilmaktadir (Lohmeyer ve
Meboldt, 2016).

2.1. Norobilim ile Sosyal Bilimler
Arasindaki Diyalog Uzerine

Norobilim, son yillarda bir dizi disiplin,
kurum ve aktor tarafindan kendimiz ve
toplumlar hakkinda yeni bilgiler yaratma-
nin giiclii bir yolu olarak gériilmektedir.
Bireyi ve toplumu ilgilendiren sosyal ve
kiiltiirel konular sosyal bilimlerle ilgili
oldugu kadar nérobilimin de odagindadir.

SPECT: Tek Foton Emisyonlu
Bilgisayarli Tomografi.

MRS: Manyetik Rezonans
Spektroskopisi. FMR kulla-
nilarak algisal ve bilissel
uyaranlar sonucu degisen
beyin akimlari bu tekniklerle
gorsel olarak izlenebilir hale
gelmistir. (Andreasan, 2019;
Tekel(,2016).
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Bu alan daha genis alanlara yayilarak,
cesitli ve birbirleriyle iligkilenerek yeniden
tiireyen sorular meydana getirir. Bu agidan
bakildiginda nérobilimi tanimlamak,
sosyal bilimleri tanimlamaya ¢alismakla
biraz benzer hale gelir; tanimlamaya

dair herhangi bir girisim, ¢esitli sdylem
ve pratikleri, ortaya ¢ikarabilecegi gibi
son derece heterojen olani birlesik olarak
sunan “yonetilebilir” bir degerlendirme
tablosuna indirgeme riskini de tastyabilir
(Pickersgill, 2013, 324). Ne norobilim ne de
sosyal bilim homojen ve yekpare bir
disiplindir. Her bir alanin tamamini ele
almak neredeyse imkansizdir. Norobilim
ve sosyal bilim arasindaki etkilesiminin
potansiyelleri oldugu gibi bu etkilesimden
sorunlar da tiireyebilir. Bu disiplinler
arasinda isbirligi yapmanin ne anlama
gelebilecegi sorusunun cevabi dznel ve
degisken olabilir.

Norobilim ve sosyal - kiiltiir iligkilerinin
incelenmesi ayni zeminden beslenmek-
tedir (Tanridag, 2015). Canlilarin evrimsel
hiyerarsik bir yapilanma ve islevsellik
iligkisi i¢inde oldugunu, biitiin davranis-
larla, eylemlerin epigenetik, bedensel-be-
yinsel-zihinsel ve evrimsel koklerinin

yer aldigini, algilarin, duygularin, di-
siincelerin vb. zihinsel islevlerin ilkel ve
gelismis olusumlarinin yaninda bilingli ve
bilingdist siireglerin birlikteligi tizerinden
meydana geldigini modern bilimsel bul-
gular ortaya koymaktadir. (Ozkan, 2017, 3-4).
Panksepp (2004), insanin ve insan bilinci-
nin kendine ait 6zelliklere erisebilmesini
insana 0zgii primatlardan aktarilmis zi-
hinsel yetilerinin yaninda insanin kendine
0zgli karmagik bir sekilde sosyallesmesine
baglamaktadir (Panksepp, 2004, 603). Insanin
sinir sistemi, biligsel - zihinsel fonksi-
yonlart atalar1 ile benzerlik gosterse de
cevresel ve kiiltiirel uyaranlarin farklilas-
mast beyni, bilinci, diisiinme ve davranma
bicimlerini degistirmistir (Ozkan, 2017, 3-4).
Bu noktada sosyal ve kiiltiirel toplumun
beyin iizerindeki etkilerini ve beynin
kiiltiir tizerindeki etkilerini ortaya ¢ikaran
karsilikl1 bir etkilesimden bahsedilebilir
(Tanridag, 2015). “Sosyal ve kiiltiirel noro-
bilim arastirmalarinda teorik acidan iki
temel yonelim olan bu etkilesim; beynin

biyolojik evrimi ve aklin kiiltiirel evrimi
arasinda koprii kurmay1 amaglayan”, yeni
bir ¢caligma alan1 olarak tanimlanmaktadir
(Tanridag, 2015, 9). Yeni gelismekte olan

bu iliskiler zemininde sosyal ndrobilim,
toplumsal taninma, kisiler arasi iligkiler
duygusal/biligsel gruplarin etkilesiminde
beyinin ne rol oynadigini, merkezi sinir
sistemi toplumsal davranislarin gelisme ve
siirdiirilmesindeki roliinii arastirmaktadir
(Tekeli, 2016). Sosyal ve kiiltlirel nérobilim
ise, “insan aklinin sosyal ve kiiltiirel
evrimi yaratabilme yeteneklerinin noro-
bilimsel temellerini agiklama” ¢abalar1
olarak ifade edilmektedir (7anridag, 2015).

Beynin sosyal bir organ olarak diisiinil-
mesi Rizzolatti ve arkadaslarinin makak
maymunlart ile yapilan deneyler esnasinda
“ayna noronlarin” kesfedilmesi (Rizzolatti
ve ark., 1996; Tanridag, 2015) ile basladig1
sOylenebilir. Basit bir ifadeyle bu néronlar,
gdrme, isitme vb. gibi duyular araciligiyla
dis diinyadan gelen sinyalleri alarak,
kendinde bir kopyasin1 olusturan beyin
hiicreleri olarak tanimlanabilir. Ornegin
bu ndronlar birey, karsisindaki kisinin ha-
reketini gézlemlemeye basladiginda o ha-
reketi sanki kendi yapiyormus gibi aktive
olmaktadir. (Rizzolatti ve ark., 1996) Bireyin,
diger insanlarin duygularinin, diislincele-
rinin, zihinsel durumlarinin farkina varip,
bunlardan anlam ¢ikarma, insanlarin nasil
diisiineceklerini tahmin etme becerisi
zihin teorisi olarak tanimlanmaktadir
(Ruhl, 2020). Beynin aldig1 uyarilara gore
kendini degistirebilme ve bozulan ¢alisma
bi¢cimini yine kendi kendine onarma ye-
tenegi olarak tanimlanan “noroplastisite”
ile beynin girdigi her ortama, iliskilere,
kosullara uyum saglayarak yagam boyu
kendini bulundugu yere gore sekillendir-
mesi olarak aciklanabilmektedir. (Karia ve
ark, 2017). Insanlarin zihninde “Freud’cu ve
Lacan’ct terminolojiye” gore “bilinmeyen
bilinenler”le, “bilinmeyen bilinmeyenler”
vardir. Birinci ifade ‘bilingdis’na ikinei
ifade ise ‘travma’ya referans verdigi;
bunlarin varligi, 6zellikle sosyal ve kiil-
tirel iliskiler sirasinda kisilerin tavir ve
davranislarini etkiledigi belirtilir (7anridag,
2015). Norobilim alaninda meydana gelen
tiim bu veriler esiginde ndrobilimdeki
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geligsmelerin sosyal bilimleri de etkiledigi
goriilmektedir. Tanridag (2015), insan akli-
nin bireysel temellerinin arastirilmasini,
“beynin bir i¢ salg1 igleviymis gibi akl
ortaya koymasi bi¢iminde” degil “aklin
beyin de dahil hangi etmenler sonucunda
ortaya konabildigini anlama ¢abas1” olarak
goriilmesi gerektigini vurgulamaktadir
(Tanridag, 2015, 17). Gliniimiizde beynin
fonksiyonlarini sadece nérobilim alaninda
indirgemeci ¢ikarimlarla tanimlamak
yanlis olabilecegi gibi insanin sosyal
davranislarini sadece gozlemlerle ¢6ziim-
lemek de eksik kalmasina sebep olabilir.
Uzbay (2016) beyni ve sosyal davraniglarin
kokenini idrak etmek igin, sosyal bilimle-
rin disiplinleriyle multidisipliner/interdi-
sipliner bir sekilde ele almak gerektigini
agiklamaktadir (Uzbay, 2016).

Son zamanlarda norolojik bilimlerin
sosyal bilimlerin birgok alani ile isbirligi
kurmast sonucu ndrobilimin alt alanlarinin
cesitliligi de giderek artmaktadir (7anridag,
2015; Uzbay, 2016). Boylece beyin ¢alisma-
larinin sosyal bilimlere dahil olmast ile
beyin sadece tip ile degil mithendislik
gibi fen bilimlerinin bagska alanlarinin
yani sira tarih, siyaset, hukuk, felsefe,
etik ve sosyoloji gibi sosyal bilimlerin
onemli alanlari ile gesitli sanat dallarinin
da dogrudan ilgi alan1 i¢ine girmistir.
Multidisipliner calismalar gelistikce oniine
—noro eki alan bir¢ok alan yeni disiplin

ve bagimsiz aragtirma ortaya ¢ikmaya
baslamistir (Uzbay, 2016). Sosyal bilimlerde
norobilimsel yaklasimlarin kullanilmasi
norotarih, nérososyoloji, norohukuk,
norofelsefe, noropolitika, noroetik vb.
gibi alanlarin bilimsel platformda yer
almasini saglamistir. Her ne kadar bagina
“noro” eki ile alarak tiretilen disiplinlerin
(noroekonomi, néroestetik, vb.) g:ogalmam bazi
cevrelerde memnuniyetle karsilansa da,
bircok elestirel yoruma da yol acabilmek-
tedir (Stadler, 2014).

Mimarlik ve tarihinin, tarihten de beslen-
digi diisiiniildiigiinde norotarih alanina
girmek mevcut ¢alismanin odaklandig:
konulardan biri olan ndrobilimin mimarlik
tarih yazimina nasil katki saglayabilecegi
sorusuna farkli bir noktadan bakmay1
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saglayabilir. Norobilim ile mimarlik tarihi
arasindaki bilinmezligi sorgulamaya yol
gosterebilir. Bu amagla norotarih alanini
anlamak ve norotarih alaninda meydana
gelen gelismeleri, giincel tartigmalari
takip etmek norobilim ve mimarlik tarihi
arasindaki olasi iliskiyi sorgulayan mevcut
calisma ve gelecek ¢aligsmalar igin rehber-
lik edebilir.

2.2. Norobilim Ge¢misi Anlamamiza
Yardimci Olabilir Mi? : Norotarih

Norotarih nedir? Tarihgilerin ge¢mise
yeni bir 151k tutmasi i¢in nérobilimden
faydalanabilecegi hangi teori ve yontemler
vardir? Norobilim tarih alani i¢in hangi
yeni arastirma sorularina yol gosterebilir?
Bir alan olarak norotarihi gelistirmenin
oniindeki zorluklar nelerdir? Bu engelle-
rin tistesinden gelinebilir mi? Norotarih,
hem ge¢miste hem de giiniimiizde insanlar
ve yasadiklari ortam arasindaki etkilesime
nasil 151k tutabilir? Norobilim ve tarih
alaninin igbirliginde calisan arastirma-
cilar1 yakindan ilgilendiren bu sorular
yeni oldugu kadar bu metnin ilgi odagini
olusturmakta ve gelecek arastirmalar i¢in
de 6nem tagimaktadir.

Norotarih, “gecmise dair anlayisimizi
derinlestirmek i¢in nérobilimin i¢gorii-
lerini tarihinkilerle sentezleyen” yeni bir
alan olarak tanimlanmaktadir (Russell,
2012b). Daniel Smail, On Deep History

and the Brain kitabinda “ndrohistory”
(nérotarih) terimini ilk kez kullanmustir.
Ona gore tarihin kaginilmaz olarak
psikolojik bir bileseni vardir ve bu nedenle
beynin nasil ¢aligtigina dair varsayimlar
icermektedir. (Russell, 2012a, 9-14). Tarihin
sadece sinirli belgeler tizerine kurulama-
yacagini one siliren Smail (2008), Ranke’in’
kisitlamasinin iizerinde durmasinin

amaci tarih¢inin aragtirma kaynaklari
repertuarini arttirmak i¢in Darwin’in N
evrim teorisinin ve ndrobiyolojinin faydasi
oldugunu ortaya koymaktir. Norobilimsel,
evrimsel ve epigenetik hipotezleri kul-
lanarak degisen insan ortami ile insan
viicudu arasindaki etkilesimin izini siiren
Smail’in, “ndrotarih” ya da “derin tarih”
calismast (Smail, 2008) insan beyninin
nispeten esnek oldugu ve dolayisiyla

Modern tarihsel aras-
tirmalarin énemli ismi
Ranke, tarihin bir bilim
olarak yiritilmesini
savunarak belirli
olaylarin agiklanma-
sina izin verecek kanit
tirine (yazuli belgeler:
mektuplar, giinliikler,
vb.) dayanan sistema-
tik bir arastirma alant
oldugunu belirtmistir.
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Russel’in bu énerisini
“Nérobilim Ve Mimarlik Tarihi
Arasinda Bir Baglam Yaratmak
Mimkin Ma>” basligt altinda
Sussman’in ¢alismalarinda
uyguladigint gorebilmekteyiz.
Sussman, Walter Gropius,
Ludwig Mies van der Rohe, Le
Corbusier gibi tarihi figirleri
-beyinleri- degerlendirirken,
gundmizde bu tarihi figirlerle
benzer rahatsizliklara

sahip insanlart model olarak
referans almistir. Boylelikle
Sussman’in bu modellerin
lizerinden ndrobilimin
sundugu teknikler araciligyla
elde ettigi verileri, gegmiste
yasamis mimarlart anlamak
i¢in kullandigt séylenebilir.

gelisimsel ve kiiltiirel etkilere siirekli agik
oldugu ilkesiyle baglamaktadir. Richards
(2008) Smail’in tarihsel teknikleri yeniden
diisiinmeye yonelik dnerisinin odaginin,
iki engeli agmakla ilgili oldugunu sdy-
lemektedir: Bunlar “biyolojik evrim ile
kiiltiirel evrim” arasindaki ve “duygusal
gelisim ile rasyonel diisiinme” arasindaki
engellerdir. Genellikle “kiiltiirel evrim” ve
“rasyonel diisiinme” tarihgilerin alaniy-
ken, doga bilimcileri “biyolojik evrim”

ve “duygusal gelisim” ile ilgilenmistir.
Smail’in 6nerdigi siirecin sadece biyolojik
olmadigi gibi kavramsal gesitlilik ve
secilmig fikirleri i¢erdigi belirtilmektedir.
(Richards, 2008, Aktaran Russell, 2012a). Burman
(2012) Smail’in ¢dziimiiniin evrim teorisine
basvurmay1 igerdigini, ancak bunun
nedensellik sorununu nasil ¢6zdiigiini
acik olmadigini ifade etmektedir. Eger
kisi duygulari igeren bir tarih i¢in beyin
temelli bir bakis acisina sahip olacaksa,

o zaman norotarih¢inin gorevi, tarihsel
bireyleri, paylagilan deneyim baglamlarina
yerlestirmek gerektigini savunmaktadir.

Burman (2012), kanitlar1 yalnizca entelek-
tiiel “diisiince kolektifleri”nin mercekle-
riyle degil, ayn1 zamanda “deneyimsel”
veya “ahlaki kategoriler” araciligiyla da
okumak gerektigini vurgulamaktadir
(Burman, 2012).

Son donemdeki geligsmelerle insan mira-
sinin genetik ve epigenetik (DNA olmayan)
mekanizmalar yoluyla gergeklestigi kabul
edilmektedir. Kiiltiir, epigenetik kalitimin
bir bi¢imidir. Bu bakis a¢is1, evrimin
insanlik tarihini belirledigi anlamina
gelmemektedir. Aksine, norobililimciler,
insan mirasinin sasirtici bir dizi davranisi
miimkiin kildigini kabul ederken bu tiir
cesitliligi miimkiin kilan mekanizmalarin
arastirilmasi gerektigini ifade etmektedir.
Norobilimin ana katkisinin, kiiltiiriin
insanlik tarihindeki 6neminden ¢ok,
fikirlerin nasil gelistigini, islendigini

ve davranisi nasil etkiledigini daha iyi
anlamak i¢in beynin bilinmezligini agmak
oldugudur. Bu eksende ndrobilimin sun-
dugu olanaklarin tarih i¢in de kullanila-
bilecegini savunan arastirmacilar, tarihin
deneysel bir disiplin haline gelebilecegini

savunmaktadir. Ornegin Russell’ e gére
(2012a, 9-14) bugiinlin yasayan (goniillii)
insanlar1 -beyinleri-, gegmisteki insanlara
model olarak hizmet edebilir.® Boylelikle
bu modeller iizerinden nérobilim sun-
dugu tekniklerle (fMR1, goz takibi vb.) elde
edilen veriler ge¢miste yasamis bireyleri
anlamak i¢in kullanilabilir. Tarihgiler
icin Onerilen mevcut olan nérobilimsel
yontemler hem fizyolojik hem de davra-
nigsal teknikleri igermektedir. Kiiltiirden
kaynaklanan davranis kaliplari, sadece
birkag hafta i¢inde beyin bolgelerinin
hacminde 6lgiilebilir farkliliklar yarata-
bilir. Biyologlarin insan davranisinin bir
tiir genetik belirlenimciligine inandiklar1
fikriyle celistigi i¢in bdylesine bir tez
onemli goriilmektedir (Russell, 2012a, 9-14).
Norobilimin, insanlar hakkinda bir
diisiinme bi¢imi ve tarihgiler i¢in potan-
siyel olarak yararli olan bir dizi deneysel
yontem sunabilecegi ifade edilse de
norotarih terimi kadar bu alanda yapilan
calismalar da oldukc¢a yenidir. Bu alanda
tarih i¢in belirlenen norobilimsel yon-
temlerin varligindan ziyade tarih¢inin ele
aldig1 konu ve arastirma sorunu 6zelinde
kullandig1 yontemler ve teoriler gesitlilik
gosterebilir. Norotarihgilerin karsi kar-
stya oldugu en biiyiik sorunlardan biri,
bilimsel bilginin nasil anlasilacagidir. Bu
zorluklarin listesinden gelmenin en iyi
yollarindan birinin tarihgilerin noérobilim-
cilerle igbirligi yapmast (ekip calismasy) ya da
bazi tarihgilerin laboratuvarlara katilmasi
ve norobilimi ilk elden 6grenebilmesi ile
astlacag belirtilmektedir (Russell, 2012a,
9-14). Bu alanla ile ilgilenen tarihgiler
gergekte ne oldugunu aramak yerine,
olaylarin gergekte nasil goriindiigiine
bakmanin gerekliligini savunsa da baglam
ve beyin arasinda kanitlanabilir bir iligki
ile sosyal insay1 nasil yapabilecegi konu-
sunda tartigmalar stirmektedir (Boddice,
2017). Tarihin norobilimle iligkisini
destekleyen tarihgiler kadar bu birliktelige
kuskulu yaklasan arastirmacilar da s6z
konusudur. Duygu tarihi izerine ¢alisan
Tepora (2020) nérobilimin (veya beyin bilimi),
insan zihninin ve 6zellikle duygularin
heniiz bilinmeyen gizemlerini ortaya
cikarmak i¢in en yenilik¢i araglara sahip
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oldugunu iddia eden yasam bilimlerinin
siirekli gelisen bir alan oldugunu belirtir-
ken, tarih ile birlesiminde dikkat edilmesi
gereken hususlar1 vurgulamaktadir.
Tepora’ya (2020) gore duygularin tarihi

ile ndrobilim arasindaki en temel ayrim
dille ilgili gériinmektedir. Duygu lizerine
calisan tarihgiler, duygusal kavramlar1 ve
metinsel, sozlii, gorsel, ancak dilsel olarak
iletilen bir tarzda ifade edilen duygu-

sal deneyimlerin temsillerini inceler.
Norobilimcilere gore duygular, beyin
taramalariyla 6lgiilen ve duygularin ifadesi
veya temsili olarak degil, bedensel islevler
olarak kavramsallastirilan tamamen farkli
bir iletisim bi¢imini ifade eder. (Tepora,
2020). Gliiniimiizde akademik diinya, bu
ikili durumu ¢ézecek diyalog icin siirekli
akademik ¢aligma ¢agrisi vermektedir.
Duygulara biyokiiltiirel yaklasimlar, dilin
ve kiiltiirlin beyindeki noral baglantilar
ve dolayisiyla duygularimizi sekillendir-
digini kabul etmistir. Tepora (2020) beyin
bilimlerinin sunabilecegi teorik ilerle-
melere sempati duymanin yani sira daha
fazla arastirmaya ihtiya¢ duyan “bedensel
yapilandirmaciligin” uyarlanmasindaki
metodolojik zorluklarin ve tehlikelerin ol-
dugunun altin1 ¢izmektedir. Duygular tari-
hinde norobilimin uyarlanmasi konusunda
elestirel olan tarihgiler, yapilabilecek

en biiyiik hatalardan birinin, nérobilim
teorisini alip tarihsel arastirmalarini buna
dayandirmak oldugunu séylemektedir. Bu
tarihgilere gore birkag yil iginde, bu alan
cogu durumda ciiriitiilebilir. Oysa iyi bir
tarihsel bilimin dmriiniin 6nemli 6l¢iide
daha uzun olmasi beklendigi ve de tarihin
bir laboratuvarda gergeklesmedigini ifade
ederek bu alana dair kugkularini dile
getirmektedirler. Beyin ile ilgili bilimsel
bilgiler, giinliik deneyimlerden farkli olan
yapay bir ortamda iiretilmekte ve deney-
lerin gogu hayvanlar {izerinde yapilmak-
tadir. Laboratuvar, kisinin diinyadaki
varligina verilen insani anlamin ¢ogundan
yoksun oldugunu savunan tarihgilere

gore geemisin insanlar1 tizerinde beyin
taramasi yapilamaz ve yapilsa bile, bu
veriler tarihsel arastirmalarda anlamli

bir sekilde nasil uygulanabilir? (Boddice,
2017; Tepora, 2020). Tepora (2020) ndrotarihin
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tartismali durumuna ragmen tarihgilerin
yapabilecegi seyin, beyin bilimlerinin
ortaya koydugu epistemolojik zorluklari
elestirel olarak tarihsel bilime nasil
entegre edilebilecegi sorusuna konsantre
olmak oldugunun 6nemini ortaya koymak-
tadir. Beyin biliminin, toplumsal hayata
gecirilmesine yonelik elestirel bir durusun
olmasi kuskusuz beklenen bir durumdur.
Fakat bu elestirilerin, bu bilimi reddettigi
anlamina gelmedigi de agiktir. Diinya ge-
nelinde norotarihin {izerine sorgulamalar
icin arastirmalar devam etse de tilkemizde
bu alana dair ¢aligsmalara rastlanmamistir.

“Mimarlardan 6grendiklerimden daha ¢ok
seyi diger disiplinlerdeki yaratici insan-
lardan 6grendim. Ciinkii onlar diinyaya

bakmanin farkli bir yolunu bulmuslardi.”

Tom Kunding

3. MIMARLIK |TARIHI| iCIN
NOROBILIM

Pallasmaa (2071), yasadigimiz hicbir seyin
“mutlak” olmadigini ancak “duyumsanan”
olabildigini ifade etmektedir. Ona gore

bir ylizey kaba ya da zarif yahut amorf

bir bi¢ime sahip olmaktan ziyade yiizeyin
kendi gergekligi ve bireyin kendi gordigi
gergekligin ikililigiyle benlik kazanir.
Mimarligin diinya ile zihinlerimiz
arasinda bir araci oldugunu ve insanlara
diinya hakkinda bir seyler anlattigini, tarih
hakkinda, kiiltiir hakkinda, toplumun nasil
calistig1 hakkinda bir seyler sdyledigini ve
nihayetinde bize kim oldugumuzu tanim-
ladigin1 belirtmektedir. (Pallasmaa, 2018).
Peter Zumthor, bireysel algi ve deneyim-
leri vurgulayarak nitelikli mimarlik tirtinii
olan binalarin insan1 harekete geciren ve
“etki yaratan atmosfere” sahip olduklarini
soylemektedir. Yapilarinda duyular1
harekete geciren mimari 6geleri kullanan
Steven Holl ve Peter Zumthor gibi bir¢ok
mimar, mimarlik iiretimlerinin ¢ogunu

bu yonde ilerletirken, mimarlik tarihi
arastirmalar1 da “mekanin duyusal tarihi”,
“norobilim mimarlik tarihini yeniden nasil
ifade ediyor”, vb. gibi baslikli caligsma-
larla dogrultusunu bu yone kaydirmaya
baslamistir. Insanlarin yapili cevre ile
olan iligkisi, fiziksel, zihinsel ve sosyal
durumlarini nasil sekillendirdigi ya da
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Fenomenoloji, deneyimin
dogasint esas olarak bireyin
bakis agistyla yorumlarken
(Hale, 2017), nérobilimin,
yeni élgiim tekniklerini
kullanarak, duyum, algt
ve bilis gibi ¢oklu i¢sel
sireglerin nasil deneyim
sagladigint néral devreler
diizeyinde deneysel olarak
arastirdigt séylenebilir.

Salk, aslinda La jolla’daki
Salk Enstitisi’'ni tasar-
lamak igin mimar Louis
Kahn ile ¢alisirken dogal
15181, Pasifik Okyanusu
manzarast ve genis merkezi
plazastyla kampiisin,
Assisi’nin manastir hu-
zZurunu yansitmast arzu
etmistir.

bu durumlarin yapili cevre deneyimlerini
nasil sekillendirdigi, aslinda fenomenolog-
lar arasinda birkag yiizy1l boyunca agik
bir tartigma olarak kalmistir.” Mimaride
tasarlanmis ortamlarin giinliik deneyime
dahil olan bilissel ve duygusal siireclerin
karmasiklig1 konusunda yeni farkindalik
hizla artmis olsa da bu konu aslinda yeni
degildir.

Jonas Salk, Pittsburgh Universitesi’ndeki
kiigiik bir laboratuvarda ¢ocuk felcine

bir ¢are bulmak i¢in zihnini toparlamak
lizere gittigi [talya’nin Assisi kentinde,
San Francesco d’Assisi Bazilikasi olarak
bilinen Fransisken Manastiri’nda (Url

3) kaldig sirada yasadigi rahatlama ve
haz duygularinin arasinda, ¢aligmasinin
deneysel tasarimlar1 aklinda canlanmuistir.
Salk, ona ilham veren bu manastirin
zihnini etkiledigine inanmis ve mimar
Louis Kahn’la goriiserek, La Jolla’daki
Salk Enstitiisti’'nii tipk1 ona ilham veren
manastir gibi'’ tasarlamasini istemistir.
Yillar sonra Salk’in diigiincesinin yerinde
oldugunu kanitlayan bilimsel veriler,
yapilan norobilim (sinirbilim) arastirmalari
dogrultusunda ¢evremizi donatan ya-
pilarin, duygular ve davranis modelleri
iizerinde tetikleyici bir etki biraktigini
gostermektedir. Mekanlar insanlar1 degis-
tirebilir ve insanlar mekani degistirebilir
(Paiva ve Jedon, 2019). Bu iliski ¢ift yonli
birbirine besleyen bir siire¢ dogurmakta-
dir. Insan-ortam iliskisini etraflica diisiin-
mek tizerine Salk’in hikayesi mimarlik ve
norobilim ¢aligmalar i¢in etkileyici birer
motivasyon kaynagi olmustur.
Tartigmaya acik bir sekilde, ndrofizyoloji
ve tasarimin Ronesans doneminde birbi-
rini etkilemeye basladig1 ifade edilmekte-
dir (Eberhard, 2008). Ancak son zamanlarda
disiplinlerarasi teorik ve metodolojik bakis
acilarini paylastiklari ifade edilebilir.
Mimarlar ve ¢evre psikologlari, mekanla-
rin bireyleri nasil etkiledigini anlamanin
6neminin uzun siiredir farkindaydi. (Paiva
ve Jedon, 2019). Ancak yakin zamanda “psi-
koloji, nérobilim ve mimarinin kesisim
noktasi”nda yer alan tanim “néromimari”
olarak adlandirilmistir (Eberhard, 2008,
2009; Albright, 2015). Cevresel psikolojinin

70’lerde, bireylerin farkli ortamlarda
nasil davrandiklarini gézlemlemeyi hedef
alan kanit temelli tasarimin 80’lerde yer
edinmesiyle aslinda koklenen disiplin

(Url 4), San Diego’da Amerikan Mimarlar
Enstitiisii (474) San Diego Boliimii tara-
findan 2003 yilinda kurulan “Mimarlik
icin Norobilim Akademisi’nde” (Academy
of Neuroscience for Architecture - ANFA) kendini
gostermeye baslamistir. (Eberhard, 2009).
ATA San Diego Boliimii'nden norobilimci-
ler ve mimarlarla birlikte kurulan ANFA
yapili gevrenin insan beyni iizerindeki
etkilerini daha iyi anlamak, mimarlarin
tasarim siireclerindeki etkilerini deger-
lendirmek i¢in ortaya ¢ikan aragtirmalari
izlemek, ilham vermek ve paylasmak i¢in
iki meslegi bir araya getirmeyi amagla-
maktadir (Whitelaw, 2020).

Bu eksende mimarlik ortaminda tiretilen
calismalara baktigimizda, nérobilimcile-
rin mimarlik igin arastirmalar yaptigi ve
mimarlarin ¢alismalarinda nérobilimciler)
in sundugu teorik ve metodolojik ola-
naklardan faydalandigi goriillmektedir.
Ornegin, en belirgin ¢alismalar arasin-
dan Albright 2015) “Neuroscience for
Architecture,” baslikli calismasinda
tasarimi, algi ve estetik kavramlari iizerin-
den norobilim g¢ergevesinde bir bakisla
degerlendirmektedir. Sanat Tarihgisi
David Freedberg ve Norobilimei Vittorio
Gallese’in (2007) “Motion, Emotion And
Empathy In Esthetic Experience” baslikl
calismasinda detayli bir sekilde yer
verdigi estetik deneyimde ayna néron
sistemi araciligryla bilisin rolii izerine
oneriler sunar. Bu 6neriler mimar Harry
Mallgrave ‘in, (2012) “Should Architects
Care About Neuroscience?” ve mimar
Juhanni Pallasmaa’nin (2072) “Towards

A Neuroscience Of Architecture:
Embodied Mind And Imagination” isimli
mimarlik ¢calismalarinda yer almaktadir.
Pallasmaa’nin gorsel olmayan algisal
modalitelerin ve 6zellikle dokunmanin
rolii mimarlik platformunda ilgi uyandir-
maktadir (Pallasmaa, 2005).
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Nancy Kanwisher ve ¢aligsma arkadaglari
(Epstein ve ark. 1999) Neuron’da yaymladlk—
lar1 makalede beynin, mimarlik dene-
yimleri ile iliskili olduguna dair zemin
hazirlamislardir. Kanwisher, bu baglan-
tinin beyindeki yerinin parahippocampal
(PP4) alanda yapildigini ifade etmistir
(Eberhard, 2009). Hipokamplis uzun siireli
anilari birlestirdigimiz beynin alanidir.
Uzaysal navigasyonu kontrol etmekte ve
yer tanimlama ndronlari olarak bildigimiz
parcalari icermektedir. Birey bir mekanda
oto-biyografik anilardan gelistirdigi bazi
noral yollar1 kullanarak dolasmaktadir.
Goldanhagen (2017), yapili gevre ve mimar-
l1g1n, bireylerin kimliklerini olusturan du-
rumlar etkiledigini ifade etmektedir. Bu
iki disiplinin olusturdugu zeminde yapilan
caligmalar, beynin ayni zamanda ¢evre-
mize de hafiza getirdigini vurgulamakta-
dir. Ornegin giizel bir katedrale girdigi-
nizde, deneyiminiz, yagsaminiz boyunca
ziyaret ettiginiz manevi yerlerin gegmis
deneyimlerine bagli anilar ve duygular
icermektedir. Beyin birey farkinda olmasa
bile, yer ve hafiza arasinda baglant
kurmaktadir (Eberhard, 2009). Thorncrown
Sapeli (Sekil 1.) iyi bir tasarimin, insan
beynini ve zihnini nasil etkiledigine dair
zengin iceriklere sahip 6rneklerden biri
olarak gosterilmektedir. Eberhard (2009)
beyin ve zihin hakkindaki mevcut bilgi-
mizden faydalanarak, Thorncrown Sapeli
ile iliskili biligsel ve duygusal deneyimler
hakkinda baz1 hipotezler ortaya koy-
maktadir. Bu hipotezlerden bazilar1 su
sekildedir: Semir Zeki, katedrallerin uzun
sivri tavanina bakmak i¢in gozlerimizi
yukari kaldirmanin dondstiiriicii bir etkiyi
yarattigini ortaya koymaktadir. Husu
_ - )
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duyumuz, kismen, goézlerimizi (ve basinizi)
yukar1 dogru hareket ettirene kadar
goriinmeyen, basimizin iistiinde bir alana
sahip olmaktan etkilenmektedir. Ormanin
derinliklerindeki doganin sessizligi, isitsel
korteksimiz i¢in yatistirict olabilecek
‘sessiz’ bir deneyim saglar, bu da ‘sessiz’
hissinin daha rahatlatici olabilecegini
gostermektedir.

Metodolojik olarak, nérobilim ve mimar-
lik arasindaki igbirliginin; psikofizyolojik
ol¢iimler, bilissel ve zihinsel haritalama
teknikleri, dijital aletler vb. gibi norobili-
min tekniklerinin ve teorik kavramlarinin
mimarlik ¢alismalarinda yer almasi ile
saglandig1 soylenebilir (Dougherty &Arbib,
2013; Karakas & Yildiz, 2019). Norobilimin
arastirma teknikleri genis ve ¢esitli bir
alan1 kapsamaktadir. Psiko-fizyolojik
Olgtimler giiniimiizde en 6nemli ve sik
kullanilan norobilim arastirma teknik-
lerindendir. Norogoriintiileme teknikleri
(fMRI, PET, EEG vb. — Sekil.2) en yararl bilgi
kaynaklarindan biridir ve sagladiklari
veriler norobilim ile mimarlik arasindaki
iliskilerin temelini olusturmaktadir. Dijital
araclar da mimarlik alanlarindaki ¢alis-
malarda yerini almistir. Cesitli sensorleri
iceren tasinabilir mini bilgisayarlar,
sensOrli bileklikler (viicut izleme sistemleri),
GPS, goz izleme, mikrofonlar ve kame-
ralar gibi giyilebilir cihazlar da 6nemli
dijital araglardir. Duygusal tepkileri
konumlarla birlestiren GPS teknolojileri
ve mobil kamera sistemleriyle birlestiril-
mis biyo-bilgi, yapili gevredeki gergek
zamanli ortamlarda duygusal ve duyusal

tepkilerin ortaya ¢ikarilmasini saglar
(Chen ve digerleri, 2016, Aktaran,; Karakas &

Yildiz, 2019). Sanal gerceklik (VR) gozliikleri

Sekil 1. Thorncrown Sapeli
(Galloway, 2018)
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Sekil 2. Literatirde mevcut
¢alismalardan derlenen nérobilim
ve mimarlik ¢alismalart ile ilgili
nérobilimin sundugu yéntemleri
gostermektedir.” (Karakas & Yildiz

2019)

Bedenlesmis zihin, anlama

ve distinmenin direkt olarak
bedenlerimiz ve beynimizin
nasil ¢alistigina, diinyayla ve
cevreyle bedensel etkilesimle-
rimizin nasi gerceklestigine
bagliolan bir goriisi icermek-
tedir. Bedenlenmis bilis, temeli
motor davranislara dayanan
bir bilis yaklasimidir. Bu
yaklasim, bilisin tipik olarak
fiziksel bir bedenle, o bedenin
igine girdigi ortamda hareket
etmeyi icerdigini vurgular.
Somutlasmus bilis yaklasimi,
bilissel siregleri anlamanin,
bunlarin eylem tretebilecek
motor ylizeylerle ve cevre
hakkinda duyusal sinyaller
saglayan duyusal yiizeylerle
yakin baglantisint anlamayt
gerektirdigini éne siirer
(Schneegans & Schoner, 2008).
fMRI: Fonksiyonel Manyetik
Rezonans Gorintiileme cihazi
PET: Pozitron Emisyon
Tomografisi cihazi  EEG:
Elektro Beyin Grafisi ERP:
Olay iliskili potansiyeller
MEG: Magnetoensefalografi
EMG: Elektromiyografi  VR:
Sanal gergeklik - Cizelge bu
metnin yazari tarafindan
Tirkge’ye cevrilmistir.
Nérobilim tarafindan
gelistirilen algt modellerine
gore, kullanicilarin 6n

bilissel beklentileri ile coklu
duyusal alan deneyimi
arasinda uyum yaratabilen bir
mimari tasarimi desteklemeyi
amaglayan bilimsel bilgiyi
iletmek NAAD"tin ana hedefleri
arasindadir.

gibi basa takilan cihazlar, nérobilim ve
mimarlik ¢calismalarinda ger¢ege benzer
bir ortam sunarak 6znel deneyimleri
gliclendirmek icin yaygin olarak kulla-
nilmaktadir. Norobilim ve mimarligin
kesistigi alanda gelisen ve ortaya ¢ikan
kavramlarin birgogu Karakas & Yildiz’in
(2019) “Exploring The Influence Of The
Built Environment On Human Experience
Through A Neuroscience Approach: A
Systematic Review” baslikli caligmasinda
sistematik olarak incelemistir (Sekil 2).
Norobilimin/bilissel noérobilimin sundugu
‘bedenlesmis zihin / bedenlesmis bilig™"!
(embodied mind /embodied cognition), ‘empati’
(empathy), ‘haptiklik (hapticity)’, ‘global
workspace theory’, ‘sensory—motor
systems’, ‘enactive cognitive theory’,
‘eylem-alg1 dongiisii ve uygunluklar’ vb.
gibi noérobilim sundugu teoriler/kavramlar
mimarlik ¢caligmalarinda yer almaya
baslamistir. Her ne kadar insan beynini
yapili gevreye dahil etme fikri yeni bir
paradigma yaratan metodolojik ve teorik
yaklasimlar getirmis (Eberhard, 2009) olsa
da beyin ¢aligmalarindan faydalanan
mimarlik arastirmalari, arastirmacilarin
bireysel bakis agilar1 temelinde sekillen-
digi goriilmektedir. Her bir ¢caligma kendi
Ozelinde yarattig1 metodolojik ve teorik
yaklagimlar1 kullanmaktadir.

Uluslararasi platformda konferans,
calistay, seminer vb. gibi ¢ok sayida
etkinlik ve ders programlar1 (Sekil 3,4,5,6,7)
ile ANFA ve NAAD" (Neuroscience Applied
to Architectural Design) gibi kurumlarda
ndrobilim ve mimarlik ¢calismalarini takip
edebilmek miimkiindiir. Harry Mallgrave,
Juhani Pallasmaa, Alberto Perez-Gomez,
Sarah Robinson, Mark A. Hewitt gibi
6nemli mimarlarin egitmen olarak bu-
lundugu ekibin icinde Michael A.Arbib,
Antonio Damasio, Oshin Vartanyan gibi
bir¢ok ndrobilimci ve psikolog da yer
almaktadir. Diinyadaki bu gelismeler
ekseninde dogrultuyu tilkemize ¢evirdigi-
mizde ndrobilimin sundugu olanaklardan
yaralanan mimarlik ¢alismalar1 az
sayidadir. Uretilen calismalarin sunula-
bildigi, tartigilabildigi, nérobilimcilerle
mimarlarin bir araya gelebildigi platform-
larin say1s1 da yok denecek kadar azdir.
Universitelerimizin biiyiik bir gogunlugu
(Ankara Universitesi, Ege Universitesi, vb. gibi)
ndrobilim alanindaki lisansiistii egitimi,
saglik bilimleri enstitiisli biinyesinde
bulundurmaktadir. Universitelerin miifre-
datlarinda norobilim ile ilgili derslere yer
verilmeye baglanmasina ragmen mimarlik
alaninda bu iki disiplinin birlikteligini
konu alan derslerin eksikligi séz konusu-
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dur. Yok akademik sistemde “ndrobilim”
anahtar kelimesiyle taranan mimarlik
lisansiistii caligsmalarinin sayist ise azdir
(Tablo I). Mimarlik ve nérobilim arasindaki
is birligini saglayan ortak platformlarin
(kurum, kurulug, dernek vb.) 6kSik1igi ise
dikkat ¢ekicidir. AUR A-Istanbul’un
agirladig1 Dr. Hakan Giirvit’in “Norobilim
Perspektifinden Yeni” konulu sunumu ile
yer aldig1 etkinlik nérobilim i¢in mimar-
lar1 bir araya getiren nadir ortamlardan
biridir. Giirvit (2079), sunumda hi¢ mimar-
larla ¢aligmadig gibi norobilim doktora
programi i¢cinde hi¢ mimar 6grencilerinin
olmadigini ifade etmektedir (Giirvit, 2019).
Ankara Universitesi Saglik Bilimleri

Enstitiisii biinyesinde Disiplinlerarasi
Sinir Bilimleri Doktora Programi iginde
yer alan “Biligsel Sinirbilim” baglikl
derse 2020 — 2021 Bahar Donemi 6zel
6grenci olarak girdigim sirada mimarlik
bolimiinden katilimcilar bu zamana kadar
norobilim programinda yer almamisti.
Programin tip bilimlerine agirlik vererek
islendigi, 6grencilerin ¢ogunlugunun tip
ve psikoloji alanindan olmasi bu lisansiistii
programlarinin, mimarlari ve nérobilimei-
leri bir araya getirecek ortak bir bulugsma
alanina olan ihtiyaci gosterdigi sdylene-
bilir. ANFA’da yer alan ndrobilimcilerin
mimarlik i¢in yaptiklar1 arastirmalar g6z

| PROGRAMS

Sekil 3. NAAD - Egitim
Programindan bir kesit

Sekil 4. NAAD: Alisveris merkezi,
hastaneler, seminerler dizisi.
(Url 5) Sekil 5. ANFA: Nérobilim ve

Adliye Tasarim Galistayt 2007

FIRST MODULE SECOND MODULE

ANATOMY AND PHILOSOPHY OF

THE ARCHITECTURAL PERCEPTION BRAIN SYSTEM

ARCHITECTURE AND THE BODY-

Sekil 6. NAAD derslerinden:

Laura Sangiorgi’nin “Renkler”
dersi; Veronika Kotradyova’nin
“Malzemeler ve Insan Yanitlart”
dersi; Sergei Gepshtein’in “Mekdn
tirleri” dersi; Andrea Ravignani’nin
“Biyolojide Ritim” dersinden.
Sekil 7. ANFA - Ders UCL X ANFA -
Mimarlik ve Akil (Url 6).

THIRD MODULE

PRE-COGNITIVE HUMAN DEMANDS
AND THE DESIGN OF
ARCHITECTURE

MNasD

Neuroscience and
Courthouse Design
Workshop

Report

Brooklyn, NY

The American Institute of Architects
(AIA) Academy of Architecture for
Justice

m—_ sesrnLs.

Lecture : UCL x ANFA - Architecture
and Mind

In the second session, panelists will focus on
the glabal challenge of Health

140. Yil Sayist, Aralik 2023



Mimarlik igin Nérobilim

Tablo 1. Ulusal Tez

Merkezinde Yapilan

alindiginda, es zamanli olarak iilkemizde

norobilimcilerin etkisi ne yazik ki
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Taramalar mimarlik i¢in bu yonelimleri sunabilen goriilmemektedir.
No | TezAdi Yih Derecesi | Yazar Damsman Universite Boliim
1 Norobilim etkilesimli mekan tasarimi 2022 | Yiiksek AYCA YONTARIM DIDEM BAS Arel Mimarlik
kavraminin 6zel gereksinim sahibi yetiskin Lisans TURGAY Universitesi
ve ¢ocuk bireyler i¢in rehabilitasyon
merkezi 6zelinde arastirilmasi
2 Insan ve doga etkilesiminin norolojik 2022 | Yiiksek | FULYA TOLUNAY YASEMIN Ihsan I¢ Mimarlik
ve psikolojik etkileri: Dogal peyzaj Lisans AFACAN Dogramact ve Cevre
ortamlarinda ve peyzajli bahge ortamlarinda Bilkent Tasarimi
yiirtimek Universitesi Ana Bilim
Dali
3 Mimari {iriiniin algisal boyutu iizerine bir 2022 | Yiiksek | HATICE GOKCE COSKUN | OZGUR MEHMET | Bursa Uludag | Mimarlik
deneme: Mimarlik algisinda empati temelli Lisans EDIiZ Universitesi
yaklagim
4 Ingaat sektoriinde néro tasarim prensipleri 2022 | Yiiksek | BUKET TOPCU BEGUM Izmir Mimarhk
ile entegre noro siirdiiriilebilir pazarlama Lisans SERTYESILISIK Demokrasi
kavramu tizerine bir inceleme Universitesi
5 Uzman goriisii, 151k sicakligi ve duygu 2022 | Yiiksek ARZU SAHIN [LKER ERKAN Siileyman Mimarhk
durumlarinin mimari begeniye olan etkisinin Lisans Demirel
néro-mimari bir incelemesi Universitesi
6 Norobilimin mimarliktaki kullanim alanlar1 | 2022 | Yiiksek AYSE BEYZA YAVUZ ASLI SUNGUR Yildiz Teknik Mimarlik
ve potansiyellerinin incelenmesi Lisans HAKSEVER Universitesi
7 Maksimaliste karst minimalist i¢ mekanlarin | 2022 | Yiiksek SHAHAD MUSTAFA DILEK YILDIZ istanbul Mimarlik:
insanim kisa-siireli bellegine etkisi Lisans FADHIL AL SAMARRAIE OZKAN; Teknik ing
GOKHAN INCE Universitesi
8 Kendilik olaymm bedensel olasilig:: 2022 | Yiksek | KEVSER YILDIZ SENEM KAYMAZ | Yildiz Teknik | Mimarlik
Mekansal siireg Lisans Universitesi
9 Noéromimari yaklasimi ve hastane 2020 | Yiiksek | ELIF SOZER YUKSEL Karabiik Mimarhik
yapilarindaki mekansal 6gelerin kullanicilar Lisans TURCAN Universitesi
iizerindeki etkisinin incelenmesi
10 | Noroloji ve mekansal bilis arasindaki iligki 2019 | Yiiksek OMER YESILDAL UFUK Mimar Sinan Mimarlik
baglaminda space syntax elestirisi Lisans DOGRUSOZ Giizel Sanatlar
Universitesi
11 Mimari kuramda post-antroposentrik 2019 | Yiiksek UGUR SARISEN AYSE SENTURER | istanbul Mimarlik
bir yaklasim: hayvani mimarlik Lisans Teknik
nérofenomenolojisinde edinimleri Universitesi
baglaminda tartigmak
12 | Tasarlanan mekéanin retorigi 2019 | Yiiksek SILA SEHRAZAT YUCEL FUSUN SECER Halig¢ i¢ Mimarlik
Lisans KARIPTAS Universitesi
13 | Bedenlesen zihnin mekansal deneyimler 2019 | Yiiksek | BILGE CAN FATMA ERKOK Istanbul Mimarlik:
yoluyla elestirelligi Lisans Teknik ing
Universitesi
14 | Otizmin bilissel haritasinin detayli 2018 | Yiksek | MINA SHOKROLLAHI MEHMET EMIN Istanbul Mimarlik:
ve kompleks mimari yaklagimla Lisans ARDEKANI SALGAMCIOGLU | Teknik ing
degerlendirilmesi Universitesi
15 | Diislince ve duyular ekseninde mimarlik 2012 | Yiiksek | ALTAY ALTUNKOZAOGLU | ARZU ERDEM Istanbul Mimarlik
bilgileri Lisans Teknik
Universitesi
16 | Mimari tasarim siirecinde bedensel deneyim | 2014 Doktora | SEMA ALACAM GULEN CAGDAS | istanbul Mimarlik:
ve uzamsal diigiinme Teknik ing
Universitesi
17 | Fiziksel gevre faktdrlerinin i¢ mimarlik 2016 | Doktora | DAMLA ALTUNCU SAADET AYTIS Mimar Sinan i¢ Mimari
dersliklerinde i¢ mekén gevre kalitesine Glizel Sanatlar | ve
etkileri Universitesi Dekorasyon
18 | Gilimisiginin i¢ mimarlik ve mimarlik 2018 | Doktora | NAZIFE MINE CELEBI FATIH CANAN Selguk Mimarlik
ogrencilerinin bilis ve basar1 performansina YAZICIOGLU Universitesi
etkisinin degerlendirilmesi
19 | Kullanicilarin duygusal-algisal mekan 2020 | Doktora | NAVID HAVVA ALKAN Selguk Mimarlik:
deneyiminin ve gevresel tercihlerinin KHALEGHIMOGHADDAM | BALA; GUZIN Universitesi ing
degerlendirilmesi: Noro-mimari yaklagim OZMEN
Not: “norobilim”,“norobilim ve mimarlik”, “mimarlik igin nérobilim”, “sinirbilim”, “sinirbilim ve mimarhk”, “biligsel nérobilim ve mimarlik”, “nérobilim ve
mimarlik tarihi”, “nérotarih”, ve ingilizce versiyonlarini igeren anahtar kelimeler kullanilarak tarama yapilmistir.
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3.1. Norobilim Ve Mimarhk Tarihi
Arasinda Bir Baglam Yaratmak Miimkiin
Mii?

Mimarlik ve tarihi farkl disipliner zemin-
ler iginde, farkliliklar1 i¢ererek anlasil-
maya ve degerlendirilmeye agiktir. Tanyeli
(2012), tarih disiplininin gelisen ve biiyiiyen
bir alan olmasindan dolay1, yontemsel bir
sinir ¢izmenin tarihi bir yere hapsetmek
anlamina geldigi i¢in, tarihe bir yontem
belirlemekten kaginir. Mimarlik tarihi ya-
ziminda yontemin basrolde olmayacagini,
alanin sinirlarinin oldukga esnek oldugunu
ve bu sayede yeni agilimlarin dogdugunu
ifade eder (Tanyeli,2012). Mumford, tarih
yaziminin mimarlig1 yaymak igin 6ne-
mine deginerek tarihgilerin yeni sdylemler
liretmesi gerektigini vurgular (Sik, 2008).
Gilintimiizde tarih ¢alismalari, diger tim
sosyal bilim alanlar1 gibi “olgularin ne
olduguyla degil”, “onlarin nasil algilandi-
Siyla”, “ge¢mis ile simdinin iliskileriyle”
ilgilenmektedir (Untii, 2015). Hakikat ve
gergek “algi”miz tarihi belirlerken ayni
zamanda “tarih sdylemi tarafindan” (Unlii,
2015) da belirlenmektedir. Tarih sdylemi
“iktidarlardan, kosullandirmalardan,
kiiltiirel ve donemsel anlamlardan ba-
gimsiz oldugu diistiniilemeyecegi” gibi
“cagimizdaki insan beyni lizerine yapilan
caligmalariin disinda da kalamayacag1”
gorillmektedir (Unii, 2015). Giincel ve

daha ¢ok arastirmaya ihtiya¢ duyan bir
konu olan ndrobilim ve tarih iligkisi
tartigmali bir siireg i¢inde yer almaktadir.
Norobilim ve tarih yazimi ¢ergevesinde
yapilacak degerlendirilmelerin gliniimiiz
tarih yazimina farkli yontemler, agilimlar
yaratacagi olasidir. Yukaridaki boliimde
ele alindan norotarihin, tarih yazimina
nasil bir perspektif sunabilecegi; potansi-
yelleri ve sorunlar1 mimarlik tarihi i¢in de
dikkate alinmasi onemli olabilir.

Mimarlik alaninda nérobilimin sundugu
teori ve tekniklerinin kullanilmasi giderek
artarken literatiirde mimarlik tarihinin
ndrobilim ile ortak bir zemini nasil payla-
sabilecegini gosteren ¢alismalar yok dene-
cek kadar azdir. Ayrica heniiz literatiirde
mimarlik tarihi ve norobilim kesisimine
dair acike¢a ifade edilmis bir tanim bulun-
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mamaktadir.* Coburn (2017), norobilim
mimarlik sdylemine katkida bulunacaksa,
gelecekte daha fazla aragtirmanin mimar-
lik tarihi, tasarim teorisi ve beyin bilimini
birlestirmesi gerektigini belirtmektedir
(Coburn ve ark., 2017). Norobilim ile ilgilenen
mimarlik tarih¢ilerinden Harry Francis
Mallgrave ve Alberto Perez-Gomez’in,
zihin bilimlerinin mimarlig1 etkilemeye
basladig: kiiltiirel baglamin {izerinde
durmaktadir. Mimarlik tarihinin nérobi-
limden nasil faydalanacagina dair sorular
mimarlik gindeminde yer alirken, ANFA
liyelerinden Alan Hewitt, mimarlik tarihi
calismalarinin nérobilimden uzak kaldi-
g1 ve bu alan i¢in daha ¢ok ¢alismanin
yapilmasi gerektigini ifade etmektedir.
Bu amagla mimarlik tarihini konu alan
ndrobilimin teori ve tekniklerini kullanan
calismalar tizerinden bir degerlendirme
yapmak hem nérobilimin mimarlik
tarihine nasil katki saglayabilecegine
hem de bu kesisimdeki yapilacak ileriki
calismalara nasil rehberlik edebilecegine
dair fikir sunabilir. Dolayistyla bu boliim
mimarlik tarihi ve nérobilim arakesitinde
yer alan; Alan Hewitt’in “Sketches As
Cognitive Traces: Alvar Aalto At Imatra”
ve Sussman’in “How Neuroscience
Reframes Architectural History”, “The
Mental Disorders that Gave Us Modern
Architecture” (Sussman & Chen, 2017) Ve
“What Neuroscience Says About Modern
Architecture Approach” (Sussman & Chen,
2020), calismalar1 tizerinden nérobilimin
tarihi arastirmalara nasil katki sagladigi
ifade edilmektedir.

Alan Hewitt, “Sketches As Cognitive
Traces: Alvar Aalto At Imatra” adli
makalesinde, mimarlik tarihinin 6nemli
figiirlerinden biri olan Alvar Aalto’yu
konu alir. Calismasinda mimarlik meslek
pratigi ve mimarin zihni arasindaki
iligkiyi bilissel bir yaklagimla yorumla-
may1 amaglamistir. Hewitt, calismasinda
Aalto’nun Imatra’daki Ug¢ Hag Kilisesi i¢in
¢izdigi eskizlerin iizerinde durmaktadir.
Ozellikle bu kilisenin ilk tasarim eskiz-
lerine odaklanir. Aalto’nun tasariminin
baslarinda yarattig1 temel eskizlerde
Aalto’ya ait bilissel dongiilerin izleri
siirmektedir. Hewitt, tiim bu dongiileri

4. Literatiirde mimarlik ve
tarih disiplinlerinin néro-
bilim ile is birligi yapmast
sonucu ortaya gikan
tanimlamalar “neuroarc-
hitecture”, “neurohistory”
gibi adlandirilirken, heniiz
mimarlik tarihi ve nérobi-
lim isbirligini tanimlayan
“neuroarchitecturehistory”
ya da “neuroarchitecure-
history” gibi adlandirmalar
bulunmamaktadr.
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Babast J. H. Aalto, orman
endistrisi i¢in ¢alisan bir
arastirmacidir. Hem Alvar
Aalto hem de erkek kardesi,
babasinin yaptigi ¢alismalart
izlemek igin devamlt yanina
giderler. Ev ofisinin ortasinda
biyiik beyaz bir masa ve bu
masanin etrafinda hareketli
ve sireli olarak gizimler
iizerine ¢alisan personeller,
haritalar ve ¢izim araglart
mevcuttur. Bu sahne
Aalto’nun anilarinda derin
bir yer birakir. Asistanlar
orada olmadigt zaman
Aalto igin kendi ¢izimimi
yapabilecegi kiigiik bir alan
olusturur ve kiiglik yaslardan
itibaren orada ¢alisir. Bu
yaslarda gordigi dizeni
ilerde kendi ¢alisma ofisinde
de olusturacaktir (Hewitt,
2019). Bu haritalardaki
oranlar, élgekler, formlarin
Aalto’nin bilissel kaliplarinin
olusmasinda etkilidir ve
kilisenin tasarimda izlerini
strer (Hewitt,2019).
Donald’in modern zihnin
ortaya gkist dzerine yaptig
analizlerde, tim pedagojik,
zanaatkar, teorik ve hatta
anlati sistemlerinin EXMF ya
da External Memory Field
(beynin biyolojik bellek ile
harici bellek arasindaki
dongiileri isleyen kismi)
olarak isimlendirdigi alana
bagliolduguna dair ikna
edici bir argiiman olusturur
(Donald, 1991).

olusturmak i¢in mimarin deneyimlerini/
anilarini 6grenmeye ihtiyac duyar.
Mimarin bellegini (gériintiileri) anlayabil-
mek i¢in Goran Schildt’in (1984) Aalto

icin yazdig1 Alvar Aalto: The Early Years
adl1 mimar biyografisinden ve sozlii tarih
calismalarindan (yasam deneyimlerini 6grenme
ve bu deneyimleri incelemek igin) faydalamr.
Bunlari, mimarin bellegindeki verileri
sunan bir bellek araci olarak kullandig1
sOylenebilir. Hewitt (2019) kiigiik bir
cocugun beyni, rasyonel veya kortikal akil
ylriitmenin 6tesinde, hem anilarin hem
de bilingdis1 diisiince kaliplarinin sinir
aglarini olusturan izlenimler aldigini ifade
eder. Hewitt’a gore bu anilara ek olarak,
yetiskin Aalto’nun farkli bir kiiltiirel cevre
ve degisen mesleki aliskanliklari, egitimi
ve kendisinden daha az deneyimi olanlara
yaptigt danismanliklar1 onun ¢ocukluk
ideallerine ve babasina duydugu hay-
ranligina bigimlendirici biligsel kaliplar
eklemistir. Hewitt, Alto’nun U¢ Hag
Kilisesi’ni tasarlarken bir tasarimci olarak
kontur araliklar1 ve haritalarla ilgili ilk
anilarindan faydalandigini 6ne siirer.
Norobilim ve ¢agdas psikolojik arastirma-
lar, yeni gérme ve algi teorilerine olanak
saglayan farkli kesifler yapmistir (Dogrusoz,
2016). Norobilimciler, gorsel kortekste
algilanan gorsel uyaranlar ile benzer gor-
sel kavramlar arasinda bir tiir “denklik”
oldugunu gozlemleyerek beynin goriintii-
lerini nasil insa ettiklerini incelemislerdir
(Farah, 1988, Finke, 1980; Aktaran: Hewitt, 2019).
Mimarin ya da tasarimcinin bellegindeki
depolanmis goriintiilerin, trettikleri ¢i-
zimlerdeki yahut resimlerdeki goriintiilere
benzer oldugunu ifade ederler. Dolayisiyla
mimarlarin nasil tasarlandigini incelerken
algisal siiregleri, temsilsel siireclerle
karsilastirabilecegini 6nermektedirler.
Cizimler ve modeller gibi veriler, bir
tasarim problemini ¢ézme veya bir sanat
eseri olusturma gibi bilissel siireci anla-
mada yararlt olabilir (Zawson, 1980; Cross,
2011; Aktaran: Hewitt, 2019). Tim mimarlar
ayni1 sekilde diisiinmezler, herhangi bir
sanat¢1 ya da mimar ayni disiinsel siireci
izlememektedir. Mimarlar yahut sanatcilar
bir tasarima bagladiklarinda, eylemlerden
(¢izim, resim, heykel yapmak) Ve algllardan

(onlerindeki eserleri gérmek ve yargilamak)
olusan siirekli bir geri bildirim dongiisiinii
baglatirlar. Norobilimei Arbib, arag
yapimyi, artistik, kiiltiir veya dilin en yakin
atalarimizdan binlerce y1l dnce homo
tiirlerinin eylem-algi modellerinden (Seki/
8) ¢ciktigini belirten en son bulgulari ortaya
koymaktadir. Insanlarin yapti§1 hemen he-
men her sey, eylem-algi dongiilerini i¢eren
becerilerin gelistirilmesine baghdir. Bir
tasarimei bir tasarima baslamak i¢in bir 6n
¢izim yaptiginda, o akilda kalanlar1 gérme
(hatirlama), ay1rt etme, yeniden ¢izme ve
ilk denemesini takip etme, yeni algilar vb.
gibi ¢izim siirecini gosteren dongiliyii bas-
latir. Bu dongii, mimarin algisal iceriginin
bir kismini ¢izim veya model gibi digsal
bir bi¢cimde fiziksel olarak olusturmasini
saglamaktadir. Hewitt ¢alismasinda bu
biligsel dongiileri kurabilmek i¢in ndrobi-
lim/biligsel nérobilim alanlarinin sundugu
“external symbol system - external sym-
bolic forms”, “external memory field ¢,
“eylem-alg1 dongiileri” kavramlarindan/
teorilerinden faydalanmaktadir. Hewitt
(2019) “exogram” diye adlandirdig1 dahili
hafiza hatirlaticilar1 (external memory triggers)
ile tarihin iinlii mimarlarindan Alvar
Alto’nun bellegindeki anilari ile ¢izim
tipleri arasindaki iliski iizerine bir hipotez
kurmaktadir. Mimar Alvar Aalto’nun
¢izimlerinin bir analizini sunarak, arag-
tirmacilarin mimarlarin tarihsel diisiince
kaliplarini kesfetmek i¢in zihinsel aligkan-
liklarinin nasil agilmaya baslayabilecekle-
rini géstermeyi amaglamistir. Mimarlarin
beynindeki (bellegindeki, anilarindaki) gorin-
tiiler ile iirettigi eskizlerini inceleyerek
benzerlikler yakalamakta ve bunlarla
tasarimlarin gelisimi arasindaki etkile-
simi izlemenin miimkiin oldugunu ifade
etmektedir (Hewirt, 2008). Hewitt’e gore
uzun yillar boyunca bilinen bu bilis don-
giileri kabul edilse de, ancak bu dongiiler
iizerine yakin zamana kadar varliklarini
belgeleyen sinirlt deneysel arastirmalar
yapilmisti. Hewitt’in bu ¢alismasi, mimar-
lar, tarihgiler ve -biligsel- norobilimciler
arasinda isbirligi ile meydana gelebilecek
calismalara yol gosterici olabilir.
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Norobilimin sundugu tekniklerden
faydalanarak tarihi figiirleri inceleyen
bir bagka ¢aligma Sussman ve Chen’in
2017) Le Corbusier, Walter Gropius,
Ludwig Mies van der Rohe gibi modern
mimarinin énemli isimleri lizerine-

dir. Sussman’in “How Neuroscience
Reframes Architectural History”, “The
Mental Disorders that Gave Us Modern
Architecture” (Sussman & Chen, 2017) ve
“What Neuroscience Says About Modern
Architecture Approach” (Sussman & Chen,
2020), baslikli ¢aligmalart donemin {inlii
mimarlarini ndrobilimin sundugu olanak-
lardan faydalanarak degerlendirmektedir.

Wi Trench

Modern A pre:

Sussman ve Chen’in iddasina gore modern
mimarinin 6nctileri Walter Gropius,
Ludwig Mies van der Rohe, beyinleri
Birinci Diinya savasin travmastyla (P7SD)
fiziksel olarak degismisti ve Le Corbusier
genetik bir beyin bozukluguna (4SD)
sahipti. Arastirmacilara gére mimarlarin
iiretimlerinin yani modern mimarinin
geemis yapilardan bu kadar farkli go-
riinmesinin bir nedeninin, 20. yiizyilin
mimarlik alanindaki bu kilit kurucularin
diinyay1 kelimenin tam anlamiyla “tipik”
(normal bir birey gibi) bir sekilde gérmemeleri
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oldugunu belirtmektedir (Sekil 9,10).

Sussman ve Chen, “iyi tasarim” (yeni bir
diinya énerileri) ile mimarlarin yeteneklerini,
hirslarini ve dirttilerini kabul etse de, mi-
marlarin tiretimlerinin beyinlerindeki be-
lirli bozukluklar1 da yansittigi ve modern
mimarinin olusumunda bu bozukluklarin
etkisi oldugunu 6ne stirmektedir (Sekil 9, 10,
11, 12). Calismalarini elestirmen, psiki-
yatrist ve biyografi yazarlar1’ ile ortak
yiiriiten Sussman ve Chen, nérobilimin
sundugu FMRI, biyometri -gbz izleme
deneyleri-, biling & bilingdis1’® yontem ve
teorilerinden faydalanmislardir.

n der

1885-1963

OSB dahil olmak iizere belirli beyin
bozukluklari olan kisilerin goz izleme
deneylerinde, gorsel uyaranlara ¢ok farkl
bir sekilde yanit verdigi ifade edilmekte-
dir. Sekil 12°’de goz takibini i¢eren normal
bir bireyin (solda) ve otizm spektrum
bozuklugu (sagda) olan bir bireyin goz
takipleri yapilmig gorseller yer almaktadir.
Soldaki goriintiide normal bireyin evin
pencere, kapt vs. gibi detaylari ¢ok iyi
okuyabildigini (renklerin en koyu kirmizi oldugu
yerler en net, yesil goriilen, rengin olmadigi yerler

ise hi¢ goriilmeyen kistmlar: gostermektedir),

Sekil 9. Poster Sunumu, 2019
- ANFA 2020 (Sussman, 2020)
sekil 10. Modern Mimarligin
Ug Onemli ismi (Sussman,
2020)

Elestirmen ve psikiyatrist
Anthony Daniels ve biyografi
yazart Nicholas Fox Weber,
Fransiz mimarn otizm
spektrum bozuklugu (ASD)
icin tant kriterlerini karsila-
digt sonucuna varmuslardr.
Bilingsiz beyin aktivitesinin
bilingli davraniglarimizi
yonlendirdigi gercegi
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sekil 11. Gropius’un modern
mimaride, sadelesmeye
gitmesinin altindaki rahat-
sizliklar, (Sussman, 2020): Sol
taraftaki gorselde Gropius’un
savas doneminde siginakta
yasadiklarinin, yasadigin yerin
(signagin) etkilerinin modern
mimarideki izlerini gdstermek-
tedir. Sag taraftaki gorselde
geleneksel yapi ve modern yapt
bir arada.

Sekil 12. Solda normal bir
bireyin, sagda otizm spektrum
bozuklugu (ASD) olan bir
bireyin goz takibini " (yani

Le Corbusier’in) igeren gorsel
(Sussman & Chen, 2017;2020).

19. Nérobilim élgim araglart

sagdaki otizm spektrum bozuklugu (4SD)
olan bireyin detaylar1 fark edemedigi go-
riillmektedir. Bu ¢alisma otizmli kisilerin
g0z takibini model alarak bu spekturumu
yasayan Le Corbusier gibi tarihteki diger
figiirlerin neden baskalarinin goriiglerine
kor kaldigint anlamamiza yardimci
olabilecegini belirtmektedir. (Sussman &
Chen, 2017,2020).

Sussman’in ¢alismalarinda nérobiliminin
mimarlik tarihinde bilinen dogrular1

nasil yeniden degistirdigi tizerine yaptig1
giincel ¢alismasinda “g6z izleme deneyini
anlamak” i¢in Sussmann’in “ev deneyi”
calismasina deginmek gerekebilir.
Sussman’in ABD ve Berlin’de yaptig1

bir dizi konusmalar1 sirasinda 500°den
fazla insana “bes yasindaymis gibi bir ev
cizmelerini istediginizde ne olur”, soru-
sunu sormustur. Insanlarin %74 “ilkel
model” olarak tanimlanan iki pencereli
ve merkezi olarak yerlestirilmis bir
kapiya sahip iki tarafli simetrik bir bina
(1) veya “Ilkel model siislenmis”1) olarak
adlandirdig1 aynisinin daha siislii bir versi-
yonunu ¢izmistir. %22’si ise “ilkel model
sadelesmis” olarak tariflenen (771) bir

kap1 veya pencerenin eksik oldugu (Sekil
8) veya bazen tamami1 bos olan ¢izimler

(LEFFEFFTPFRATERERNIVI

yapmistir (Sussman, 2019). Bu sonugta farkli
cografyada yetismis olmalarina ragmen
insanlarin bina cephelerinde aradiginin
bir yiiz modeli oldugu ifade edilmektedir.
Sussman’a gore yiiziin bir versiyonu olan
ilk model DNA>mizdadir; yasam boyu
insanin kendini giivende hissedebilmesi
icin glindelik yagaminda gérmesi gereken
sey ise bir ylizdiir. Sosyal bir tiir olarak,

insan yiizlerini, detaylar1 gormek tizere
yaratildigimizi, bu yiizden “detaylar1” her
zaman - her yerde - bilingli bir farkindalik
yahut bilingsizce aradigimizi ifade eder.
Calisma mimarligin “ilkel modeli”nin
icimizde oldugunu belirtir.

Sussman’in mimarlarla ilgili yaptigi
calismaya geri dondiigiimiizde, bahsettigi
rahatsizliklara sahip insanlarin gliniimiiz-
deki goz izleme deneylerinin sonucunu,
tarihin 6nemli mimar figiirleri icin model
olarak kullandig1 goriilmektedir. Travma
ya da otizm spektrumu gibi beyin rahat-
sizliklarina sahip insanlarin cephedeki
detaylar1 algilayamadiklar1 dolayisiyla
siislerden arinmis modern mimariye
evrilmemizde bu rahatsizliklarin pay1
olabilecegini norobilimsel yontemlerle
ifade etmistir.
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4. BITIRIRKEN

Mimarlik, insan (dolayisiyla insan beyninin,
bedeninin tiim yonleri) ile ilgileniyorsa
mimarligin gelisen nérobilim ¢alisma-
larinin disinda kalmasi diisiiniilemez.
Eberhard’a gore eger mimarlar noérobilim

icin goriis alanlarini daha da genisletirse
(kullanicilarin tasarlanan mekanlar tarafindan
neden/nasil etkilendigi kanita dayali agiklanabilir,
mekdnlarin biligsel deneyimler dikkate alinarak
tasarlanmasi, mimarlarin bilissel deneyimler
iizerine tasarim konseptleri kentler ve binalar i¢in

uyarlanabilir hale gelebilir vb.) mimarlik i¢in
yeni bir veri tabani olusturulabilecegini
belirtmektedir (Eberhard, 2008, 2009).
Mimarlik ortaminda duyular, alg1 ve
deneyime olan ilginin yiiksek oldugu ve
yiikselmeye devam ettigi bir donemin
icerisinde yagadigimiz goriilmektedir. Bu
ilginin ndrobilim ve mimarlik arasindaki
diyalogu olusturmasini olumlu bir gelisme
olarak yorumlayabiliriz. Diinya genelinde
néromimarlik, norotarih alanindaki
calismalar ve sorgulamalar devam ederken
iilkemiz bu alandaki gelismeleri geriden
takip etmektedir.

Bu ¢alisma, mevcut literatiirde yer alan
ornek calismalar lizerinden nérobilimin
mimarlik ve tarihine nasil dokunduguna
dair genel bir arastirmay1 ve degerlendir-
meyi icermektedir. Bu amagla “Mimarlik
| Tarihi| icin Norobilim” bashg: altinda
mimarlik ve nérobilim kesigimindeki
néromimari alan1 ve ortami tanitilmakta,
bu alanda ¢alisan arastirmacilar ve yapilan
ornek caligmalar tizerinden mimarligin
norobilimden faydalandigi teori ve teknik-
ler kisaca 6zetlenmektedir. Norobilim ve
mimarinin kesisimindeki ¢aligmalar bize
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bu alani1 agiklayan teknik, teori ve kavram
gesitliliginin oldukga genis oldugunu
gostermektedir. Norobilimin, mimarlik
arastirmalarina katkisi, siirecin tarihsel
gelisimi tizerinden izlenebilmektedir.
Ancak hentiz gelismekte olan bu ortamin
ve liretimlerinin uluslararasi ve ulusal
platformlardaki giincel durumuna bakildi-
ginda eksiklikler séz konusudur. Ozellikle
tilkemizde mimarlik i¢in nérobilim odakl
calismalarin azlig1 ve bu iki disiplini bir
araya getiren platformlara ihtiyag¢ duyul-
dugu goriilmektedir. ANFA, NAAD gibi
néromimari alaninda yapilacak arastir-
malara ortam hazirlayan, sempozyum,
kongre, panel vb. gibi etkinlikleri diizen-
leyen, egitim programlari ile 6grencileri
mimarlik i¢in nérobilim ¢alismalarina
tesvik eden, norobilimcileri ve mimarlar1
bir araya getiren kurumlar ve olusumlar
gereklidir.

“Norobilim Ve Mimarlik Tarihi Arasinda
Bir Baglam Yaratmak Miimkiin Mii?”
baslig1 altinda ise Hewitt ve Sussman’in
ornekleri kapsaminda “nérobilim ve
mimarlik tarihi i birliginin nasil yapi-
labilecegi” konusuna kapi aralanmaya
calisilmistir. Hewitt’in mimarlik tarihinin
onemli figiirlerinden Aalto’yu; Sussman’in
Le Corbusier, Walter Gropius, Ludwig
Mies van der Rohe’u incelerken ndrobi-
lime nasil degdikleri bu boliimde aktaril-
mistir. Bu ¢alismalarin gegmisin dnemli
yapilarinin mimarlari iizerinde yaptiklari
analizlerle mimarlik tarihine yeni agilim-
lar sunmast ve bu agilimlar1 tartisabilecek
sorulari tiiretmesi mimarlik tarihi ve nro-
bilim arasindaki olasi diyalog i¢in olumlu

Sekil 13: (1) Ilkel Model (11) ilkel
Model Sislenmis (111) Ilkel Model
Sadelesmis (Sussman, 2019)
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bir gelisme olarak goriilebilir. Ancak bu
calismalarin bir takim olumsuzluklar1 da
icerdigi soylenebilir. Ornegin Sussman, Le
Corbusier’i yorumlamak i¢in ¢aligmasinda
bugiiniin otizm spektrum bozuklugu olan
insanlarini (beyinlerini) model almaktadir.
Bu modeller tizerinden nérobilimin
araclari ile yaptig1 6lgtimleri degerlendir-
mesinde kullandig1 goriilmektedir. Her

ne kadar giiniimiizde benzer rahatsizliga
sahip bir insan beyni, gegmiste yagamis
bir bireye modellik etse de, bu insanlarin
yetistikleri ortam, yasam kosullari,

algisal biligsel siirecleri vb. etmenler
glinlimiiz insan1 gibi degildir. Ergut’un da
(2021) belirttigi gibi “ge¢misteki insanlar
glindelik deneyimlerini simdikinden ¢ok
farkl sekillerde anlamlandiriyorlardi™.
Ayrica her insan beyninin biricik ve 6znel
deneyimlere sahip oldugu hatirlandiginda,
bu sonuglara tereddiitlii bakilabilir. (Bakiniz:
Béliim 2.1, 2.2. ve 3.1.). Ancak, her tarihsel
aktoriin bir beyni vardir. O halde noro
tarihin savunuculari, bu ortak faktorii,
ortaya ¢ikan anlatilar1 karsilastirilabilir
kilmak i¢in nérobilimi bir arag olarak
kullanabilir mi? Norobilim tarihin aktor-
lerini, belgelerini, izlerini takip edebilme,
yorumlama ve anlamlandirmada araglar
saglayabilir. Fakat tiim kosullar i¢inde
norobilimden beslenen mimarlik tarihi
calismalarina yonelik elestirel bir durusun
olmasi da gereklidir. Norobilimsel veri,
teori ve yontemlerinin tarihsel aragtirma-
larda kori koriine uygulanmasina karsi
dikkatli olunmalidir. Bu elestirilerin,
norobilimi sundugu teori ve yontemleri
reddettigi anlamina gelmemelidir. Yapilan
her bir elestirel yaklasim insan bedeninin,
beyninin, algisal-bilissel siireglerinin ve
kiltiirel anlamlarinin tarihin iginde nasil
gomiilii oldugunu, birbirlerini nasil siirekli
etkileyip, besledigini ve her defasinda
yeniden islediklerini anlamak igin 6nemli
olabilir. Heniiz geng bir alan olan norota-
rih ile ilgili ulusal literatiirde herhangi bir
arastirma olamamasi da dikkat ¢ekicidir.
Norotarih alaninin geleceginden emin
olunmamakla birlikte, tarihten beslenen
mimarlik tarihine olas1 etkileri sorgulana-
bilir. Norobilim tarihsel kanitlarin/verile-
rin yorumlanmasi, bu verilerden bir anlam

olusturma igin yeni olasiliklarin kesfine
aracilik edebilir i)? Bu sorunun cevabi
icin daha ¢ok aragtirmaya ihtiyag olsa da
insan dogasi ve 6zellikle beyni hakkinda
bir seyler bilmenin, kendi diinyamiz yahut
bir baskasinin diinyasi hakkinda farkl
hikayeler anlatmamiz igin dneriler suna-
bilir. Burada g6z arda edilmemesi gereken
onemli bir nokta tarihsel arastirmalarda
dogru belgeyi bulma yahut var olan belge-
leri yorumlama meselesinin disinda insan
belleginin olmayan ya da yanlis hikayeler
de tretebilecegidir. Yasanan, hatirlanan ve
anlatilmaya ¢aligilan diinya i¢in kullandi-
gimiz bellek (sozlii tarih calismalar, biyografik
ya da otobiyografik veriler vb.) aslinda olmayan
ya da hi¢ yasanmamig senaryolar1 da
tiretmis olabilir. Sonug olarak tiim dikkat
edilmesi gereken hususlar ¢ergevesinde
norobilim, tarihgileri orada, o zamanda
olmanin nasil bir his oldugunu anlamala-
rina yardimci olmasi, gegmise yeni sorular
sormaya tesvik etmesi adina siirekli
degisen ve gelisen arastirma diinyasinda
6nemlidir. Dolasiyla arastirmacilari bu
alana ¢ekmek 6nemli hale gelmektedir.
Mimarlik tarihinin nérobilimin yontem

ve teorilerini nasil kullanabilecegine dair
yol gosteren daha ¢ok ¢alismaya ihtiyag
vardir. Mimarlik | tarihi | ve norobilim
kesisiminin potansiyeli hakkinda ciddi
sekilde diisiinmeye, sorgulamaya ve bu ke-
sisimde yapilacak ¢aligmalara gereksinim
duyulmaktadir. Disiplinler arasinda bilgi
paylasiminin 6nemi yadsinamaz. Ancak
bu diyalogun mimarlik tarihi i¢in yeni agi-
limlar1 sunabilmesi, potansiyellerinin ve
yaratabilecegi sorunlarin goriilebilmesi,
norobilim ve mimarlik arasinda iligkinin
iyi anlasilabilmesi igin ortak bir dil ve
paylasabilecekleri platformlar gereklidir.
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Prof. Ataman Demir (7938-2017), Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Mimari
Proje Atolyesi’nin kidemli hocasi olarak
tniversiteye onemli katkilarda bulunmus,
¢ok yonlii bir akademisyen ve basarili bir
mimardi. Demir’in “Caglar Boyu Antakya”,
“Arsivdeki Belgeler Isiginda Giizel Sanat
Akademisi’nde Yabanc1 Hocalar” ve
“Gazetelerde Sanayi-i Nefise Mektebi 1924-
19397 baslikli kitaplari gliniimiizde de temel
referanslar olarak gosterilmektedir.
Akademik kariyerine yon veren arsiv
arastirmalar1 konusundaki ¢aligmalar1 ve
mimari eserleri hala giinceldir. Ancak 40 yil
boyunca verdigi Bina Bilgisi vb. derslerin
yant sira 6zellikle Mimari Proje Atdlyesi’nde
Hoca olarak egitime yaptig1 degerli katkilar
ne yazik ki yeterince belgelenmedigi igin
unutulmaya yiiz tutmustur.

Demir’in Akademi’ye 6grenci olarak girdigi
1957 yilindan ¢ok once kurulan, 6grencilerin
li¢ doneme yayilan temel dersleri
tamamlamalarmin ardindan girdikleri
Mimari Proje Atolyesi, mimarlik egitiminin
agirhk merkezini olusturur. Demir, gérev
aldig1 siire boyunca her seviyeden yiizlerce
Ogrenci yetistirmenin yan1 sira, asistanlarin
mimari proje hocas olarak yetismelerini
saglayarak akademik kariyerlerine katkida
bulundu. Bu yaz1 kapsaminda, Demir’in
proje atélyesi deneyimlerini belgelemek igin
yari yapilandirilmis miilakat yontemi
kullanilarak toplanan gériislerin sonuglari
“Mimari Proje Yiiriitme Bigimi”, “Anlatict
olarak Hoca” ve “Mimari Proje
Asistanlarmin Yetistirilmesi” bashkli
boliimler altinda analiz edilerek belgelendi.
Goriigmelere ek olarak, Demir’in akademik
kimligi Boyer’in (1990) “Universite
Profesoriiniin Rolii” baglikli arastirmasindaki
siniflandirmayla, mimari proje hocaligi
Schon’iin (1985) “Kogluk Sanati” baslikli
¢alismasindaki inceleme yontemiyle ele
alinarak biitiinsel olarak analiz edildi.

Ataman Demir, Akademi’nin YOK
sonrasinda yavas yavas standartlasmasindan
onceki, her hocanin kendi egitim yaklagimini
ve mimari tslubunu ifade ettigi doneme
taniklik eden son temsilcilerinden biriydi.
Demir, dgrencilerle kurdugu iliskide kendine
Ozgii iletisim tarziyla Akademi’deki proje
atolyelerinde iz birakti. Demir’in mimari ve
egitmenlik deneyiminden nasil
yararlandiginin belgelenmesi hem
Cumhuriyet dénemi egitim tarihimize 151k
tutacak hem de akademisyenler i¢in onemli
bir 6gretim modeli olusturacaktir.

Anahtar Kelimeler: Mimarlik Egitimi,
Mimari Proje Atdlyesi, Mimari Proje
Hocalig1, Giizel Sanatlar Akademisi, Ataman
Demir.
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Extended Abstract

Prof Ataman Demir (1938-2017) was a sophisticated and multifaceted academic and a successful architect, who made
significant contributions to Mimar Sinan Fine Arts University as a senior tutor of the Architectural Design Studio. Demir’s
books titled “Through the Ages Antakya”, “Arsivdeki Belgeler Isiginda Giizel Sanat Akademisi’'nde Yabanci Hocalar” and
“Gazetelerde Sandyi-i Nefise Mektebi 1924-1939” have been cited as main references. Unlike his works on archival research,
which shaped his academic career, his contributions to education as a tutor, especially in the architectural design studio, is
unfortunately on the verge of being forgotten as his invaluable contributions to education are not documented adequately.

We strongly believe that it is important to transfer to the next generations the methods of the great tutors who contributed to
architectural education in design studios. It is necessary to document these methods while the actors are accessible due its
nature as they are not about the final product but rather about the process itself.

1t has been more than half a century since Ataman Demir graduated ranking first from the Fine Arts Academy and started
working as a research assistant at the same institute in 1963. In addition to the administrative duties he assumed during his
tenure and the numerous classes he has taught during 40 years of his career, he continued to teach at the Architectural Design
Studio beyond his retirement in 2003. Retired professors continue to share their knowledge and experience with young faculty
members and students as a tradition to keep the academy spirit to become an “Architectural Design Studio Tutor” alive.
Tutoring is the longest and most valuable assignment of Ataman Demir, who was a very important contributor of this tradition
at the Academy.

Architectural Design Studio, which was established long before Ataman Demir entered the academy in 1957, acts as the center
of gravity for the architectural education at the Academy once the students complete the fundamental courses that are spread
to three semesters. While the project-based course aims to give the students the ability to evaluate and use the knowledge,
methods and skills acquired during fundamental courses, the studio ensures the existence, continuity and development of
architectural education with its tutor, assistant and student. Ataman Demir, who stands out with his persistent style and
approach as a tutor in the design studio, has trained hundreds of students of all levels and grades by the agency of “vertical
studio”. At the same time he has contributed to the academic careers of research assistants at the studios by ensuring that they
were trained as project instructors.

We have used the semi structured interview method to document Ataman Demir’s architectural design studio experiences.
Interviews were held with students who had the privilege to attend Ataman Demir’ studios and assistants and colleagues who
had the chance to work side by side with him in the studios. Sincere and candid responses collected during the interviews from
the former students who had close contact with Demir were analyzed and documented under the sections titled “His Teaching
Style in Architectural Design Studio”, “Tutor as the Narrator” and “His Contributions for the Architectural Design Studio

Assistants”.

We have used the semi structured interview method to document Ataman Demir’s architectural design studio experiences.
Interviews were held with students who had the privilege to attend Ataman Demir’ studios and assistants and colleagues who
had the chance to work side by side with him in the studios. Sincere and candid responses collected during the interviews from
the former students who had close contact with Demir were analyzed and documented under the sections titled “His Teaching
Style in Architectural Design Studio”, “Tutor as the Narrator” and “His Contributions for the Architectural Design Studio
Assistants”.

Demir was one of the last representatives of the Academy who witnessed the period where each tutor expressed and taught in
their own studio style and before it was standardized by YOK (Turkish Council of Higher Education). Demir left his mark in
the project studios in the Academy with his unique communication style in his relationship with students. Documenting how
Demir leveraged his experience as a tutor will serve as an important teaching model for academics.

Keywords: Architectural Education, Architectural Design Studio, Teaching Architectural Design, Fine Arts Academy, Ataman
Demir.
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Mimarlik Egitimi, omurgasini olusturan
Mimari Proje Atolyelerinin isleyisi
nedeniyle “hoca-6grenci” iliskisinin
belirleyici oldugu bir yapiya sahiptir.

Bu iligski, Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi 6zelinde 140 y1l boyunca
siirekli gelismekte ve 6nemi artmaktadir.
Bu nedenle, ¢ok sayida 6grencinin ve mes-
lektasinin yetismesine katkida bulunan
egitim tarihimizin belirleyici figilirlerinin
hocalik alanina yaptig1 katkinin soézli
tarih caligmalar1 araciligryla belgelenmesi
onemli bir gorevdir.

Cok yonlii bir akademisyen olan Prof.
Ataman Demir’in Hoca olarak -daha 6nce
kaleme alinmamis-portresini ¢izmek bize
‘Universite Hocasr’'nin toplumdaki roliine
bakmaya ve Mimari Proje Hocalig’nin

ne anlama geldigini anlatmaya vesile
olacaktir. Calisma MSGSU Mimarlik
Bolimi Mimari Proje Atélyelerinin
kabullerini ve geleneklerini tespit ederek,
egitimdeki cesitli pedagojik yaklasimlara
ait bir tarihsel izlek sunacaktir. Atélyelerin
gecmisinden bugiine sahiplenilen ve adeta
birbiri tizerine oriilen 6gretilerden ve
yaklasimlardan biri bu vesileyle goriiniir
hale getirilecektir. Teamiiller tizerinden
ilerleyen, deneyim ve sezgiye dayali siireg-
lerin yazili hale gelmesine calisilacaktir.
Kurumsal bellegin devamliligina fayda
saglayacak olan bu tespitler geleneksel
atdlye ortaminin Mimari Proje liretme
yontemlerini agiga ¢ikaracaktir. Boylece
hocayla fiilen karsilasamayanlar icin

bu yontemlerin ulasilabilir ve belki de
yeniden {iretilebilir olmasini saglayacaktir.

Mimarlikta yiiksek 6gretim hem egitim
hem de arastirma alanidir. Kurumlarin
orgiitlenme bigimine gore pek ¢ok aka-
demisyen 6gretim gdrevlerinin yani sira
arastirma ve mimari liretim etkinliklerini
stirdiiriirler. Akademi’nin kurulus yilla-
rinda hocalarin mimarlik faaliyetlerini
Mimari Proje Atdlyesiyle birlikte yiiriit-
meleri yayginken YOK sonrasi dsnemde
cok yonlii hocalarin sistemde kendilerini
var etmeleri giderek zorlasir. Bu ¢ok
yonlii hocalar YOK ’iin kurallarina gére
glintimiizde artik tekil uzmanlik alanla-
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rina sahip akademisyenlere evrilirler. Bu
nedenle, arastirma, uygulama ve egitim
boyutlarini birbirlerine eklemleyebilen ve
sayilar1 azalan kiymetli profillerin 6grenci
ve arastirma gorevlilerine, akademisyen-
lere katkisini resmetmek ayrica onemlidir.

Hoca, ¢ok yonlii akademik kariyerine
ragmen kendini dncelikle “6gretmen”
olarak tanimlamistir (4ysel, 1997).!
Akademik iiretimi ve idari gérevlerinden
cok daha fazla mesaisini verdigi Mimari
Proje Hocalig1 dogasi geregi iiriine degil
egitip 6gretmeye yoneliktir. Dolayisiyla
sonug lirlinden ziyade siire¢ 6nemlidir. Bu
nedenle Demir’in en fazla emek verdigi
alanlardan biri olmasina ragmen elimizde
en az belge kalmis olan1 egitimciligi
hakkindadir. Hocanin akademik kariye-
rini bigimlendiren arsiv arastirmasina
verdigi oneme ragmen ozellikle mimari
proje atdlyesinde proje hocasi olarak
egitime verdigi katki yeterince belgelen-
mediginden unutulma esigindedir. Mimari
Proje Hocaligr'nin dogasi geregi yaziya
degil eyleme temellenmesi zorlagtirsa da
mimarhigin egitim diinyasina katki veren
aktorlerin yontemlerini sonraki nesillere
aktarmak, egitim geleneginin siirekliligi
saglamak bakimindan 6nem tasimaktadir.
Demir’in Giizel Sanatlar Akademisi’nde
egitimini tamamlayip yine ayni kurumda
1963 yilinda asistanlik yapmaya baglama-
sinin iizerinden yarim asirdan fazla siire
gecmigtir. Demir, profesorliigiiyle birlikte
aldig1 idari gdrevlerin, 40 y1l boyunca
verdigi derslerin yani sira 2003 yilinda
emekli olduktan sonra da Mimari Proje
Atolyesi’nde ders vermeye devam etmistir.
Akademi ruhunu yasatan bir gelenek
olarak emekli olan hocalarin bilgi ve
birikimlerini geng 6gretim elemanlariyla
ve 6grencilerle ‘Mimari Proje Hocaligr’
vesilesiyle paylagsmaya devam etmeleri,
gelenegin bir parcasi olan Demir’in de
Akademi’de gergeklestirdigi en uzun ve
krymetli gorevidir.

1. Prof. Dr. Nezih R. Aysel,
o dénemde Bina Bilgisi
Bilim Dali’'nda asistant
oldugu Prof. Ataman
Demir’i nikah sahidi
olarak davet eder.
Nikah memuru sahitlere
meslegini sordugunda
“Profesor”, “Yiksek
Mimar”, “Akademisyen”
vb. bir yanit vermek
yerine tevazuyla
“Ogretmen” yanitint
verir.
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ATAMAN DEMIR’IN EGITIMCILIGI,
ARASTIRMACILIGI VE MIMARLIGI
Prof. Ataman Demir (1938-2017), egitimci-
ligi, aragtirmaciligi, mimarlig1 es zamanl
ve basariyla yiiriiten, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi’ne Mimari Proje
Hocalig1 ile uzun yillar 6nemli katkilar
saglayan ¢ok yonlii bir akademisyendi.
1957 yilinda 6grenci olarak girdigi
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek
Mimarlik Boliimii’'nden Subat 1963’de,
birincilikle mezun oldu. 1963-1974
arasinda, Akademi, Mimarlik Boliimii,
Bina Bilgisi Kiirsiisii ve Mimari Proje
Atolyesi’nde asistanlik yapti. 1973’te,
“Giines Isinimlarindan Korunmak ve
Yararlanmak Amaciyla Mimaride Alinan
Tedbirler Uzerine Bir Arastirma” isimli
calismasi ile Yeterlik Tezi asamasini
tamamladi. 1974 yilinda “Antakya Eski
Konut Yerlesmesi Uzerine Bir Inceleme”
baslikli tezi ile Dogent oldu. 1988 y1-
linda “Anadolu Selguklu Hanlar1” isimli
calismasiyla ayn1 tiniversitede Profesor
unvanini kazandu.

1974 yilindan beri siirdiirdiigii Bina Bilgisi
ve Proje Atdlyesi’ndeki 6gretim iiyeliginin
yani sira, Anadolu, Balkanlar ve Orta
Asya’daki mimari miras ile ilgili aragtir-
malar yapti. Bu arastirmalar1 yurt iginde
ve yurt digindaki ¢esitli mecralarda ya-
yinladi, ulusal ve uluslararasi kongrelerde
konferanslar, bildiriler halinde sundu.
Eski Tiirk Evleri, Anadolu Selguklu
Hanlar1, Ozbekistan’daki Mimari Miras,
Antakya Mimari ve Kiiltiirel Mirast,
hakkinda makaleler yazdi. Bu yorelerde
cektigi fotograflardan olusan sergiler agt.
Topladig1 ve isledigi bilgileri Bina Bilgisi
derslerinin miifredatina dahil etti, mimari
proje derslerinde dgrencileriyle paylasti.

1982-1983 egitim ve d6gretim yilinda,
YOK Yasasr’nin 40-b maddesi geregince,
Konya Selguk Universitesi, Miihendislik-
Mimarlik Fakiltesi, Mimarlik Bolimii’nde
misafir 6gretim iiyesi olarak egitime
destek verdi ve bugiin o boliimiin egitim
kadrosunu olusturan geng hocalarin
yetistirilmesine katkida bulundu.

Antakya ile ilgili ¢alismay1 6mrii boyunca
siirdiirdii, yayinlarini yeni bulgular ve

tespitler ile zenginlestirdi. Bu belge ve
bilgileri, 1996 yilinda, Akbank Kiiltiir ve
Sanat Yayinlari icinde, Tiirkce ve Ingilizce
olmak iizere, “Caglar Iginde Antakya”

ve “Antakya- Through the Ages” isimleri
altinda, iki kitap halinde yayinladi (Demir,
1996). Sonrasinda daha da genisletip giin-
celledi (Demir, 2016). Antakya’nin kiiltiirel
zenginligini tanitan, Tiirkce ve Ingilizce
¢ok sayida makale yazdi, yurt i¢inde ve
yurt disinda konferanslar verdi, kongre-
lerde bildiriler sundu. Cesitli TV ve radyo
kanallarinda, mimari mirasin ve kiiltir
varliklarinin korunmasi ile ilgili program-
lara konusmaci olarak katildi. Universite
Ogretim iiyesinin irettigi bilgiyi akademik
camianin disinda da paylagmasini dnemli
bir sorumluluk olarak gordi. Bu amagla
gazete yazilar1 kaleme aldi, cesitli kiiltiir
merkezlerinde konusmalar yapti. 2003
yilinda, TRT-Ankara TV’si tarafindan ha-
zirlanan ve TRT-2 ve TRT-1 ile TRT-INT
kanallarinda tekrar edilerek yayinlanan;
“Antakya- Ezan, Can, Hazzan” isimli, 6
boliimliik belgeselin metin yazarligi ve
danigmanligini yapti.

Demir’in arastirmaci yoniiniin diger
onemli meyveleri, “Arsivdeki Belgeler
Isiginda Giizel Sanatlar Akademisi’nde
Yabanci Hocalar” ve “Gazetelerde
Sanayi-i Nefise Mektebi” isimli ¢calisma-
laridir (Demir, 2008, 2010). Kitaplar konuyla
ilgili temel kaynak olarak ilk bagvurulan
akademik eserler arasindadir.

Antakya’nin kiiltiirel zenginliginin
tanitilmasi amaciyla yapmis oldugu bu
hizmetlerden dolay1 1996 yilinda, Antakya
Belediye Meclisi karariyla “Antakya
Fahri Hemsehrisi” sifatina layik goriildii.
Ayni y1l, “Hatay Folklor Aragtirmalari
Dernegi” tarafindan kendisine, “1995 Yili
Hatay’a Hizmet Odiilii” verildi. Degerli
calismalarindan dolay1, Antakya Belediye
Meclisi’nin 02.12.2005 / 122 karariyla,
eski kent dokusu i¢inde yer alan tipik bir
Antakya sokaginin adi “Prof. Ataman
Demir Sokag1” olarak degistirildi.

Bilgi ve tecriibesini toplumsal sorumlu-
luklar alarak paylasti. 1988-1994 arasinda,
Bursa Kiiltiir ve Tabiat Varliklarini
Koruma Kurulu’'nda iiye ve baskan yar-
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: .
dimcilig1 gérevlerinde bulundu. 1999-2003
arasinda, Istanbul Su ve Kanalizasyon
Genel Miidiirligii (isxi) danismani olarak,
Istanbul’daki metriik cesmelerin ihya edi-
lerek tekrar hizmete sokulmasi ¢aligsmala-
rin1 yiiriittii. Bu amagla, ISKi- Vakif Sular
Midiirliigii biinyesindeki, Restorasyon
Birimi’ni kurdu. Bu gorevi sirasinda 94
¢esme ile mesgul oldu ve bunlardan 10
tanesinin restore edilerek akar ¢cesme
haline getirilmesini sagladu.

Meslek hayatinda, Istanbul, Mudanya-Sigi
Koy, Konya ve Bodrum-Yalikavak’ta;
otel, biiro ve ¢arsidan olusan plaza,
aligveris merkezi, apartman, tek konut-
villa projeleri, tadilat ve i¢ diizenleme
projeleri ile ahsap yali ve konaklara

ait restorasyon projeleri hazirladi.

Bireysel olarak ya da meslektaslariyla
projeler tasarladi. Bunlardan bir¢ogunun
uygulamalarin1 bizzat kontrol ederek
gergeklestirdi. 1963 yilindan bu yana
farkli ekiplerle katildig ¢esitli mimari
proje yarismalarinda, ddiiller, mansiyon-
lar? kazandi. 1965 Istanbul Beyoglu i1k
Yardim Hastanesi, 3. Mansiyon (Utarit Izgi,
Esad Suher, Mustafa A. Aslaner ile birlikte); 1965
Tiirkiye Halk Bankas1 Genel Mudiirligi,
3. Odiil (Asim Mutlu, Utarit Izgi, Esad Suher,
Mustafa A. Aslaner ile birlikte); 1969 Tl'irkiye
Kizilay Dernegi Genel Merkezi, 3. Odiil
(A. Ergun Oral ile birlikte); 1970 Ankara
Telekomiinikasyon Binast, 2. Odiil (4hmet
Ergun Oral, Necdet Ertugan ile birlikte); 1972
Izmir Hiikiimet Konag1, 2. Mansiyon (Sezar
Giiven ile birlikte) Demir’in 6diil ve mansiyon
kazandig1 mimari proje yarigmalarindan
bazilaridir. 40 yillik egitimcilik hayatinin
ardindan 2003 Eyliil ayinda kendi istegiyle
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emekli olan Prof. Ataman Demir aramiz-
dan ayrildig1 24 Mayis 2017 yilina kadar
MSGSU’nde ve vakif iiniversitelerinde
egitime katki vermeye devam etti.

"MiMAR{ PROJE HOCASI’ OLARAK

PROF. ATAMAN DEMIR

Demir’in 1957 yilinda girdigi
Akademi’den giinlimiize mimarlik egiti-
minin omurgasini olusturan Mimari Proje
Atolyesi; 6grencilerin egitimlerinin ilk ii¢
doneminde yogun bir bi¢imde aldiklar1
temel derslerden sonra, tiim programin
agirlik merkezini olusturur. Mimari proje
dersleri diger proje oncesi temel derslerde?
elde edilen bilgilerin kullanimina, sinan-
masina olanak sagladigindan, tiim dersle-
rin birlestirici uygulama alani olmaktadir
ve dersin adinin stiidyo ya da atdlye
olmasi bu durumu degistirmemektedir
(Akansel vd., 2021).

sekil 1: Prof. Ataman Demir’in
Vakif Sular mMadirligi bin-
yesindeki ¢alismalarl (Nezih
R. Aysel’in kisisel arsivi).

Sekil 2: Prof. Dr. Ataman
Demir (Nezih R. Aysel kisisel
arsivi).

Daha detayli bilgi igin litfen
bkz. TMMOB Mimarlar Odast
Ankara Subesi Yarismalar
Dizini, http://www.
mimarlarodasiankara.org/
yarismalardizini/

Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’nde Mimari Proje
dncesi alinmasi gereken, aynt
zamanda projeye énkosul olan
Bina Bilgisi ve Yapu Bilgisi gibi
temel derslerin ele alinistyla
ilgili ayrintil bilgi igin litfen
bkz. Bina Bilgisi hakkinda;
ATAY, G., POSTALCI, I. E. (2015).
Yapt Bilgisi hakkinda; EKINCI
S., OTKUNG A. (2018).


http://www.mimarlarodasiankara.org/yarismalardizini/
http://www.mimarlarodasiankara.org/yarismalardizini/
http://www.mimarlarodasiankara.org/yarismalardizini/
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Sekil 3: Prof. Ataman Demir, Mimari
Proje Atdlyesi’nde 6grencileriyle birlikte
(MSGSU, Mimari Proje Atélyesi, Umit
Arpacioglu kisisel arsivi).

Mimarlik egitim literatiiriinde daha ¢cok
tasarim stiidyosu olarak adlandirilan
mimari proje dersi, yapi, konfor alani,
151k, nem, geometri ve 6l¢i gibi gele-
neksel teknik bilgilerin diginda kalan,

iki ya da daha fazla kisinin bir araya
gelerek birbirlerine sorular sordugu,
beraber diislindiigii ve ayn1 anda gesitli
karsilikl iligkiler gelistirdigi, diger bir
deyisle teorik bilgilerle anlatilmaz olana
yaklasilan, kii¢lik bir tartigma alanidir.
Stiidyo; etkilesimli karakteriyle problem
¢O6zme siirecinde ¢izim masasi etrafinda
is birligi yapan, karsit goriiste taraflarin
cesitliligiyle zenginlesen bir ortamdir
(Fatouros, 2002). Sentiirer’in (1994) tasarim
stiidyosu tanimi1 da benzerdir; stiidyo
bilgi ve becerilerin katilimecilara veril-
meye ¢alisildig1 bir yerdir. Uluoglu'nun
(1990) tez galigmast; tasarim stiidyosunun
mimarlik egitim programinda en énemli
alan oldugunu ortaya koyarken, Lawson ve
Dorst (2013) mimari tasarim stiidyolarina
mimarlik egitiminde basrol verildigini,
stiidyonun mimarlik egitim miifredatinin
cekirdegi oldugunu belirtir. inceday1 (2003)
mimarlik egitiminde, toplumsal siirecin
boliinmez bir unsuru olan yagayan ¢evreye
ait tim farkl: disiplinlerin sentezlendigi
yerin mimari tasarim stiidyolar1 olduguna
dikkat ¢eker ve mimari tasarim stiidyola-
rinin mimarlik egitiminin “belkemigini”
olusturdugunu belirtir. Ilgili literatiire
katki saglayan aragtirmacilarin goriisle-

== >

rinde 6zetledigi iizere; Mimari Proje dersi,
6grencinin egitim siirecinde katildig: tiim
disiplinlerde edindigi bilgi birikimini,
yaklasim, yontem ve becerileri degerlen-
dirme ve kullanma yetenegi kazandirmay1
amaglar. Diger bir deyisle; Mimari Proje
Atolyesi, hocast, asistani ve dgrencisiyle
egitimin varligini, siirekliligini ve gelisi-
mini saglar.

Proje Atdlyesinin akilda kalici tislubu ve
yaklasimiyla 6n plana ¢ikan bir aktorii
olan Demir; dersin “dikey yapis1” saye-
sinde egitimlerinin farkli asamasinda
ylizlerce 6grenciyi yakin zamana kadar
yetistirmistir. Yatay atolye sisteminde
ogrenciler yalnizca kendi seviyelerindeki
sinif arkadaslariyla bir grup olustururken
dikey atdlye sisteminde Mimari Proje

I, 1L, 111, IV 6grencileri ayni hocanin
yiriitiiciiliigiinde, ayni atlyede dersi
alirlar. Boylelikle farklt yer ve konularda
calisirken birbirlerinden 6grenmeleri

ve deneyimlerini aktarmalari tesvik
edilir. Zira tasarlamay1 6grenmek zordur.
Ogrencilerin tamamen yeni bir diisiinme
ve diinyay1 gérme bigimi gelistirmeleri
gerekir. Bu siiregte hocanin rehberligi ve
grup icindeki iletisim ortami onemlidir.
Demir (2003:285) 6grenciliginden itibaren
tanik oldugu Mimari Proje egitimine dair
hatirladiklarin1 Akademiye Taniklik 2003)
kitabinda aktarir:
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“Akademi’de “Bes yil olan mimarlik
egitiminin genel karakteri bugiinkiin-
den ¢ok farkli degildi: Ilk iki yilda, te-
orik ve uygulamali dersler ile 6grenci,
“Mimari Proje” i¢in techiz edilirdi.
Mimari Proje, tigiincii sinifta baslardi.
Bu donemden itibaren yardimci dersler
devreye girer, Mimari Proje egitimin
biitiin agwrligini tagirdi.

Bes projeden sonra diploma projesi
yapilirdi. Ara projeler, atélye hocasi-
nin tashihleri ile ilerlerken, diploma
projesi, tamamiyla 6grencinin kendi
basna yiiriittiigii, tashihsiz bir calisma
seklinde olurdu. Bugiin de diploma
projelerinde izlenen yol budur.”

Kendisi de bu sozleriyle Akademi’de
6grenci oldugu yillarla glinimiizii karsi-
lastirdiginda egitimin 6ziiniin degigmedi-
gini vurgular.

MSGSU’nde Mimarlik Béliimii’nde
gorevli olan 6gretim elemanlari egitim
tecriibelerini artirmak ve sonrasinda Proje
Hocasi1 (Mimari Proje Atélyesi Calisma Grubu
Yiiriitiiciisii) olmak istegiyle ‘asistan’ olmaya
goniilli olurlar. Bu “yardimei 6gretim
elemanlar1” en az 6 yariyil siireyle farkli
Mimari Proje Atolyesi gruplarinda ¢aligir®.
Ataman Demir’in Mimari Proje Atdlyesi,
gorevli olan asistanlarin da proje hocasi
olarak yetismelerine ve akademik kariyer-
lerine katkida bulunan bir ortam saglar.

Bu yaz1 kapsaminda Demir’in “Mimari
Proje Hocalig1”yla ilgili deneyimlerinin
sOzIi tarih araciligryla belgelenmesi
o6nemli bir ¢iktidir. Demir’den ders almis
ogrenciler, asistanlar ve onun yaninda
calismis meslektaslariyla 2018-2019 yillart
arasinda miilakatlar yapilmistir. Miilakat
yapilanlar okula giris yillarina gore
siralanarak aragtirmaya konu olan 40 yilin
her dénemine dair anlatilar kapsanmaya
calisilmistir.

Deneyimler tizerinden arastirmaya
yonelik ¢ikarim yapmak iizere, cok sayida
katilimciyla tek odaklr anket yiiriitmek
yerine, daha az sayida katilimeciyla birebir
gergeklestirilen goriismelerde yari yapi-
landirilmis miilakat teknigi kullanilmistir.
Onceden hazirlanmis bazilar1 agik uglu,
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bazilar1 da standartlastirilmis sorularin
sirast, goriisme esnasinda katilimerya
esneklik saglamasi hedefiyle yanitlarina
gore diizenlenmistir. Karsilikli diyalogla
gelisen, anlati formunda aktarilan anilar
bilgi edinme araci olarak kullanilmistir.
Miilakatlar belleklerde olup kaybolma
riski tagiyan ayni tiirde bilgilerin yaziya
aktarilmasini saglamigtir. Miilakatlar sira-
sinda yanit aranan sorular su sekildedir:

* Kendisinden ders alan ya da asistanli-
g1n1 yapma sansi bulan 6grencilerine
bu temaslardan hangi izler kaldi?,

e Mimari Proje Hocasi olarak verdigi
egitimde ozellikle aktarmaya calistig1
bilgiler, kullandi81 6l¢ek veya 6gren-
ciyi kullanmaya tesvik ettigi temsil
araci var miydi?,

» Tercih ettigi proje alanindan, yap1
tiplerinden s6z edilebilir mi?,

*  Bina Bilgisi Anabilim Dalr’nin 6gre-
tim iiyesi olmas1 Mimari Proje dersini
yluriitme bigiminde nasil yansidi?,

*  Siklikla referans verdigi mimarlar,
yapilar, kitaplar var mryd1?,

e Giines 1sinimi1, Antakya tarihi ve mi
marisi, Anadolu Sel¢uklu Hanlar1 vb.
izerine yaptig1 akademik ¢aligmalar
ve arastirmalar mimari proje dersine
nasil yanstyordu?,

+  Ogrencide biraktig1 etkiyi bu kadar
akilda kalici yapan yaklagiminin
6zglin karakteristikleri nelerdi?,

»  Eskiz Sinav1 sorusu hazirlarken ve
yanitlar1 degerlendirirken nasil bir
yontemi vardi? vb.

Yari-yapilandirilmis bu gériismede
sorularin mantiksal ve anlatisal biitiinlitk
icermesi hedeflenmistir. Boylece aras-
tirma yonteminin uygulama aract olan
sorular ayn1 donemin farkli aktorlerine de
yoneltilerek ¢alisma yayginlastirilabilir.
Hatirlanmasi ve yanitlanmasi kolaydan
zora giden ve baslangi¢ ve gecis ifadele-
riyle anlatiy1 kolaylastiracak bir diizen-
leme de yapilmistir. En kisas1 30 dakika en
uzunu iki saat siiren miilakatlar sirasinda
Ataman Hoca’yla yakin temasta bulunmus
kisilerin ictenlik ve aciklikla verdikleri
yanitlar; “Mimari Proje Yiiriitme Bigimi”,

4. Mimari Proje Atélyesi
Kurulu, Yapist, Gérev ve
Sorumluluklari, Madde 6
(), MSGSU Mimari Proje ve
Diploma Projesi Yonergesi,
2021.
https://www.msgsu.edu.tr/
Assets/UserFiles/2021/Agustos/
msgsumimarlikfakultesimi_
mari_projeato”lyesi_yo ner-
gesi_senatoonayli_06.08.2021.

pdf
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Prof. Ataman Demir’in Proje Atdlyesi ta Sa-lﬂcma,m

sekil 4: 1995 girisl vesim “Anlatic1 Olarak Hoca” ve “Mimari Proje

Sansarci’nin Demir’in Asistanlarinin Yetistirilmesi” bagliklar1 Ogrencinin Gozlem Yapmaya ve
grubunda calistigt Osmanlt altinda toplanmustir. Deneyimlemeye Tesvik Edilmesi
Dénemi Yapi Sanati .
i :f;’,’;‘jf,’yi’:’;j‘t“ MIMART PROJE YURUTME BICIiMi B{SGSI{ jlde Mimari Proje dersi hey
g:[lﬁ/:;;'}%ma Bilgisi Bilim Ataman Hoca'nin kendine 6zgii mimari donem c:g‘renm.mn hocasini seg:mf:mylci.
: proje yiiriitme bi¢imini anlatmak icin baslar: Ogrenci grubunda olmak istedigi
ilk dnce her dénem basinda gerceklesen hocalarin isimlerini listeler ve kura ¢eker.

mimari proje konusu, yer segme siirecine Mimarlik Boliimii Baskanligi'na bagl
bakilabilir. Daha sonra insa edilebilirlik ve  Mimari Proje Koordinatérliigii kiigiik nu-
giincellik diisiincelerini, Bina Bilgisi yak-  mara ¢ekenden biiyiige dogru 6grencileri

lasgimini, temsil kullanimiyla ilgili beklen- siralayarak gruplari belirler. Daha sonra

tisini, agiga ¢ikarmak hedeflenmektedir. sgrenciler grup hocalarina yer ve konu

onerileriyle gelirler.

Sekil 5: 1996 girisli Dilek
Ozmetin’in Demir’in
grubunda calistigt
mimari projenin teslim
paftasi (Bina Bilgisi
Bilim Dalt Arsivi).
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Hoca 6grencinin proje seviyesine gore

bir problematik olusturmasi i¢in gerekli
yonlendirmeleri yapar. Ataman Demir’in
grubunda yapilan projelere 6rnek olarak;
Osmanli Dénemi Yapi Sanat1 Arastirma
Merkezi, Mimari Proje 4 (1999),
Sultanahmet’te Otel, Mimari Proje 3
(2007), Sultanahmet’te Butik Otel, Mimari
Proje 2 (2013) Uskiidar’da Halk Evi,
Mimari Proje 1 (2006) gosterilebilir.®

2004 yilinda egitime baslayan Duygu
Yarimbas, 2006-2007 Ogretim Yilr'nda
Demir’den hem Mimari Proje 1 dersi
almis, hem de mezuniyetinin ardindan
2014 yilinda aragtirma gorevlisi olarak
Demir’in mimari proje asistanligini
yapmistir. Yarimbag, Ataman Demir’in
son proje asistanidir. Ogrenciyken tanidig1
Ataman Hoca’nin, on yi1l sonra asistani
olarak gorev aldig1 zamanda mimari
proje yiiriitme bigiminin degismedigini,
hocanin 6grenciyi tasarima baglamadan
once, tasarimin gerceklesecegi alan
iizerinde gozlem yapmaya, o6zellikle
gecmigini aragtirmaya tesvik etmekten hig
vazge¢medigini gdzlemler:
“Mimari Proje dersine basladigimda
Ataman Hoca’'min tarihi ¢evre hak-
kinda konustugunu, Fatih Donemi
mimari eserlerini detaylica anlattigini
hatirliyorum. Bu nedenle tiim grup
proje arsasi se¢cimlerinde tarihi ¢ev-
reye odaklanmustik. Ben Uskiidar’da
calismaya karar verdim. Cinili Hamam
yanminda bir arsa sectim. Ataman Hoca
Uskiidart yakindan tanimam i¢in ben
tesvik etti, hangi caminin kimin zama-
nminda yapildigini 6grenmemi istedi.
Hatta arastirma bolgemi arsa gevresi
ile stmurli burakmad, tiim Uskiidar
olarak genisletti.

Eskizlerim iizerinde “Fatih Dénemi”,
“Barok” gibi notlar aldigini biliyorum.
Calisma alanmimda, hamam, cami ve
¢cesme bulunuyordu. Uzun siire proje
arsa siirlarimi olugtururken cami du-
varini koruma karari iizerine tartigmis,
tarihi yapilari birbirine baglayarak
mekansal orgiitlemeyi saglamak adina
duvari kaldirmaya karar vermistik.

Proje konumun halkevi olmasini
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Ataman Hoca istedi. Hatta halkevleri
tizerine ¢aliymam igin bana kitap
onerilerinde bulundu. Halkevlerinin
tarihini, hangi donemlerde nasil
kullanildigi hocanin tesvikiyle detayl
olarak ¢aligsmistim. Dénem boyunca
her hafta tarihi ¢evrede yeni bir
yapwmin nasil tasarlanmasi gerektigini
konustuk. Ornegin kolaya kagarak
projemi teras ¢att ile bitirmek istedi-
gimde, Ataman Hoca’dan ¢alistigim
bélgenin teras ¢atiya uygun olmadigi,
cati ¢oziimii tizerine daha ¢ok mesai
harcamam gerektigi konusunda uyar
almistim.”®

2008 yilinda egitimine baglayan ve
Demir’den Mimari Proje 1 dersi alan
Burak Mangut, hocanin grubundayken
6grenme siirecini anlatir:
“Mimart Proje dersinin ilk gériisme
giiniinde Ataman Hoca nerede oturu-
yorsun diye sordu. Bakirkéy deyince,
daha once orada proje yapmaya
calismis bir 6grencisinin alanina
yonlendirdi. Ozgiirliik Parki’nin
yamndaki otobiis duraklarinin yerine
carsi yapmayi onerdim. Bu konu, baraj
derslerinde (proje oncesi uygulama dersle-
rinde) hi¢ gormedigim bir kent icerigine
sicrama vesilesi oldu.
Birinci proje benim i¢in olduk¢a sert
gecti. Sonunda bir seyler gelecegini
anladim. Ataman Hoca ilk proje
ogrencilerine mekan kurmayt ve bir
araya gelme bigimlerini 6grenmeye
tesvik ediyor.
Mimari Proje 1'in sonunda aslinda
Mimari Proje 2 seviyesinden de almam
gereken kazanimlarin bir kismi elde et-
mistim. Ancak bunu dénemin sonunda
anladim. Dénem i¢i ¢calismalar sancili
oldu benim igin. Suya atilmis olma,
yiizmeyi yiizerek ogrenmeye ¢alismak
gibiydi biraz. Dayanak bulamiyordum
baslangicta. Neyle iliskilendirecegime
bagli olarak nedensellikleri kurami-
yordum. Kent dinamiklerini analiz
edemiyordum. Bu konu daha sonra
akademik hayatim boyunca da zihnimi
mesgul etmeye devam etti. Lisansiistii
calismalarimdan sonra insan eylem-

5. Bahsi gegen projelerden Osmanli
Dénemi Yapt Sanatt Arastirma
Merkezi, 1995 girisli Yesim
Sansarci; Sultanahmet te
Otel, 2002 girisli Emre
Dane; Sultanahmet te Butik
Otel, 2005 girisli Birgiil Tek,
Uskidar’da Halk Fvi, 2004
girisli Duygu Yarimbas tarafin-
dan ¢alisilmistur.

6. Mimar, Arastirma Gorevlisi,
MSGSU, Mekédn Organizasyonu
ve Denetimi Bilim Dali, Bina
Bilgisi Anabilim Dali, Mimari
Proje Atdlyesi Asistani, Miilakat
Tarihi: 22.09.2019, 11.30-12.30,
Miilakat Yeri: Teams Gevrim
i¢i Toplanti, Miilakati Yapan:
Dilvin Hazal Akkaya Usman
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Dr. Mimar, Arastirma
Gérevlisi, MSGSU, Mimari
Tasarim Sorunlari Bilim Dall,
Bina Bilgisi Anabilim Dali,
Mimari Proje Atélyesi Asistant,
Miilakat Tarihi: 24.01.2018,
15.00-16.00, Miilakat Yeri: Bina
Bilgisi Yani Atélyesi, Miilakati
Yapanlar: Arbil Otking, Melek
Kiling, Dilvin Hazal Akkaya
Usman.

Dr. Mimar, Arastirma
Gérevlisi, MSGSU, Mimari
Tasarim Sorunlari Bilim Dall,
Bina Bilgisi Anabilim Dali,
Mimari Proje Atélyesi Asistan,
Miilakat Tarihi: 24.01.2018,
15.00-16.00, Miilakat Yeri: Bina
Bilgisi Yani Atdlyesi, Miilakatt
Yapanlar: Arbil Otking, Melek
Kiling, Dilvin Hazal Akkaya
Usman.

Dog. Dr., MSGSU, Bina Bilgisi
Bilim Dali, Mimari Proje
Atélyesi Proje Yiriticisd,
Miilakat Tarihi: 01.08.2018,
14.00-17.00, Miilakat Yeri:
Gokhan Kogyigit Ofisi,
Ayrilikgesme, Miilakatt Yapan:
Arbil Otkiing.

lerini gozlemenin énemini daha iyi
anladim. Aslinda o zaman da Ataman
Hoca beni tekrar tekrar Bakirkdy'e
goénderip bakmaya tesvik ediyordu.
Ancak Ataman Hoca tam olarak neye
bakmam gerektigini séylemiyordu.
Yalnizca yapilara bakiyordum o
zaman, kullamimlar: analiz etmemis-
tim.”’

Mangut, projede baglam ve tasarim
arasindaki nedensellik iligskisini bulmay1
Mimari Proje Eskiz Sinavi'nda deneyimle-
dikleri tizerinden 6grendigini aktarir:

“Eskiz sinavt” adinin yaniltici oldu-
gunu diistiniiyorum. Ciinkii bizden
beklenen belirsiz ¢cizimler degil,
diizgiin ol¢ekli ¢izimler ve ¢alisan
binalardi. Ben de ¢ok yaratict ¢oziim-
lerden dolayt degil, temiz ve diizgiin
¢izdigim i¢in iyi notlar aldim bence.
Ben bunu Ataman Hoca’dan (Ataman
Demir) 0grendigimi diisiiniiyorum.
Projeyi nedensellikler tizerinden
islemeyi ogrendim. Mimari projem de
kentsel dinamikler, mekansal kurgu
ve bunlarin arasindaki nedensellikler
tizerinden ilerliyordu. Ben de bunu

1. projede kesfettikten sonra eskizde

» 8

uygulamaya basladim”.

Gokhan Kogyigit de Ataman Hoca’nin
ogrenciyi farkli islevlerde nitelikli binalar1
gormeye tesvik ettigi bir 6rnek hatirlar:

“Otel yapan é6grencilere “Git, bir
Swiss Otel’e bak, bir lobisinde otur”
derdi.”®

Demir, tasarimin hesap verilebilirligine
dayali1 bir model yiiriitmistir. Keyfiyeti
degil, tarihi, fiziksel ve sosyo-ekonomik
baglamla iligskinin aragtirtlmasini tegvik
etmistir.

Insa Edilebilirlik

MSGSU Mimari Proje dersinin yii-
riitiilmesindeki modernlesme siireci
ilkelerinden biri de 6grencinin hep ayni
yiiriitiiciiniin grubunda olmamasidir.
Ayni1 hocanin grubunda birden fazla proje
yiriitmek Akademi’nin ilk yillarinda hoca
ve 6grenci sayist azken daha sik karsilagi-
lan bir uygulamayken giiniimiizde 6gren-
cilerin farkli yaklagimlar: deneyimlemesi

pedagojik agidan tercih edilmektedir.

Her hocanin 6grenciye yaklagimi fark-
lidir. Bazi hocalar tasarimda yaraticiligi
tetikleyecek deneysel yontemlerle projeye
baslatirken, diger hocalar agirlikli olarak
planlama iizerinde dururlar ve kullanima
yonelik kriterleri sorgularlar. Baz1 hocalar
kentsel ve tarihi dokunun &greticiliginden
yararlanirken az sayida hoca da baglami1
daha serbest birakarak 6grencinin tasarim
parametrelerini kendi olusturmasini
bekler, boylece yaratict arayislar tegvik
eder.

Demir’in grubunda proje basindan
itibaren tanimli bir sekilde ilerler.
Belirsizlikler her ¢izimle tanimlar
getirilerek asilir. Yapinin programi
bulundugu yere gore ve topluma faydali
olacak sekilde planlanir. Yapim sistemi
secilirken fizibilite ve uygulanabilirlik

on plandadir. Tasarim adeta kullanici
belirliymis ve biitce sinirliymis gibi ele
aliir. Tamamen varsayima dayali bir
Ogrenci projesi bile mimarin “bagkasinin
parasini harcayacagi” bilinciyle yiiriitiiliir.
Ogrencinin projesini “hayali gizgiler”den
olusturmasi yeterli goriilmez. Her ¢izgi-
nin yapi elemanina doniisecegi siirekli
hatirlatilir.

Gliniimiizde mimarlik pratigi deneyiminin
egitim siirecine dahil edilme yontemleri
tartisilmaktadir. Mimarlik miifredatla-
rinda mesleki uygulama bilgisine yete-
rince yer verilmemesi, glinlimiizde ortaya
c¢ikan yeni mesleki uygulama alanlarina
deginilmemesi, kuramsal bilginin uy-
gulama deneyimiyle pekistirilememesi,
bununlar birlikte cogu akademisyenin
mimarlik pratiginden kopuk olmasi 6ne
cikan elestiriler arasindadir (Yorganciogiu,
2017, 43). Demir, aktardig bilgiyi mesleki
deneyimine temellendiren bir aktordiir.

Demir’in insa edilebilirlik konusunu nasil
bir iislupla vurguladigini Oguz Ozer akta-
rir. 1979-1985 yillar arasinda siirdiirdiigii
mimarlik egitimi sirasinda Demir’den
Mimari Proje 1 dersini alir:

“Benim ogrenci oldugum dénemde
(1979-1985) Muammer Onat, Ataman
Demir, Nursel Onat ayni atélyede
proje verirlerdi. Ataman Hoca'nin 3-4
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agrencisi vardi. Ogrenciler ondan
¢ekinirlerdi, o nedenle az sayida
ogrencisi olurdu.

Hoca, o donem Uskiidar’la ilgileni-
yordu. Elinde 1967 tarihli Uskiidar
fotograflart ve planlar vard:. Plandan
hepimizin seviyesine gore yerler gis-
terdi. Uskiidarin tepesinde, Atik Valide
kiilliyesinin yaminda bir kosk vardi.
Projenin yeri orastydi. Yonlendirmeleri
insa edilecekmis gibi bir proje
yaptirma yontiindeydi. Profesyonel
hayattaki gibi... “Suraya beton yapmak
lazim, burayt tas kaplayalim” gibi
seyler soylerdi.

Muammer Hoca projedeki problemleri
sofistike hale getirir, Ataman Hoca
basitlestirirdi. Hocalarin yontem-

leri birbirinden ¢ok farklyydi ama
birbirlerinden ¢ok sey 6grenmisler,
birbirlerini ¢cok etkilemisler izlenimi
edinmistim.”"’

Demir’in Mimari Proje asistani ya da
proje 6grencisi olmamis, ancak uzun
yillar ayn1 kiirsiide birlikte ¢aligtigi
Giilsen Giilmez, “Ataman Hoca 6grenciye
projesiyle ilgili ne diislindiigii anlamak
ya da bazi seyleri fark ettirmek i¢in agik,
net ve damardan sorular sorardi.” diyerek
Demir’in 6grencilerle iletisim yontemine
dikkat ¢ekerek anilarini aktarir:
“Kiirsiide oldugum sirada sahit oldu-
gum bir olay. Ataman Hoca bir og-
rencisinin projesindeki mekanin aviu
olup olmadigint anlamak igin sirasiyla
sunlart sordu; burast aviu mu? Cevap
yok, tistii agik mi? Cevap yok, ¢catisi
var mi? Cevap yok (Ogrenci eveleyip
geveleyip bir seyler mirildaniyor), Hoca’'nin
sesi gittikge yiikseliyor, sabirla devam
ediyor, en sonunda Hoca kalemini, aldi
sordugu yerin tam iistiine vurarak tak,
oglum tak buraya tak yagmur diigiiyor
mu tak? Cevap, evet hocam. O zaman
burast avlu. O égrenci ¢izdiginin avlu
oldugunu sahit oldugum o esnada
ogrendi diyebilirim.”"
Mimari projenin tasarim asamasi ¢ok
sayida degiskenin hesaba katilmasi gere-
ken bir stiregtir. Belirsizligin yonetilmesi
gerektigi bu siirecte 6grenciler siklikla
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zorlanirlar. Hocanin yontemi 6grencinin
projesini zihninde netlestirmesini saglaya-
cak sorular1 yoneltmektir. Bu da 6gren-
cinin hayal ettigini tasvir etmesi yoluyla
degil yapisal agidan nasil ele alinacagini
cizerek anlattirmasi yoluyla olur.

Yapinin Formunun Olusturulmasi

Mimari proje tasariminda 6grencini fik-
rini iki ya da {i¢ boyutlu temsil araglariyla
gOriiniir hale getirebilmesi zor bir siirectir.
Tasarim tecriibesini yeni edinmekte olan
6grenci bazen planlama agisindan uygun
coziimler liretmesine ragmen yapinin cep-
helerini bigimlendiremez. Ya da gevreyle
uyumlu bir kitle olugturmasina ragmen
binay1 isler hale getiremez. Ataman

Hoca projenin ilk asamasindan itibaren
6grenciyi projenin plan ya da cepheden
ibaret olmadigint; li¢ boyutun bir arada
diistiniilmesi konusunu siirekli hatirlatir ve
sistemli bir bi¢imde ¢aligmalar1 yonlendi-
rir. Ogrencinin zamanini dengeli bicimde
kullanmasi i¢in agilmasi gereken etaplar
oncesinde uyarir.

2001-2002 yillart arasinda Demir’in

proje asistani olarak gorev yapan Ozgiir
Bingol’e gore Demir de diger tiim Bina
Bilgisi hocalar1 gibi baglam ve program
konularina titizlikle yaklasir. Bunun &te-
sinde mekanin, mimari nesnenin algisal
boyutuna ¢ok 6nem verir; malzeme, renk,
doku, golge, detay meselelerini vurgular.'?

Demir’den hem Bina Bilgisi I, hem de
Mimari Proje dersi alan Tolga Sayin’in
aktardigina gore®, ¢izmeden, ¢evreyle
iligkili bicimsel yonlendirmeler yapar.
Ornegin Galata’da Otel projesi sirasinda
(1999), “Odak Galata Kulesi olsun, odalar
Galata Kulesi’ne baksin, yay bigimi bunu
saglayabilir” dedigini hatirlar. Bigimin
insa edilebilirligi ve islevle iligkisi 6nem-
lidir. Tastyic1 sistemle iligki hep gozetilir.
Tarihi ¢evreyle iligski kurmak i¢in Fransiz
balkon, arkat vb. etiitler yapilir.

Demir’in kendisi 6grencilik doneminde
iilkenin elinde olan kisitli olanaklarla en
iyi sekilde yetismistir. Ogrencilerinse
basili ve dijital kaynaklara olan ulasim
kolaylagsmis olmasina ragmen sinirl dii-
siinmelerini elestirir, ellerindeki imkanlar1

Prof. Dr., MSGSU, Bina Bilgisi
Bilim Dali, Mimari Proje
Atdlyesi Proje Yiiriticisd,
Miilakat Tarihi: 17.07.2018,
11.00-12.00, Miilakat Yeri: Bina
Bilgisi Bilim Dali, Milakat:
Yapan: Arbil Otkiing, Dilvin
Hazal Akkaya Usman.

Prof. Dr., MSGSU, Bina Bilgisi
Bilim Dali, Mimari Proje
Atdlyesi Proje Yiiriticisd,
Miilakat Tarihi: 23.09.2019,
Miilakat Yeri: Bildiri kapsa-
minda hazirlanan miilakat
sorularina yazili olarak yanit
vermistir, Miilakat: Yapan:
Dilvin Hazal Akkaya Usman.
Dog. Dr., MSGSU, Bina Bilgisi
Bilim Dali, Mimari Proje
Atdlyesi Proje Yiiriticisd,
Miilakat Tarihi: 30.11.2018,
Miilakat Yeri: Bina Bilgisi
Bilim Dali, Miilakatt Yapan:
Dilvin Hazal Akkaya Usman.
Dog. Dr., MSGSU, Mekdn
Organizasyonu ve Denetimi
Bilim Dali, Bina Bilgisi
Anabilim Dali, Mimari Proje
Atdlyesi Proje Yiiriticisd,
Miilakat Tarihi: 19.09.2019,
11.30-12.30, Miilakat Yeri:
Teams Cevrim i¢i Toplanti,
Miilakatt Yapan: Arbil Otkiing.



Prof. Ataman Demir’in Proje Atdlyesi

+kuram

Dog. Dr., MSGSU, Bina Bilgisi
Bilim Dali, Mimari Proje Atdlyesi
Proje Yiiriticisd, Milakat
Tarihi: 01.08.2018, 14.00-17.00,
Miilakat Yeri: Gokhan Kogyigit
Ofisi, Ayrilikgesme, Miilakatt
Yapan: Arbil Otkiing.

kullanmalar1 konusunda tesvik ederdi.
Arbil Otkiing’iin 2010-2011 &gretim
yilinda, mimar1 proje asistanligini yaptigt
donemde sahit oldugu iizere, giincel mi-
mariden haberdar olmalarini bekler ancak
sorgulamadan, icerigini anlamadan bigim
taklidine anlayis gostermezdi. Mimarlikta
ne kadar cagdas gelismelere dnem verse
de modaya uymak i¢in yapilan bi¢cim
arayiglarini elestirir, 6grenciyi burada da
nedensellik iliskisi kurmaya yonlendirirdi.

1993 yilinda mimarlik egitimine baslayan
Gokhan Kogyigit’e gore,

“Ataman Hoca’'nmin Mete [Unal]
Hoca’dan ve Nursel [Onat] Hoca’dan
farkli yant belirli bir bi¢imi, basarili
bir bi¢imi bulup, o fikir dogrultusunda
projenin gelistirilmesini isterdi. Yani
mesela bu Mete Hoca’da olmazdi,
arayis on plandaydi... Muammer
Hoca’da en iist seviyede. [...] Ataman
Hoca’da planlamadan ¢ikan bir form
degil de orada ne olmasi lazim diye
planlamanin ikinci planda kaldigi,
formun aranmasina yonelik bir ¢abasi
vardi. Tabii o zaman bu sketch-up’lar
falan, ii¢ boyutlu gosterimler ¢ok
gelismemigsti. Maket varsa konusurdu
ama ozellikle maket yapmaya, ¢alisma
maketi yapmaya yonlendirmezdi.
Ataman Hoca netlikten hoslanirdl.
Fluluk, belirsizlik, ne oldugu belli
olmayan eskizler onun hosuna git-
mezdi bence. [...] Gelenek¢i bir yapisi
vardi. Sanki Beaux-Arts’in devami
gibi Ataman Hoca, ben zihnimde oyle
yerlestiririm. Beaux-Arts’in bugiinkii
temsilcisi gibi. Tabii o zamanki kadar
giiclii olamaz higbir sekilde de.” '*

Ecole des Beaux-Arts belli bir miifredata
dayali formel egitimin baslangic1 say1-
labilir. Paris’teki Beaux-Arts doneminin

4 temel 6gesi vardir: Ekol (Tiirkce’de okul),
ozel atolyeler, salonlar ve kafe hayat1. Ekol
klasik resim ve mimarligin geleneksel ve
kat1 egitiminin verildigi yerdir. Basarili
olan 6grenci tam burslu olarak okuyacagi
Grand Prix de Rome (Biiyiik Roma Odiilii) ile
odillendirilir. Kiigiik bagimsiz atolyelerde
ogrenciler dogrudan bir ustadan 6grenirler
ve basarilart dogrudan ustaya yansir.

Basar1 basariy1 dogurur ve kati bir
hiyerarsi yaratir. Yillik Paris Salonu en iyi
eserlerin jiri tarafindan segilip kamuya
sergilendigi bir gosteridir. Paris kafe
hayati atolyeler ve okulun gayri resmi
uzantisidir, insanlar buralarda bir araya
gelirler ve tasarim tartisirlar (Wozniak, 2016).

Beaux-Arts egitim modeli rekabete,
yarigma kiiltiiriine ve yogun caligsmaya
dayanir. Ozellikle 20. yiizyil baslarinda
mimarlik egitiminde Ecoles des Beaux-
Arts gelenegini; igerdigi kazanmay1
O6grenmenin Ustiinde tutan rekabet
sistemine (4nthony, 2012, 397) Karsi ¢okga
elestirilmistir. 1919 yilinda Gropius 6n-
cliliginde Almanya’da kurulan Bauhaus
Okulu ile Beaux-Arts’a alternatif, gecmis
mimari eserlerin nasil taklit edeceklerini
ogretmek yerine yeniligi vurgulayan bir
egitim kiltiiri gelismeye baslamistir.
Bauhaus sanatgilarin, tasarimeilarin

ve mimarlarin egitimine ¢ok disiplinli
diisiince fikrini getirmesinin yani sira, ilk
bakista birbirinin tam zitt1 gibi gériinen
sanat ve mithendislik, bilim ve felsefe gibi
disiplinlerin diinyay1 gérme ve yorumlama
yontemlerini kullanarak, egitim siste-
minde yaratilmak istenen dengeli bakis
acisinin temelini olusturur (Sener Cobanoglu,
2019). Her iki egitim modeli de 6ncelikle
amacladiklari mimar kisiligini yaratmaya
yonelik adimlar attiklar igin basarilidir
(Uluoglu, 1988).

Cagdas mimarlik okullar1 Beaux-Arts
yonteminin ana fikirlerinin ¢ogunu
izlemeye devam ederler: Ogrenciler
arasinda rekabet ve yogun ¢aligsma
ortaminin yaratilmasi, 6grenci ve hocalar
arasinda kati hiyerarsinin kurulmasi,
«dogruy» ve en iyi 6grenci iginin
secilmesinde karar merciinin jiiri ya da
hocada olmasi (Wozniak, 2016; Urll). Buna
karsin okullar enformel kafe ortamini ve
tasarim tartigsma ruhunu biiytlik oranda
kaybetmislerdir. Bugiin mimarlik egitimi
iizerine yapilan elestiriler genel olarak
tartisma ortaminin eksikligi izerinedir.
ANLATICI OLARAK HOCA

Mimari tasarim stiidyosu ile ilk defa
karsilasan 6grenci gegmis yasaminda
tanimadig1 yeni bir dil ile tanigir ve egitim
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stirecinin temeli bu dilin 6grenilmesi
iizerine kuruludur (Schén, 1985). Diger bir
deyisle stiidyodaki egitim siireci, dili
kullanan ve dinleyen arasindaki iletisim
orgiitlenmesidir (Tirkyimaz Canbay, 2010).
Atolyede dili kullanan proje yiiriitiiciisi,
tasarimin merkezinde, yeri geldiginde
¢izim araglarini kullanarak 6grencinin
kendisini takip etmesini bekleyen, yeri
geldiginde dinleyici olan 6grenciye soru
sorarak yol gosteren bir aktordiir.

Profesyonel yasam ve 6gretim arasindaki
baglant1 egitimcilerin mesleki uygulama-
larina ya da akademik arastirmalarina
dair deneyimlerini 6grencilerin gelisim-
lerine rehberlik ederken paylasmalariyla
miimkiin olur. Demir’in proje tashihleri
sirasinda 6grencinin karsilastigi so-
runlar1 ¢6zmek ve zorluklar1 agmasi

icin bu deneyimleri hikayelestirmesi ve
referanslar vermesi 6nemli bir aragtir.
Ornegin 6grenci projelendirdigi yapinin
girisini organize etmekte zorlandiginda
Tirkmenistan’da gordiigli bir medresenin
kapisini anlatir (Otkiing, 2011). Boylece
samimi bir dille yapilan canli bir tasvirden
sonra dgrenci yapinin i¢ine girene kadar
yapilan yolculugun da tasarimin parcast
olmasi gerektigini anlar.

Alman edebiyat elestirmeni ve kiiltiir
tarihgisi Benjamin’in (7995, 5.78) belirttigi
iizere, agizdan agiza aktarilan bilgi
kaynagindan beslenen hikaye anlaticist
ve deneyim arasinda dogrudan bir bag-
lant1 bulunur. Anlatici hikayesini kendi
deneyiminden ya da ona aktarilanlardan
¢ekip alir ve bunu kendisini dinleyenlerin
deneyimi haline getirir. Her yeni anlatim
dinleyicilerin de i¢inde yer aldig1 kolektif
bir deneyim ortaya ¢ikarir, bu deneyim
sayesinde hikaye her dinleyicinin belle-
ginde yeniden farkli olarak inga edilir.
Demir’in proje tashihlerindeki bina
tasvirleri, 6grenciyi dinleyici konu-
mundan adeta deneyimleyen konumuna
sokar. Canlandirarak anlatmanin yani
sira sorular sorarak 6grencinin kendi
fikrinin potansiyelini ger¢eklestirmesinin
Oniinii acar: “Burasini nasil diisiindiin?
Buraya baktin m1? Surasi nasil olsun?
vb.”. Ogrencinin yapisina dair sorular1
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yanitlayarak, hikayelestirerek icindeki
yasant1 kapsayarak diigiinmesine tesvik
eder. Proje tashihi boyunca 6grencilerle
etkilesim halindeki Demir, Benjamin’in
altigini ¢izdigi kolektif deneyim alanini
kurar. Stiidyo artik bir ders olmak yerine
bir deneyimler ortamidir (4sian, 2016).
Boylesi bir ortamda hikayelerle beslenen,
kolektif deneyim alaninin merkezindeki
6grenci, siire¢ boyunca projesini yeniden
insa eder.

Demir’in 6grencilerle kurdugu iletisimi
asistani olarak yaninda gorev aldiginda
daha iyi fark ettigini belirten Yarimbas;
proje tashihlerindeki tartigmalarin sadece
tasarim tizerine olmadigini aktarir:

“Ataman Hoca mimar olmanin sorum-
luluklarini, mesleki etik degerlerini
ogrenciler ile paylasir, onlart soru
sormalari, konuya katki saglamalari
icin tegvik ederdi. Birlikte ¢calistigimiz
donem Uskiidar Meydani'min diizen-
leme ¢alismalart devam ediyordu.
Ataman Hoca giincel Uskiidar drnegi
tizerinden Ersoy’un® “yikmak insan-
lara yapmak gibi kiyymet mi verir?” si-
irinden alinti yaparak Mimar Sinan’in
yeniden gelmeyecegini, eserlerini
tamimak ve koruma bilincine sahip
olmak gerektiginin altini ¢izerdi.” '

Anlatic1 bir hoca olarak Demir, otoriter
bilgi aktaricist olmak yerine, 6grencilerin
bilgiyi yapilandirmasina yardimc1 olan,
deneyim ve denemeler i¢in ortam yaratan
bir rol iistlenir. Bu yontemiyle Demir;
Milne ve Taylor (1995) tarafindan yapilan,
geleneksel bilgi aktarma yaklagimlari ve
bilginin yapilandirilmasini 6ngéren yakla-
sim karsilastirmasinda geleneksel alandan
uzaklasir. Demir’in deneyim aktarimi
yontemiyle 6grencisiyle atolye ortaminda
kurdugu sosyal etkilesim, 6grencilerin
zihinsel yolcugunu destekleyen, kendi
yontemiyle tasarim becerisini bulmasini
saglayan bir 6gretme degil, 6grenme'”
ortamidir. Aydinli-Kiirtiincti’ye (2018)
gore stiidyo birlikte 6grenmenin bizatihi
kendisidir. Ogreten ve 6grenen ayn1 kokii
paylasir ve bu da 6grenmedir (Aslan, 2016,
13).

17.

Yarimbas, asistant oldugu zaman
Demir’in 6grencilerine sik stk
tekrar ettigi siirin dizelerini, kendi
ogrencilik doneminde de Ataman
Hoca’dan duydugunu, ancak siirin
tamamint asistanlik zamaninda
ogrendigini belirtir. Bahsi gegen siir
Mehmet Akif Ersoy’a aittir.

Yikmak insanlara yapmak gibi
kiymet mi verir

Onu en golpa herifler de emin ol
becerir.

Sade sen gosteriver “iste budur
kubbe” diye

Iki trgala iner simdi Sileymaniye.
Ama gel kaldiralim dendi mi heyhat
0 zaman

Bir Siileyman daha lazim yeniden
bir de Sinan.

Bunlarin var mi sizin listede hi¢
benzeri; yok

Ya ne var? Bir kuru dil, siz buyurun
karnim tok.

Mimar, Arastirma Gorevlisi, MSGSU,
Mekdn Organizasyonu ve Denetimi
Bilim Dali, Bina Bilgisi Anabilim
Dali, Mimari Proje Atélyesi Asistani,
Miilakat Tarihi: 22.09.2019, 11.30-
12.30, Miilakat Yeri: Teams Gevrim
i¢i Toplanti, Miilakat: Yapan: Dilvin
Hazal Akkaya Usman.

Mimarlik egitimini ve egitimin
yapitast olan mimari proje atélyele-
rini geleneksel ve yapilandirict
yaklasimlar iizerinden deger-
lendiren, 6grenme stratejilerini
tartisan detayli yazi igin litfen
bkz. (Aydinli, 2015, 4-6).
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Prof. Dr., MSGSU, Bina Bilgisi
Bilim Dali, Mimari Proje
Atélyesi Proje Yiriticisd,
Miilakat Tarihi: 17.07.2018,
11.00-12.00, Miilakat Yeri: Bina
Bilgisi Bilim Dali, Miilakat
yapan: Arbil Otkiing, Dilvin
Hazal Akkaya Usman.

Dog. Dr., MSGSU, Yapt Fizigi ve
Malzemesi Bilim Dali, Miilakat
Tarihi: 23.09.2019, 12.00-12.30,
Miilakat Yeri: Teams Gevrim i¢i
Toplanti, Miilakat: Yapan: Arbil
Otkiing.

Boyer’in ¢alismasinda “pro-
fesér” kelimesi kullanilarak
yapulan tanimlamanin makale
calismast kapsaminda karsiligt
unvana dayali yaklasima degil,
“hoca”ya tekabiil ettigi kabul
edilmistir.

MIMARI PROJE ASISTANLARININ
YETISTIRILMESI

MSGSU’nde Eskiz Sinavi proje egitiminin
6nemli bir pargasidir. Mimarlik egitimi si-
rasinda 6grencinin farkli 6lgeklerde farkl
mekansal organizasyonlar etiit etmesi
beklenir. Eskiz sinavi ise 6grencilerin bu
konularda calistirilmasini; kazandiklari ve
kullandiklar bilgileri sinamay1 amaglar.
Eskiz sinavinin hazirlanmasi, yapilmasi
ve degerlendirme siirecleri zaman
icinde yavas yavas evrilerek koklii bir
gelenek olusturur. Bu sinavlarin sorulari
ve -ulasilabildigi kadarryla- 6grenci
cizimleri ve iizerlerindeki degerlendirme
notlar1 Ataman Demir’in Mimari Proje
Atolyesi’'ndekilere katkisina bakmak i¢in
bir imkan sunar. Katkisinin bulundugu
sorularda, “dlgek™, “yer”, “baglam”, “kent-
sel/ kirsal”, “program”, vd. kavramlarin
one ¢iktig1 tespit edilmistir.
- Sinavda, projelendirilecek alanin
biytkligii, programin karmasikligi,
istenenlerin daha fazla veya ayrintili
6lcekte olmasi ne kadar ayristiricidir?

- Eskiz sinavlarinda, hangi konularda
ne tiir sorular soruyordu?

- Sorularin yanitlarint hangi kriterlere
gore degerlendiriliyordu?

Mimari Proje eskiz sinavinin hazirlanmasi
ve degerlendirilmesi ayni zamanda proje
atolyesindeki potansiyel hocalarin yetis-
mesine katkida bulunan 6nemli bir aragtir.
Soruyu yardimci arastirma goérevlisinin
hoca rehberliginde hazirlamasi akilda
kalic1 bir deneyimdir. Prof. Ataman
Demir’in, arastirma gorevlilerinin hazir-
ladig1 soru taslaklarini degerlendirirken
dikkat ¢ektigi hususlar bu baglamda
o6nemlidir: “Bu soruyu sorarken 6grenci-
den ne bekliyorsun? Ogrenci ne gizecek?
Neyi degerlendirmek istiyorsun? Soruda
istedigin program istedigin dl¢ekte ¢izildi-
ginde kagitta ne kadar bir alan kapliyor?”.
Oguz Ozer mezun olduktan sonra, 1989
yilinda, Bina Bilgisi kiirsiisiinde aragtirma
gorevlisi olur. Demir’e mimari proje eskiz
sinav1 sorusu hazirlama ve yanitlar1 deger-
lendirme siireclerinde asistanlik yapar ve
siiregten aklinda kalanlar1 aktarir:

“Eskiz sorulart hazirlarken dogal bir
¢evrede olmasini tercih ediyorum. Kiyi
seridinde olan sorular gibi... Ya da
antik kentlerle iligkili sorular... Ataman
(Demir) Hoca da ¢ok severdi antik
kentteki sorulari. Antik kentte kazi evi
sorardik. Sardes’de (Sary) gymnasi-
um’un yaninda (Salihli’de) kazi evi ¢cok
sorduk mesela. Ataman Hoca da ¢ok
merakliydi, benim merakimi da —dog-
rudan ifade etmemis olsa da— takdir
ederdi. Soruyu hazirlamasina yardim
eden arastirma gorevlisine ¢ok sey
ogretirdi. “Yaz!” derdi. Kagit, kalem
verirdi. “Konu ne olacak? Amag ne
olacak?” diye sorardi. Bizim kiirsiide
(Bina Bilgisi) bu konuya ¢ok onem verilir.
Bence ¢ok degerli.”®
Eskiz sinavinda ve mimari projede
cizilenlerin degerlendirilmesi siirecini
hocalarin biiyiik bir bolimii seffaf bir
sekilde esitleriyle birlikte ytiriitiirdii.
Demir, akademisyen kimligini tasidig1
tiim siire boyunca, kesintisiz olarak proje
atdlyesinde hocalik yapmanin yani sira,
bugiiniin akademisyenlerinin yetismesinde
etkin olarak gorev almistir. Kendisinin
hem Mimari Proje 6grencisi olmus hem
de ii¢ y1l proje asistanlig1 yapmis Umit
Arpacioglu’nun aktardigina gore' Demir,
egitimciliginin yani1 sira ayni zamanda
o6grenmeye, kendisini gelistirmeye de her
zaman aciktir ve vizyonerdir. Arpacioglu
(2019), aragtirma gorevlisi oldugu yillarda,
Demir’e bilgisayarda iki boyutlu ¢izim,
li¢ boyutlu modelleme programlari
konusunda ¢esitli bilgiler vermis, uygu-
lamaya yonelik kolayliklar géstermis ve
kendisinin zamaninin gereklerini izledi-
gini yakindan gozlemistir. Arpacioglu,
Demir’in asistanligini yaptig1 dénemin
daha sonra kendi hocalik yapma bi¢imini
sekillendirdigini de sdyler. Ogrenciyle
samimi bir dille acik iletisim kurar, ancak
bunun projeler hakkindaki degerlendirme
kararlarini etkilemesine izin vermez.

‘UNIVERSITE HOCASI’NIN ROLU
Yiiksek 6grenimde hocanin rolii, 1990’1
yillardan giiniimiize egitim bilimlerinin
onemli tartigma konularindan birisidir.
ABD basta olmak iizere farkli kitalardan
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tiniversitelerin egitim siire¢lerini gézlem-
leyen ve egitimin mevcut durumunu tespit
eden Boyer (1990); liniversite profesorii-
niin? roliinii tanimladig1 ¢calismasinda,
akademik ¢evrede bilim insani olarak
kabul gormiis, tiniversitede akademik

bir pozisyona sahip, aragtirma yaparak
yayinlar hazirlayan kisi taniminin tiniver-
sitelerin temel misyonun yerine getirilme-
sine engel oldugunu savunur. Yaygin olan
“ogretmeye kars1 aragtirma” tartismast
bilim insan1 olgusunu sinirlandirmaktadir.
Boyer’e gore (1990, 16) bilim 6ncelikli
olmak arastirma yapmay1 gerektirse de
tiniversite hocasi kigisel arastirmasindan
geri adim atabilmeli, farkli disiplinlerle
baglantili diigiinerek teori ve pratik ara-
sinda koprii kurabilmeli ve bilgisini etkili
bir bicimde 6grencilere aktarabilmelidir.

Nitelikli bir tiniversite hocasi birbirinden
farkl: alanlar olmasina ragmen birbiriyle
ortlisen dort fonksiyona sahip bir ¢alisma
yiriitmelidir. Boyer Modeli olarak kabul
goren bu fonksiyonlar; kesif bilimi (isco-
very), birlestirme bilimi (integration), uygu-
lama bilimi (application) ve 6gretme bilimi
(teaching) olarak tanimlanir. (Boyer, 1990, 16)
Kesif bilimi, akademisyen taniminda ilk
akla gelen aragtirma odakli bir ¢caligsmay1
kapsar. Arastirma; yalnizca ¢aligsmay1
yiiriiten {iniversite hocasinin bilim insani
olma niteligine degil, ¢alistig1 iiniversite-
nin entelektiiel iklimine de katk1 saglayan,
yiksek 6grenim ¢alismasinin merkezinde
yer alan fonksiyondur. Birlestirme (enteg-
rasyon) bilimi; iiniversite hocasinin disip-
linler aras1 baglant1 kurma, uzmanliklar
daha genis bir baglama yerlestirme ve
verileri bu iliskiler 15131nda yorumlama
becerilerini tanimlar. Universite hocast
kendi arastirmasini, kendi disiplin sinirla-
rinin Stesinde faydali olacak ve daha genis
bir bilgi gévdesine entegre edilebilecek
sekilde yorumlamalidir. Herhangi bir
bilimsel aragtirma ancak yeni bir bakis
acistyla, entegrasyonu saglayabilen
profesorler tarafindan bilginin sinirlarini
yeniden sekillendirebilecek bir nitelik
kazanir (Boyer, 1990, 17-20).

Akademik yasamin arastirmaci ve sentez-
leyici geleneklerini olusturmak kadar, elde
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edilen bilginin uygulanabilirligi de yiiksek
6grenim kurumlarinin giindemindedir.
Boyer’in tanimladigi mimarlik egitimi

ile de dogrudan ortiisen uygulama edimi,
toplumsal sorunlari ¢6zmek i¢in aragtirma
bulgularini ve yenilikleri kullanmaya
odaklanir. Uygulama eyleminden tibbi
teshiste danisanlara hizmet etmede, kamu
politikasini sekillendirmede, bir mimari
tasarim yaratmada veya devlet okullariyla
calisma konusunda yeni entelektiiel
anlayislar dogabilir (Boyer, 1990, 23). Bu
kategoriye 6zel olarak {iniversiteye bagl
olarak ¢aligan bir hocanin bilgi ve mesleki
becerileri dogrultusunda yiirittigi,
yararlanicilari arasinda, kar amaci giitme-
yen kuruluslarin ve meslek birliklerinin
yant sira ticari kuruluslar bulunurken tim
hizmet faaliyetleri uygulama eylemine
dahil edilir.

Kesif, birlestirme ve uygulama ey-
lemlerinin disinda, Boyer (1990, 23)
ogretme eylemine 6zellikle agirlik verir.
Giliniimiizde {iniversite profesoriiniin rutin
bir islevi olarak goriilen ve siradanlasti-
rilan 6gretimi bilimsel bir etkinlik olarak
tanimlamak i¢in bir tiniversite profesorti,
kendi bilgi alaninda sahip oldugu basariy1,
bu alan1 6grencilere nasil aktaracagi
konusunda da gostermelidir. Aristoteles’e
atifta bulunarak “Ogretebilmek anlama-
nin zirvesidir” anlayisini benimseyen
Boyer (1990, 24) bir bilim insanin en basta
kendisinin de hayat boyu 6grenen, ger-
ceklestirdigi calismalar {izerinde yansitici
diistinebilen bir birey olmasi gerektigini
belirtir.

Gilinlimiizde mesleki gelisimin odak
noktasi olarak kabul gormeyen?! 6gretim
eylemi, Boyer tarafindan 6gretmen
6grenci arasinda koprii kuran tim
pedagojik prosediirleri igermesi gereken,
bilimsel bir girisim olarak tanimlanir.
Akademik camiadaki yasa koyucularin
ve yoneticilerin sinifta gegirilen saatlerin
6gretim gorevlisi tizerindeki agirligini
anlamiyor olmalarini elestirerek, bu
durumun ytiksek 6grenimin gelisiminde
engel teskil ettiklerini belirtir. Ogretme
eylemi, yalnizca iyi hazirlanmis bir dersin
icerigindeki bilgiyi iletmek degil, ayni

21.

Giinimizde YOK tarafindan
ilan edilen puanlamaya dayali
akademik yiikseltilme ve
atanma kriterlerinde yer alan
“Ogretim Etkinlikleri” baslig
altinda dgretime katkt adina
verilen puan degerlerinin,
“Bilimsel, Sanatsal Yaymnlar”
basligi altinda verilen puan
degerlerinin kat be kat altinda
kalmasi 6gretim eyleminin
YOK tarafindan da geri planda
birakildiginin gostergesi
olarak yorumlanabilir. Daha
detayl bilgi igin litfen bkz.
MSGSU Akademik Yikseltilme
ve Atanma llke ve Esaslart
https://www.yok.gov.tr/
Documents/Akademik/
AtanmaKriterleri/mimar_si-
nan_guzel_sanatlar_kriter.

pdf



Prof. Ataman Demir’in Proje Atdlyesi

+kuram

Sekil 6: Prof. Ataman Demir,
o dénem asistant Erdem
Ceylan ile birlikte mimari
projeleri degerlendiriyor
(MsGSU Bina Bilgisi Bilim
Dali, Nezih R. Aysel kisisel
arsiv).

zamanda onu doniistiirmek ve genisletmek
demektir. Smifi¢i tartismalar, 6grenciler
tarafindan gelistirilen sorular ve yorumlar
sadece iiniversite profesoriiniin degil
egitim veren kurumun da bilgi birikimine
katki saglar, bilimsel gelisimine destek
Verir.

Bir akademisyenin 6gretme eylemine

mi yoksa arastirmaya mi agirlik vermesi
gerektigi lizerine gelistirilen tartigmalar
glincelligini korumaktadir. Birgok profe-
sor, oncelikle dgretimle ilgilendiklerini,
ancak kurumlarinin 6gretimde miikem-
mellige deger vermedigini veya 6diillen-
dirmedigini hissettiklerini belirtmektedir
(Borra, 2001). Akademik topluluk, 6gretim
iiyelerinin 6gretim disindaki faaliyetlere
katilimini vurgulamaya ve yiiksek deger
vermeye devam etmektedir (Royeen, 1999).

Boyer’in tanimladig1 dort fonksiyonlu
model 90’11 yillarda hizla gelisir, bir¢ok
ogretim kurumu tarafindan benimsenir,
faaliyetlerini yeniden degerlendirmelerine
araci olur. Kesif, birlestirme, uygulama
ve 6gretme eylemleri mimarlik egitimini
icerisinde de etkin bir yere sahiptir.
Mimarlik; dogas1 geregi arastirmanin
merkezinde yer aldig1, 6zellikle giizel
sanatlar, sosyal bilimler, mithendislik ve
kentsel planlama gibi alanlarla disiplinler
arast iligkinin yadsinamayacagi, uygula-
mal1 bilimlerdendir. Bu nedenle Boyer’in
iiniversite hocasinin roliinii netlestirmek
ve dengelemek icin kullandig1 dort
fonksiyon da mimarlik egitimini ve
gorevli 6gretim liyelerini degerlendirmede

dogrudan aragsallastirilabilir.

Mimarlik egitimi veren okullarin kad-
rolarinin niteligi ve egitim yaklasimlari
biiyiik 6nem tasir. Mimarlik pratiginin

ve arastirmanin egitim slirecine dahil
edilmesi ancak deneyimli figiirler araci-
ligiyla olur. Onlar araciligiyla derslerde
mesleki uygulama bilgisine yer verilir,
kuramsal bilgi pekistirilir. Ataman Demir;
Boyer modelindeki dort fonksiyonu da
kimliginde tastyan ¢ok yonlii bir profesor-
diir. Demir’in Antakya kentinin dokusu,
konut nitelikleri, kiiltiirel zenginligi
iizerine hazirladig1 yayinlarin yani sira
Akademi’deki yabanci hocalar iizerine
deginerek ortaya c¢ikardigi arsiv belgeleri,
bilim insani olarak arastirmay1 -Boyer
tanimryla kesif bilimini-¢alismalarinin
merkezinde tuttugunun bir gostergesidir.
Demir kendi meslek alani ile iligkili

farkli uzmanlik alanlarini da ¢alisma-
larina dahil eder. Kentleri, mimarlig1

ve Ozellikle geleneksel konutlart daha

iyi anlamak {izere bir bilgi iiretme arac1
olarak kullandig: fotograf¢iligin yani sira,
koruma disiplinini kent baglamindan ve
tasarimdan bagimsiz ele almay1s1 gibi
nitelikleriyle profesorliigiinde birlestirme
roliinii iistlendigi s6ylenebilir.

Demir’in farkli igleve sahip bina tasarim-
lar1, mimari proje yarigsmalarina katilimi,
restorasyon ¢alismalari ve danismanlik
gorevleri, onun profesor kimligini
uygulamali olarak da yiiriittiigiiniin,
mesleki becerilerini toplumsal katkiya
doniistiirdiigiiniin gostergesidir. Boyer’in
eylemi ise Demir’in kirk yillik atdlye
hocaliginin 6zetidir. Demir’in ¢alisma-
lar1, genel olarak degerlendirildiginde
Boyer’in dort temel fonksiyonunda yer
almayan ancak iiretilen bilginin akademi
disindaki ortamlarda disiplinle iliskili

ya da disiplinden bagimsiz topluluklarla
paylasilmasina katki saglayacak ¢alisma-
lar1 “Yayginlastirma” fonksiyonu basligi
altina eklenmistir. Demir’in; Antakya
kenti iizerinde aragtirmalariyla basladig:
fotograf caligsmalarini, eski Tiirk evleri,
Anadolu Selcuklu Hanlar1, Ozbekistan’in
mimari mirasi ile genisletir, sergiler acar.
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Bilgi birikimini sergileri, TV programlari
ve belgesel ¢caligmalariyla akademi disina
da aktarmaya ¢abalar. Demir’in Boyer
modeli iizerinden yorumlanan tiniversite
hocasi olarak tasidig1 nitelikleri Tablo 1°’de
detayli olarak listelenmistir.

Pratisyenin Egitimi” (Education of the Tablo 1: Demir’in bir Universite Hocasi
. . dl 1 Co. olarak roliinii Boyer Modeli lizerinden

Reflective Practitioner) adll ¢aligmasi 1se degerlendirme.

tiniversitede 6zel olarak mimarlik egiti-

mine odaklanir, tasarim alaninin hocasi

ve 6grenci iliskisini stiidyo lizerinden

irdeler. Schon; mimaride tasarim stiidyosu

kullanarak yeni bilgi olusturmak/
kesfetmek

Universite Boyer Modeli Demir’in Yiiriittiigii
Hocasr’nin Rolii Dort Temel Fonksiyon Akademik Cahismalar
-Antakya kiiltiirel miras
arastirmalari
Geleneksel arastirma yontemlerini KESIF -Akademi’nin yabanci hocalari

tizerine arsiv aragtirmalari

-Balkan’lardaki geleneksel

mimarlik {izerine tespit ve
belgeleme ¢aligmalari

(The Scholarship of Discovery)

Disiplinler aras1 baglantiy1 kurmak,
bilginin kullanimini yorumlamak

-Bir bilgi liretme ve arsivleme
araci olarak kullanilan Fotograf

BiRLESTIiRME Calismalari
(The Scholarship of Integration) -Koruma Disiplinini kentsel
baglamda tasarimla dogrudan
iligkili ele aligt

Mesleki becerilerini kullanarak topluma
ve diger meslek orgiitlerine katki
saglamak

-Mesleki Uygulamalar (Otel,
Aligverig Merkezi, Konut)

- Mimari Proje Yarigmalarina
katilim (Odiil ve Mansiyon
Kazanimlar)
-Restorasyon Caligmalari

UYGULAMA
(The Scholarship of Application)

Ogretim modellerine hakim olmak,
etkin yontemi kullanmak, 6gretme
eylemini bilgi alanini genisletmek {izere
aragsallagtirmak

-Mimari Proje Atolyesi Hocalig1
-Lisans Programi, Zorunlu Ders,
Bina Bilgisi 1, 2, 3 ve 4 Grup
Yiiriitiiciiliigi
-Lisansiistii Programi- Yiiksek
Lisans ve Doktora Tez

OGRETME
(The Scholarship of Teaching)

arttirmak

Danismanliklari
Boyer Modeline Ek Olarak
Onerilen Fonksiyon
-Fotograf sergileri

I . -TV programlarina katilim
Olusturulan bilginin akademi YAYGINLASTIRMA -Belgesel calismalari
smirlarinin digina aktarilmasini . e
saslamak. veni bileinin vavemnligm (The Scholarship of -Giinliik gazetelerde yazi

£ 24 & yayginis Popularization) -Universite dis1 ortamlarda (kiiltiir

merkezi vb.) seminerler

MIMARLIK EGITIMINDE ‘KOCLUK

SANATT

Boyer’in 1990 tarihli ¢aligmasi {ini-
versite egitimindeki egitmeni, yani
hocay1 genel olarak tanimlamaya galisir.
Donald Schon’tin 1987 tarihli “Yansitici
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Ogretimini bir ‘prakticum’ olarak tanimlar.
‘Prakticum’ belli bir egitim siireci sonrast
6grenilen bilgi ve becerileri kullanmay1
saglayan, daha ¢ok 6gretmenler, doktorlar
ve hemsireler i¢in gergek bir ¢aligma alani
icerisinde uygulamay1 desteklemek igin
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tasarlanmis ortami igeren bir ders olarak
tanimlar. Bu 6gretim ortamlarinda 6gren-
ciler gergek uygulamayi basitlestirerek
simiile eden projeleri yaparak 6grenirler
(learning by doing). Diger bir deyisle bu
ortamlarda ‘deneyimsel 6grenme’ (experien-
tial learning) metodu uygulanir. Schon’iin
‘sanal diinya’ adini verdigi bu ortam;
hayatin siradan diinyasi ile akademinin
ezoterik diinyas1 arasinda bir alanda
konumlanir (Schén, 1987).

Schon’e gore stiidyonun ortami

Ogrenci i¢in zaman igerisinde belirli
gdrme, diisiinme ve yapma bi¢imlerini
somutlastirir. Schon’e gore (7985, 89)
stiidyoda deneyimleyerek 6grenme,
mimarlik egitimini diger disiplinlerden
farkl hale getiren ana yontemdir. Bu
yontemde atdlyedeki mimari proje hocasi
bilgiyi 6grenciye dogrudan aktarmaz.
Ogrenci verili problem iizerinde tasarim
yapmaya ¢alisir, slire¢ boyunca kendi
tiretimlerini hocast ile tartigir, goériismeler
sonucu ortiik olan bilgi agiga ¢ikar,
kesfedilir. Bu kesif Schon (1985, 24) tara-
findan ‘eylem icinde yansitma’ (reflection
in action) olarak tanimlanir. Atlye ortami
duragan bir bilgi biitiinii yerine dinamik
bir bilme siireci yani ‘eylem i¢inde bilme’
(knowing in action) sunar, glinliikk deneyimde
karsilasilan sorunlu durumlar Schon’{in
deyimiyle is baginda (on the job) saptanir,
yapilan alistirmalar (zraining) yoluyla
diizeltilir. Eylem i¢inde bilme, kitaplardan
6grenilemeyen ve tam tarifi olmayan,
kendiliginden olusan profesyonel bilgidir
(Schén, 1985). Tasarima i¢kin olan bu ortiik
bilgi ancak stiidyo ortaminda Schon’iin
(1985, 63) tasarim hocasinin roliinii tanimla-
dig1 kogluk sanati (coaching artistry) icrastyla
ylriitillen egitimle 6grenilebilir.

Bir 6grenci tasarlamaya basladiginda,
nasil yapacagina emin olmasa ve yapmay1
6grenmek icin neleri bilmesi gerektigini
bilmese de stiidyo yoneticisi (studio master)
ona farkli yontemlerle yardimci olabilir
(Schon, 1987). Bir yontemde tasarim hocasi
6grencinin 6grenmesi gerektigine inan-
dig1 bilginin bir kismini1 proje lizerinden
cizerek gosterebilir, diger bir deyisle
ogrenciye taklit etmesi i¢in baz1 ipuglari

verir. Bagka bir yontem ise 6grenciye
tasarlama bilgisini genel a¢iklamalar, 6zel
yonergeler, ¢esitli elestiriler lizerinden
soru sorarak, sohbet ederek aktarmaktir.
Bu yontem dgrencinin 6ncelikle din-
lemesi, anlamasi ve yeniden g¢aligarak
proje iizerinde yeni Oneriler gelistirmesi
tizerine kuruludur. Schon’e gore stiidyo
yoneticilerinin ‘gésterme’ (showing) ya da
‘anlatma’ (relling) konusundaki tercihleri
degisebilir. Bazilar1 taklidin 6grenciyi
diisiinme eyleminden uzaklagtirmasindan,
mekaniklestirmesinden korkarak ¢izim
yapmay1 reddederken, digerleri tasarim
gibi dogasi geregi gorsel olan bir sey hak-
kinda bir iletisim araci olarak salt kelime-
lere giivenmeyerek ¢izmeyi dnceleyebilir,
bir bagka tasarim hocast ise bu iki strateji
birlestirerek kullanmay tercih edebilir.
Schon’e gore (1987, 63) stiiddyo yoneticisinin
tercihi ne olursa olsun ortiik bilginin agiga
¢ikarilmasi i¢in ilk kosul, 6grencinin
aktif olarak tasarim yapmaya calistig

bir baglam olmasidir. Tkinci kosul ‘eylem
icinde yansitma’nin gergeklesmesi igin
atolyede gosterme, taklit etme, anlatma
ve dinleme gibi karsilikli eylemlerinin
tasarim hocasi ve 6grencisi arasinda
gergeklesmesidir. Schon’lin kogluk sanati
olarak tanimladig nitelik bu kosullarin
dengeli bir sekilde saglanmasina dayanir.
Stiidyo yoneticisinin niteligi, 6grencisi-
nin neyi ne kadar anladigina, kavrama
kapasitesine, gdzlem yetenegine,
eksiklikleri tespit etme ve aktarma
becerisine gore degisir. Schon’e gore

(1987, 64) stiiddyoda gergeklestirilen tim
eylemler hem yoneticinin miidahale
yeteneginin hem de 6grencinin kavrayis
yeteneginin test edildigi deney alanlaridir.
Tasarim hocas1 ve 6grencisi sdzler ve
performanslar araciligiyla bir diyalog
kurar, 6grenci verili baglam iizerinde
gergeklestirdigi performansin sonuglarini
sunarken, hoca gozlemlediklerini okur

ve 6grencinin anlayisina ve sorunlarina
uygun miidahalelerde bulunur. Ogrenci
hocasi sayesinde ‘mimar gibi’ diigiinmeye
baslar, yeni kararlar alir, atélye siireci

bu dongiide ilerler. Karsilikli etkilesim
icerisindeki hoca-6grenci anlama
diizeyinde yakinlastik¢a sohbetleri
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daha 6zIi hale gelir, disaridan karisik
goriinebilecek fikirler ikisi igin de apagik
ortadadir. Oyle ki bazen birbirlerinin
climlelerini tamamlar, bazen de digerinin
anladigindan emin olarak ciimleleri yarim
birakarlar (Schon, 1987). Schon (1987, 64)
tasarim atdlyelerinde ‘karsilikli eylem
icinde yansitma’ siirecinde farkli 6grenme
seviyeleri s6z konusu oldugunu savunur;
6grenci hem tasarlamay1 hem de ortiik
bilgiyi edinmeyi ayni1 siirecte 6grenir.
Schon’iin ¢aligsmasi tasarim sorunlarinin
¢ozlimiinde birgok farkli alandan gelen
bilginin bir arada diisiiniilerek entegras-
yonunun yapildiktan sonra kullanilmasi
gerektigine vurgu yapar. Ustaligin sadece
bilimsel bilginin titiz bir sekilde uygu-
lanmasiyla elde edilemeyecegini gosterir.
Bu ¢alisma Demir’in mimari proje
atolyelerindeki hoca rolii ile dogrudan
ortiismektedir. Demir tasarimda uzmanli-
g1n tasarima igkin olan tiim ikilemleriyle,
siirekli bir eylem igerisinde, yeni dneriler
1s1g1nda, lizerinde derinlemesine diisiinme
siirecleri gegirerek elde edilebilecegine
inanir. Demir; Schon’iin kogluk sanati
basliginda belirttigi ortiik bilginin agiga
¢tkmasinin ilk kosulu olan 6grenciye
tasarim yapilacak baglamin verilmesi
hususunda son derece titizdir. Makalede
de yer verilen miilakat yanitlarinda goriil-
diigii gibi 6grencinin galigtig1 yer lizerine
Demir’in detayli sorular yonelttigi, hatta
6grencilerden se¢im yaptiklar1 bolgeye
giderek gozlemler yapmalarini istedigi
ortaya ¢ikmistir. Demir, 6grenciye verilen
baglamin sekillenmesi konusuna haftalar
ayirir, tasarim kadar tasarimin gergekle-
secegini alanin yeniden ¢izilerek bilginin
gorsellestirilmesi gerektigine inanir.
Schon tarafindan ‘eylem i¢inde yansit-
ma’nin ve ‘eylem iginde bilme’nin dogru
bi¢imde gergeklesmesi i¢in proje hoca-
sinin ‘gdsterme’ ve ‘anlatma’ metodlar1
arasindaki tercihleri inceledigi ¢aligmasi
Demir iizerinden degerlendirildiginde,
Demir’in mimari proje atdlyelerinde
donem baslarinda agirlikli olarak ‘an-
latma’ yontemine bagvurdugu, dénem
sonlarina dogruysa ‘gdsterme’ eyleminin
nispeten arttig1 belirtilebilir. 2001-2002
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yillar1 arasinda Demir’in proje asistant
olarak gérev yapan Ozgiir Bingdl atolyede
agirliklt kullanilan yontemin diyalog
oldugunu sdyler. Bununla beraber hocanin
flu cizgilerle 6grenciye yol gosterdigini

de belirtir. Bingdl, donem sonuna gelindi-
ginde ¢alismalarini gelistirmekte giigliik
¢eken 6grenciler igin kendisinden projelere
kontrollii sekilde ¢izili olarak kilavuzluk
etmesini sdyledigini de hatirlar.

Demir, mimari proje atdlyelerinde ‘an-
latma’ metodunu etkin olarak kullanan
hocalardandir. Demir’in ‘anlatma’ metodu;

. Belirli bir baglamin kurulmasi
icin yerlesim planinin yerinde gozlem-
lerle incelenmesi, ¢izim olarak hazir-
lanmas1 gerektigini aktaran talimatlar,
. Ogrencinin proje iizerinde ca-
lisma performansina yonelik elestiriler,
. Tasarimin bazi boliimlerinde
daha sonra eklenmesi ya da degistiril-
mesi gereken kisimlara dair 6neriler,

. Ogrencinin tasarim becerisini
arttirmak {izere baglama tam olarak
uygun olmasa da denemesi i¢in tesvik
edilen deneysel fikirler,

. Ogrencinin karsilastig1 problem-
lerinin analizine yonelik yorumlar,

. Ogrencinin gérmedigi, diisiin-
medigi tasarim problemlerinin farkina
varmasini amaglayan sorular ve

. Ogrencinin mimar gibi diisiinme-
sini saglamak iizere iyi tasarimin nasil
ozelliklere sahip olmasi gerektigine
dair insa edilmis proje drnekleri
iizerinden aktarimlar

gibi farkli amaglara yonelik olarak
cesitlenir. Bu bulgular tizerinden Demir’in
mimari proje atolyesinde ‘gbsterme’ ve
‘anlatma’ metotlarini birlikte kullandig1
sOylenebilir. Ancak ‘gdsterme’ yontemini
daha az agirlikli kullandig1, 6grencinin
taklit ederek 6grenmesini tercih etmedigi
anlasilmaktadir. Demir’in Schon’iin
kocluk sanati olarak tanimladigi modeli
iizerinden yorumlanan mimari proje/tasa-
rim hocasi olarak tasidigi nitelikleri Tablo
2’de listelenmistir.
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Tablo 2: Demir’in bir tasarim
hocast olarak rolinin Schon
Kogluk Sanatt Modeli tizerinden
degerlendirme.

sekil 7: Prof. Ataman Demir’in
¢alisma masast (Bina Bilgisi
Bilim Dali, Nezih R. Aysel kisisel
arsivi).

Mimari Proje/Tasarim Schon Koc¢luk Sanati e s g e
. . Demir’in Yiiriittiigii
Hocasr’nin Rolii Modeli Atélye Cahsmalar1
Gerekli Kosullar
Ortiik  bilginin agiga  cikarilmas1 igin - Ogrencinin projeye baslarken yer segimine
Ogrencinin aktif olarak tasarim yapmaya uzun haftalar ayirmasi, projelendirilecek
calistigi bir baglamin kurulmasi, tasarim BAGLAM KURMA alanin yerinde gézlemlenmesini istemesi
probleminin olusturulmasi (Context) - Tarihi ¢evrenin detayli incelenmesi i¢in
kaynak paylasmasi
- Eskiz sorulariin yer ve konularini
hazirlamasi
Ogrencinin 6grenmesi gerektigine inanilan - Ogrenci eskizlerine projeye dair taklit
bilginin bir kisminin proje iizerinden ¢izerek GOSTERME edilebilecek ¢izimler yapmak yerine
gosterilmesi, Ogrencinin taklit etmesi igin (Showing) tasarimda dikkat edilmesi gereken
bazi ipuglarinin verilmesi hususlarda notlar birakmasi
- Sorular sorarak 6grencinin kendi fikrinin
Ogrenciye tasarlama  bilgisinin  gesitli potansiyelini gergeklestirmesinin oniinii
aciklamalar, elestiriler {izerinden soru ANLATMA agmast
sorarak, sohbet ederek aktarilmasi, 6grencinin (Telling) - Proje tashihlerindeki bina tasvirleri
dinlemesi, anlamasi ve yeniden ¢alisarak - Otoriter bilgi aktaricist olmak yerine,
proje iizerinde yeni Oneriler gelistirmesinin ogrencilerin bilgiyi yapilandirmasina
saglanmasi yardimci olan, denemeler i¢in ortam yaratan
anlatilar kurmasi
Gosterme ve anlatma eylemlerinin dengeli
olarak birlikte kullanilmast GOSTERME VE
ANLATMANIN - Projeyle iligkili bir 6rnegin referansini
BIRLIKTELIGI verirken soyutlayarak ¢izerek anlatmasi,
(Combined) canlandirmasi
DEGERLENDIRME

Akademi’de hocalik yaptigi yillarda
Ataman Demir; her hocanin kendi proje &
ylriitme tarzini ortaya koydugu dénemin
tanigidir. YOK sonrast tek tiplesmeye
baslayan akademisyenligin heniiz yay1l-
madig1 bir donemin son aktdrlerindendir.
Mimarlik egitiminde proje atdlyesinde

iz birakmis unutulmaz bir aktor olarak
‘Ataman Hoca’; 6grencilerle kendine has
iletisim bigimiyle iliski kurmustur. Bu
bicimin anlasilmasi ve belgelenmesi,
Mimari Proje Atdlyesi hocalarinin, mimar
adaylarinda farklilagan ve dolayisiyla
Ozglinlesen bakis acilarinin olugmasina
nasil katki sundugunu gosterecek, on
yillar i¢inde tiretilmis degerlerin farkin-
dalig1 saglanacaktir. Hocanin benzersiz
tecriibesini nasil yansittiginin izlenmesi
ayrica kendini yetistirme siirecinde olan
proje hocalar1 i¢in 6nemli bir 6rnek teskil
edecektir.

Schon’e gore (1990), «mimarlik egitimini
biricik kilan, egitimin deneyimleyerek/
yaparak 6grenme ilizerine odaklanmis
olmasidir». Mimari proje hocasi olmak
da her hocanin kendi mizacina gore
sezgisel olarak kendini yetistirdigi bir
siirectir. Mimari Proje hocasi olabilmenin
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minimum kosullar olsa da bir formiilii
yoktur. MSGSU’nde Mimari Proje Hocast
(atolye yiiriitiiciisii) olmak uzun yillar gele-
neklere bagli olarak miimkiin olmustur.
Bagvuruyla degil, diger mimari proje
hocalarinin aday gostermesi ve segmesiyle
yapilir. Adayin mimarliga meraki olup
olmadigi, atdlyeye mesai verip vermedi-
gine, proje ve yapi yapma ya da yarisma
projesi ¢izme tecriibesi olup olmadigina
bakilir. Bu sistem, 6lgiilebilir hale gelmesi
amaciyla yonergeye baglanmistir. Her
durumda Mimari Proje hocaligina aday
olanlarin hazirlik siirecinde farkli profilde
pek ¢ok aktort, izleyebilmesi, farkl
yaklasim ve yontemleri deneyimlemesi
kendisine yakin olan modeli tercih etmesi
bakimindan olduk¢a 6nemlidir.

Mimari Proje Atélyesi iginde ¢ok ¢esitli
pedagojiler, kabul ve gelenekler vardir.
Fakat bu yaklasimlarin ve egitim yontem-
lerinin iilkemizdeki 6rneklerinin akade-
mik ortamdaki gériiniirliigii ve paylagimi
az sayidadir. Kurumun proje atolyesinde
benimsedigi tasarim pedagojilerine

dair tespit edilecek tarihsel izlek geng
akademisyenlerin kariyerlerinde tasarim
egitimine iligkin geleneksel veya ¢agdas
yontemler hakkinda bilgi sahibi olmalar1
ve kendi proje hocalig1 pratiklerine
katabilmeleri adina yarar saglayacaktir.
Bu amagla, bu ¢alismaya 6zgii yontem ve
yar1 yapilandirilmis miilakatlara ait soru
setleri daha sonra konu edilecek aktor-
lerin niteliklerine gore dzellestirilebilir.
Boylece Mimari Proje Atdlyesi’ne emek
veren aktorlere dair biitiinciil bir portre
cizmek, baglam farklilastikca egitimdeki
ekollerin sonraki kusaklarda nasil gelisti-
gini de gosterecektir.

Yasamsal bir siirece yayilan mimar kim-
liginin olusumunda, bireysel ¢aba, beceri,
birikim belirleyici olmakla birlikte,
mimarlik okullarinin egitim yaklasimlar1
ve modelleri, kadrolarinin donanimlar1
etkili bir ortam olarak yer alir (Sier, 2014,
149-150). Zamaninda akademinin egitimini
ayricalikli kilan igerigi kadar hocalarin
etkileyici kisilikleri, benzersiz tecriibe

ve birikimleridir. Demir’in hocaligi,
mimarhig1, arastirmacilig birbirinden
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ayrigmis degildir, hepsi birbirini besler

ve biitiinler. Boyer (7990) modeline gore
degerlendirildiginde toplumdaki iiniversite
hocasinin roliinii fazlasiyla karsiladigi
goriliir. Diger taraftan Shon (7985, 81)’tin
tasarim egitiminin basarisinin her seyden
once hoca-6grenci arasindaki iletisim
birligine dayandigini belirterek mimari
proje atdlyesindeki hocanin (stidyo kogunun)
tasarim siireci igerisinde 6grencisinin
anlayisini ve sorunlarint anlamasi; kendi
bildiklerini eylem halinde yansitmasi,
sOylediklerinin ve yaptiklarinin 6grenci
tizerindeki etkisini okumasi ve test etmesi
gerekliliginden bahseder. Ogrencilerinin
ve asistanlarinin aktarimlariyla da ortaya
¢iktig1 gibi Demir’in stiidyo kog¢lugunun
temeli 6grencileriyle kurdugu karsilikli
iletisime dayanir.

140 y1illik Mimarlik Boliimii’niin egitim
kadrosundaki 6gretim iiyeleri Tiirkiye’nin
modern mimarlik alanina egitimci ve
uygulamaci olarak énemli katkilar vermis
mimarlardir. Ulkenin mimarlik tarihine
oncii mimar-akademisyen yetistirerek
gecmiglerdir. Bu nedenle kuruma emek
vermis dgretim tiyelerinin tanikliklartyla
gecmigine bakmak belge ve anilarda
mimari proje hocalarinin yaklasimlarini
ve uygulamalarini kayit altina almak
calismanin 6zgiin degerlerinden biridir.

*Makale kapsaminda kullanilan tiim
miilakatlar 2020 y1li 6ncesine tarihlendigi
icin “Etik Kurul Izni” gerekmemistir.
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